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In letzter Zeit hat man des 6fteren von
gemeinsamen Auftritten der Pianistin
Iréne Schweizer und der Saxophonistin
Co Streiff gehort. Vielen werden ihre
Auftritte anlasslich des Ersten Profes-
sionellen Frauen-Jazz-Festivals (Canail-
le, im Oktober 1986) in Erinnerung sein,
an dem sie als die zwei einzigen Schwei-
zer Musikerinnen mit rund zehn Auslan-
derinnen aufgetreten sind.

Foto: Gertrud Vogler

IRENE SCHWEIZER UND €O STREIFF IM TAKT



I: «Meine musikalische Laufbahn, darlber
ist man doch inzwischen informiert!

F: Ja, ein Jazzpublikum...

I: Von.mir war auch mal ein Bericht in der
FRAZ. So vor vier, funf Jahren, (F: Herbst
1980) im Zusammenhang mit der Feminist
Improvising Group. Damals bestand eine
andere FRAZ-Redaktion. Aber auch sonst
gibt es sicher hundertmal Gedrucktes lber
mich.»

Hier also die hundertundeinte Fassung von
Iréne Schweizers musikalischer Laufbahn!
Bereits mit zwolf fangt sie an, auf einem Kla-
vier, das im Saal der Beiz ihrer Eltern steht,
Dixieland- und Boogie-Woogie-Stiicke
nachzuspielen. Manchmal schleicht sie
sich auch an ein noch herumstehendes
Schlagzeug heran. lhren ersten o&ffentli-
chen Auftritt hat sie mit vierzehn, — als
Schlagzeugerin. Trotzdem wendet sie sich
in der folgenden Zeit zunehmend dem Kla-
vier zu. «Geschlechtsspezifisches Rollen-
verhalten?», fragt Ekkehard Jost in seinem
klrzlich erschienen Buch «Europas Jazz».
Nachdem sie wahrend zwei Jahren fir sich
«geklimpert» hat, nimmt sie klassischen
Klavierunterricht. Das meiste aber hat sie
sichdurch Spielen, Héren und Nachspielen
von Platten selbst beigebracht. Anregend
mag ihre Schwester gewirkt haben, die be-
reits vor ihr Klavier spielte und auch Unter-
richt nahm. Iréne hat also anders als die
meisten Musikerlnnen angefangen Musik
zu spielen. Mit siebzehn tritt sie mit den
«Modern Jazz Preachers» aus Schaffhau-
sen das erste Mal am Jazzfestival Zirich
auf. Von einem Englandaufenthalt zuriick-
gekehrt, griindet sie 1963 ihr erstes eigenes
Trio. Seit 1965 macht Iréne hauptberuflich
Musik. Sie muss jedoch immer wieder in
Bliros jobben, da sie von der Musik finan-
ziell nicht leben kann. Seit 1975 ist dies nun
aber méglich.

Die 1941 in Schaffhausen geborene Pia-
nistin betéatigte sich jahrelang in der «Free
Music Production» (FMP), einer Musiker-
kooperative, die 1968 in Berlin entstand und
flr Iréne von zentraler Bedeutung wurde.
Die FMP hat im Verlauf der siebziger Jahre
viele ihrer Platten veroffentlicht. Sie war mit
dem Schweizer Schlagzeuger Pierre Favre
unterwegs und spielt seit Jahren mit den
Grossen der internationalen Jazzszene, so
zum Beispiel mit Ridiger Carl, John Tchi-
cai, Peter Brétzmann, Paul Lovens, Louis
Moholo. In der Schweiz war sie eine der er-
sten, die Free Jazz spielte und stiess damit
haufig auf Unversténdnis. Ende der siebzi-
ger Jahre war Iréne massgebend an der
Griindung der Feminist Improvising Group
beteiligt, in der die Englénderinnen Maggie
Nichols, Georgie Born, Lindsay Cooper und
Sally Potter mitspielten. Diese Gruppe ent-
wickelte sich zur European Women Impro-
vising Group, zu der Joélle Léandre, Annick

" Nozati aus Frankreich und Annemarie Roe-
lofs aus Holland gehdrten: Frauengruppen,
die Aufsehen erregten und bewiesen, dass
qualitativ hochstehende Avantgarde-Musik
nicht M&nnersache zu sein braucht. Bert
Noglik schreibt tber Iréne (in: Jazz-Werk-
statt. International) «Sie hat in ihrer Entwick-
lung mehrere Stile und Phasen des Jazz
durchgespielt. Im Free Jazz der sechziger
Jahre fand sie zu sich selbst. Sie trug nicht
nur zu einer spezifischen Ausprdgung des
europdischen Free Jazz, sondern auch zu
dessen Weiterentwicklung bei. Ihre Spiel-

weise ist im Laufe der Jahre immer diffe-
renzierter und vielschichtiger geworden.»
Irénes Portréts sind in Anthologien lber
europédischen Jazzvorhanden. Damitist sie
die einzige Jazzmusikerin in Europa, der
solche Ehre offenbar gebiihrt. Andere wer-
den bloss namentlich erwéhnt oder ganz
einfach weggelassen.

Wie es wohl Co Streiff ergehen wird? Sie
hat zwar in den letzten Jahren einige Musi-
kerfahrung gesammelt, steckt aber im Ver-
gleich zu Iréne nochin den Kinderschuhen.
Uberzeugen tut sie aber bereits heute.

Coging den umgekehrten Weg von Iréne.
Die 28 Jahre junge Co hat mit der Band Ar-
kadas gespielt. Diese Gruppe war fiir Co’s
musikalische Entwicklung sehr wichtig, war
sie doch ihre sténdige Spielmotivation. Als
sie bei Arkadas zu spielen begann, war sie
eine Anfangerin auf dem Saxophon. Wie
viele Madchen, hat auch Co mit Blockflote
angefangen und wéhrend Jahren klassi-
sche Blockfléte gespielt, bis sie zur Gymna-
siumszeit auf Querfléte wechselte. Gele-
gentliche Traume, professionell Musik zu
machen, verwarf sie schnell aufgrund der
Annahme, genial sein zu missen. Nach der
Matura ging sie auf Reisen und machte
Strassenmusik. Der Versuch, Geographie
zu studieren, scheiterte: «Sobald ich ein
Buch vor mir liegen hatte, bin ich immer
mide geworden. Sitzen, Lesen und Schrei-
ben hat mich fertig gemacht, und dann
habeich sicher aus einer Art Not heraus an-
gefangen Saxophon zu spielen.» Co hat
einen Neubeginn gewagt, hat die klassi-
sche Musik beiseite gelegt und zusammen
mit einem ehemaligen Klassenkollegen,
derauch Saxophon spielt, zu improvisieren
begonnen. Sie hat sich inzwischen in der
Schweiz einen guten Namen gemacht.
Ausser bei «Arkadas» hat sie beim «Theater
MOMO», bei «Clan Miller & the Hot Kotz»
und der Bigband «Die tobende Ordnung»
mitgemacht. Sie spielt bei verschiedenen
Formationen mit, unter anderem im «Sax
Trio» und im Duo und Trio mit Iréne Schwei-
zer. Co kann noch nicht vom Musikmachen
leben, da Konzertgagen meistens sehr
niedrig sind. Deshalb unterrichtet sie einige
Stunden Saxophon.

F: Co, wie erklarst Du Dir den enormen Sa-
xophon-Boom, auch unter den Frauen?

C: Fur mich ist das sehr verstdndlich und
zum Teil trifft das auch auf mich zu. Es ist
ein Instrument, mit dem, im Gegensatz zu
Trompete und Posaune, leicht zu beginnen
ist. Du brauchst bloss ein Plattchen reinzu-
legen und es tdnt. Saxophon hat etwas Ex-
pressives, Emotionales. In Filmen driicktes
Sehnsucht, Liebe aus. In jeder Liebessze-
ne ist es zu héren. Saxophon klingt nach
Reden und Singen, ist daher nahe beim
Kérper, beim eigenen Ausdruck. Das ist es,
was gesucht wird.

F: Fiir viele, die sich nicht gewdhnt sind, frei
Improvisierte Musik (IM) zu héren, tént die-
se nur chaotisch, regel- und strukturlos. Es
gibt doch aber sehr wohl Strukturen?

I: IM heisst nicht frei drauflos spielen, ma-
chen was man/frau will. Das kann es heis-
sen, das sind meiner Meinung nach aber

die schlechten Bands, das ist das Schlimm-
ste was es gibt. (Co stimmt zu)

F: Ergeben sich Strukturen also aus dem
«Aufeinanderhéren»?

I: Aufeinanderhdren und reagieren, etwas
dazu Gegenmachen, Ansetzen.

C: Es heisst auch, meine Position ganz ge-
nau kennen, in jedem Moment, sich ent-
scheiden, ob ich jetzt vorne bin, ob ich et-
was machen will, was dann heisst, dass
dies eine Zeitlang konsequent durchgezo-
gen wird, oder ob ich jemand begleite. Wis-
sen, welche Position/Funktion ich habe, wo
ich stehe. :

I: Wenn man immer wieder mitden gleichen
Leuten spielt, kennt man sich, weiss, wie sie
spielen, reagieren. Es wird ein gewisses
Spielmaterial entwickelt, mit dem gearbei-
tet wird. Das gibt ein Geflige und hélt zu-
sammen.

C: Es gibt die Mdglichkeit des Reagierens,
s0, dass sich ein Gesprach entwickelt, oder
dass alle etwas Eigenes spielen und nichtin
erster Linie reagieren. Mit dir, Iréne, ist es
eher ein Austausch, ein Reagieren. Wichtig
flir mich ist, dass die Mitmusikerinnen Klar-
heit an den Tag legen. Ich werde wiitend,
wenn ich merke, dass Musiker keine Eigen-
standigkeit haben. Wankelmiitig im Spielen
ist schrecklich.

F: In einer Besprechung des Canaille Festi-
vals habe ich gelesen, dass du, Co, gute
Nerven bewiesen und zu jeder Zeit die Linie
durchgehalten hast. Trifft das also zu?

C: Ich habe auch nicht immer einen klaren
Kopf, aber sehr wahrscheinlich trifft das zu,
denn ich bin mir meistens bewusst, was ich
mache.

F: Du hast erwédhnt, dass das Zusammen-
spiel mitirene eher ein Gespréch ist, im Ge-
gensatz zu andern Gruppen, in denen das
Eigene im Vordergrund steht. Gibt es fiir
euch einen Unterschied, ob ihr mit Frauen
oder Ménnern spielt, oder ist gemeinsam
improvisieren eher eine Frage der Indivi-
duen? _
C: An dem Unterschied kannst du es nicht
festmachen, es gibt aber sicher Unter-
schiede.

I: Das Canaille war anders. Mit diesen drei-
zehn Frauen wéhrend zwei Tagen zu spie-
len, so etwas ware auf diese Art mit drei-
zehn Mannern nie méglich gewesen.

C: Wir hatten eine wahnsinnige Teilnahme
aneinander, Bereitschaft, es miteinander
zu versuchen, riesige Freude zu sehen,
dass es funktioniert und grosse Spiel-
freude.

I: Ohne Leistungsdruck und Konkurrenz-
denken.

C: Eine Begeisterung, die gezeigt wurde.
Manner haben sehr wohl auch Spielfreude,
aber sie kdnnen sie nicht ausdricken. Der
Unterschied ist also geflihlsmassig, musi-
kalisch lasst sich das nicht feststellen.

I: In der Schweiz gibt es jetzt endlich, seit
einem Jahr, auch eine Frau, mit der ich zu-
sammenspielen kann. (Sie lacht und weist
auf Co.)

F: Braucht es gegenseitiges Verstehen, um
gemeinsam zu improvisieren?

I: Wenn man sich gut versteht, wirkt sich
das auf die Musik aus. Hie und da bin ich,
unabhéngig von dem, was in der Gruppe
lauft, ein wenig niedergeschlagen. Ich
mochte eventuell lieber etwas anderes tun,
als spielen zu muissen. Dann spielst du
trotzdem, féngst dich auf, oder jemand
fangt dich wéahrend des Spielens auf.

C: Ich habe keine Lust, mit Leuten zu spie-



len, die ich nicht mag.

I: Meistens spiele ich mit Leuten, die zwar
im Ausland leben, die ich aber sehr gut ken-
ne, wie zum Beispiel der Schlagzeuger
Louis Moholo, mit dem ich kurzlich unter-
wegs war. Ich kann nicht mit einem Musiker
spielen, der zwar beriihmt, aber ein mieser
Typ, ein Macho ist. Es gibtimmer noch Méan-
nerbands, die nie mit einer Frau spielen
wirden, zum Beispiel <The Globe Unity Or-
chestra». Es gibt Musiker, die sehr skep-
tisch sind. (Co staunt.) Eine Frau, die Musik
macht und zu allem hin noch gutist, das er-
tragen sie nicht.

F: Gibt es einen Zusammenhang zwischen
der Tatsache, dass Frauen seit den siebzi-
ger Jahren IM machen und dem gleichzeiti-
gen Stdrkerwerden der Frauenbewegung
(FB)?

I: Die Englanderinnen, (Maggie Nichols,
Lindsay Cooper), mit denen ich zu spielen
angefangen habe, waren sehr stark in der
FB in ihrem Land engagiert. Wir haben uns
bewusst Feminist Improvising Group ge-
nannt. Es war wichtig, dass es eine Frauen-
band gab, die den Mannern zeigte, dass es
bis anhin nur reine Madnnerbands gegeben
hat. Wenn mal eine Frau in einer Band vor-
kam, dann war sie sicher die Sangerin. In-
strumentalistinnen gab es keine, bis auf
Barbara Thompson (Saxophon) und Carla
Bley (Piano). Ich war in Zirich in der FBB
und in der HFG (Homosexuelle Frauen-
gruppe) engagiert. Ich kann nicht fiir alle re-
den, aber das waren die Frauen, die es da-
mals gab. Fiir mich war es wichtig, auszusa-
gen, dass wir Feministinnen sind, dass der
politische Aspekt vorhanden ist.

6

Im Gesprdach mit Bert Noglik betont Iréne
auch, dass »die Verbindung von Musik und
Engagement fir (sie) in einem weitreichen-
den Sinn wichtig ist.»

C: Im Zusammenhang mit der Musik ist mir
der politische Aspekt nie zentral gewesen,
obwohl ich auch viel in Frauengruppen ge-
arbeitet habe.

F: Ist es fir dich, Co, also selbstverstand-
lich, als Frau Jazzmusik zu machen?

C: Zu Beginn war es das gar nicht. Ich habe
mich durchkdmpfen mussen, haufig zu mir
gedacht, dass ich dieses oder jenes nicht
kann, weil ich eine Frau bin. Und das vor al-
lem mit dem Saxophon, welches als phalli-
sches Instrument dargestellt wird, also nur
von Ménnern gespielt werden kann. Ich
habe mich lange immer wieder Giberzeugen
mussen, dass es gut flir mich ist und dass
ich alles spielen kann. Du musst dich ge-
trauen zu spielen, wie ein Mann, oder ein-
fach zu spielen, wie du bist. Ich habe, wie
alle Frauen auch, Seiten, die uns traditio-
nellerweise nicht anstehen. Es gibt gewalti-
ge Musik. Etwas, das explosiv rauskommt,
kann dich auch selber erschrecken. Also so
zu sein als Frau und das auch zu spielen.
Jede muss sich von verinnerlichten, hem-
menden Bildern befreien. Saxophon spie-
len ist etwas Kdrperliches, und du musst es
wagen, diesen Koérper rauszulassen. Du
druckst mit deinem Koérper Gewalt und Lust
aus, du bist nackt, und um sich das in einer
Ménnergruppe zu getrauen, musst du eine
Scheu verlieren.

‘ Iréne Schweizer

F: Voor Frauen hast du weniger Angst, dich
auf diese Weise auszudriicken?

C: Ja, sicher. Am Canaille habe ich be-
merkt, dass es diese Barriere nicht gibt. Mit
Ménnern aber prife ich genau, mitwemich
spiele und wieviel ich von mir zeigen kann,
ohne dass ich plétzlich fallengelassen
werde.

I: Ich will noch etwas zur FIG sagen. Ich
glaube, dass diese Band wirklich ein Aus-
druck der Zeit war. 1977 bei ihrer Grindung
war die FB auf ihrem Hohepunkt, und dem-
entsprechend viele Frauenfeste gab es. Wir
sind nach ltalien, Holland und England ge-
reist. Auf allen Festen waren wir eingela-
den, weil wir die Gruppe waren. Es war sehr
wichtig flr mich, zu erleben, dass Frauen

auch unsere Musik horten, nicht nur brave
Liedchen, Gitarrenbegleitung oder Frauen-
rockbands. Allmadhlich wurden wir soge-
nannt professioneller und auch an Jazzfe-
stivals eingeladen. Mit Veranstaltungen nur
fur Frauen waren wir im Ghetto. Der femini-
stische Aspekt ist in den Hintergrund getre-
ten, und wir haben uns in European Women
Improvising Group umgetauft, in das was
wir waren, europdische Frauen, die IM ma-
chen.

F: Warum spielt ihr beide IM? Was interes-
siert euch an dieser Musik?

I: Ich finde, dass es die einzige spannende
Musik ist, mit der ich mich zudem aus-
driicken kann. Wenn ich rauslassen will,
was ich hore, flihle, was im Kopf ablauft,
dann spieleich IM.

C: Die Strukturen unter denen, die IM ma-
chen, sind ohne Machtverhéltnisse. Fur
mich hat zur Zeit vor allem IM die Kraft, dass
alle Musikerlnnen Prozesse mitbestimmen
kénnen. Was ablduft, ist verriickt und hat
fur mich politische Bedeutung. Wenn du ein
fixes Programm hast, fiihist du dich sicher.
Das ist zwar schén und angenehm, aber
das Ungewisse ist spannender. IM ist ein
Abenteuer.

F: Was hélt ihr von der Frauenband «Reich-
lich Weiblich»? Ist das, wie die WOZ
schreibt, die «<zweite Generation improvisie-
render Musikerinnen»?

I und C: Das ist nicht IM.

I: Die dirften musikalisch ruhig noch fre-
cher sein. Aber ich finde es toll, dass zwolf
Frauen auf der Biihne stehen, Frauen in
einer Big Band.

Vorlaufiges Ende des Gespréachs.

I: Anneliese, flihrst du noch an, dass IM ma-
chen auch heisst, eine gewisse Lebenshal-
tung zu haben. Zu Beginn des Jahres ist
meine Agenda ohne jegliche Konzertdaten.
Ich kann dann leicht Angst kriegen, was mir
zu Beginn immer passiert ist.
C: Wir haben keine Absicherungen, Versi-
cherungen, wie die meisten SchweizerlIn-
nen, und nehmen einiges an Unsicherheit
auf uns. Das bringt aber auch viel Energie.
Es ist mir wichtig, so unsicher zu leben.
Vielen Dank an Irene und Co fir das Ge-
sprach.

Anneliese Tenisch

Discographie Iréne Schweizer

DaIréne an mehr als zwanzig Plattenproduktionen mit-
gewirkt hat, fihre ich nur die zwei letzten auf:

Iréne Schweizer «Live at TAKTLOS» INTAKT Records
001/1986 — George Lewis (tb), Maggie Nichols (voc),
Joélle Léandre (b and voc), Glinter Sommer (perc), Paul
Lovens (perc).

Schweizer/Moholo - INTAKT 006/1987 - Louis Moholo
(dr). Aufgenommen am Jazz Festival Zirich 8.11.1986.

Discographie Co Streiff

«Arkadas» - Dolunay Records 1, 1984, Vertrieb RecRec
Zirich.

Arkadas «Live in Poland» - Dolunay Records 2, 1986,
Vertrieb RecRec Zurich.

Beide LPs sind Eigenproduktionen.

Voraussichtlich Ende 1987 wird auf INTAKT ein Mit-
schnitt des Canaille Festivals erscheinen.
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