Zeitschrift: Fotointern : digital imaging
Herausgeber: Urs Tillmanns

Band: 15 (2008)

Heft: 6

Artikel: Die Fotostiftung zeigt wie Theo Frey die harten vierziger Jahre
dokumentierte

Autor: Meili, David / Frey, Theo

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-979538

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 03.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-979538
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

18lkul’rur

fotostiftung Die Fotostiftung zeigt wie Theo Frey
die harten vierziger Jahre dokumentierte

1995 sind Sie erstmals mit der
vielbeachteten Ausstellung und
dem Bildband iiber den Luzer-
ner Fotografen und Volkskund-
ler Ernst Brunner als Fotohisto-
riker dffentlich wahrgenommen
worden. Was hat Sie zur Foto-
grafie gefiihrt?

Peter Pfrunder: Schon wdahrend
meiner Studienzeit hat mich vor
allem interdisziplindare  For-

schung interessiert — Kulturwis-
senschaft im breitesten Sinn. Von
der Literatur her kommend, ver-

Theo Frey, Tabakarbeiterin
Brissago, 1947

Theo Frey, Arbeitsloser in der Miill-
deponie Herdern, Ziirich, 1936

suchte ich Texte nicht nur als
Kunstwerke zu verstehen, son-
dern auch als Schliissel zum Ver-
stdndnis einer Gesellschaft und
ihrer Zeit. In der Fotografie habe
ich dann - im Rahmen kulturhis-
torischer Untersuchungen - ein
wunderbares Feld entdeckt, das
von ganz verschiedenen Seiten
her erschlossen werden kann. In
einer Fotografie liberlagern sich
dsthetische und soziale, histori-
sche und politische, mediale und
technische, subjektive und ob-
jektive Ebenen. Die «Lektiire»
von Fotografien erfordert zu-
ndchst eine Vernetzung dieser
Ebenen, kann dann aber in alle
moglichen Richtungen weiter-
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Die «Fotostiftung» in Winterthur hat sich als

Plattform zur Kulturgeschichte der Schweizer

Fotografie weit Uber unsere Landesgrenzen
hinaus einen Namen geschaffen. Jingstes
Beispiel ist die Ausstellung uber Theo Frey,
der in den vierziger Jahren das Leben in

unserem Lande beeindruckend dokumentier-
te. Fotointern hat sich in diesem Zusammen-

hang mit Peter Pfrunder unterhalten, der die
Fotostiftung in Winterthur leitet.

Peter Pfrunder

fiihren: Es handelt sich bei der
Fotografie um ein extrem offenes
Zeichensystem, dessen Verhadltnis
zur Wirklichkeit sehr komplex ist.

Als promovierter Volkskundler
war es fiir Sie naheliegend,
weitere Nachldsse zu erschlies-
sen und zu kommunizieren,
wie jene von Walter Bosshard,
Albert Steiner und Karl Geiser.
War es eine Weiterfiihrung
nach einem bewdhrten Muster
oder gab es neue Aspekte in
der Methode der Aufarbeitung
und der Interpretation?

In den letzten zwanzig Jahren
haben wir im Umgang mit foto-
grafischen Nachldssen einige
Fortschritte erzielt. Wir sollten
nicht vergessen, dass man in der
Schweiz erst ab den 1970er Jah-
ren begonnen hat, Fotografien
systematisch zu sammeln und zu

erforschen. Die Griindung unse-
rer Stiftung im Jahr1971 — damals
unter dem Namen «Stiftung fiir
die Photographie» - war ein
Meilenstein in der 6ffentlichen
Anerkennung der Fotografie als
bedeutendes  Ausdrucksmittel
unserer Kultur. Erst 1974 wurde
der erste Uberblick iiber die Ge-
schichte der Schweizer Fotogra-
fie veroffentlicht, eine Pionier-
tat, die freilich noch viele Liicken
aufwies. Inzwischen konnten

einige dieser Liicken geschlos-

Z

Theo Frey, artoffeln setzen |m
Entlebuch, Romoos, 1941

Theo Frey, Fliihli, Entlebuch, 1941

Alle Fotos © Fotostiftung Schweiz

sen werden. Und bei jeder neu-
en Aufarbeitung von Nachldssen
konnen wir uns auf neue Er-
kenntnisse und Zusammenhadn-
ge abstiitzen — wie bei einem
Puzzle, bei dem man zwar die
groben Umrisse und Fixpunkte
bald erkennt, aber in weiten Be-
reichen noch im Dunkeln tappt.
Heute haben wir in der Fotostif-
tung Schweiz auch wesentlich
bessere Mittel zur Verfligung, um
grosse Mengen von Bildern zu
bewadltigen, von der raumlichen
Infrastruktur bis zur elektroni-
schen Datenverarbeitung. Zwar
hat sich das grundsdtzliche Vor-
gehen nicht wesentlich gedn-
dert: Bei jedem Werk versuchen



wir einerseits die innere Struktur
und Organisation zu verstehen,
anderseits den grosseren Kon-
text zu erforschen. Aber ich stel-
le fest, dass sich im Lauf der Zeit
vor allem der Blick auf die Bilder
verdandert. Man nimmt andere
Dinge wahr, findet neue astheti-
sche Ankniipfungspunkte. Die
besondere Asthetik von Albert
Steiners Werk zum Beispiel
konnte erst in jliingster Zeit un-
befangen beurteilt werden. Da
haben nicht zuletzt neuere Ent-
wicklungen in der zeitgenossi-
schen Kunst eine Rolle gespielt.
Bereits bei der Aufarbeitung

des Nachlasses von Ernst Brun-
ner stellte sich die Frage, in

welcher Form seine Aufnah-
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Theo Frey, Strssenverkehr, Kanton
Ziirich, um 1941

Theo Frey, Radrennbahn, Ziirich-
Oerlikon, dreissiger Jahre

Theo Frey, Tanzerinnen, Genf, 1941

men prdsentiert werden sol-
len. Die eindriicklichen, postu-
men Prints von seinen 6x6
Rolleiflex-Aufnahmen, die in
Museen ausgestellt wurden
und in Sammlungen gelangt
sind, standen im Kontrast zu
den verschnipselten Reporta-
gen, die in zeitgendssischen
Zeitschriften erschienen.
Haben Sie als Kurator einen
Ernst Brunner geschaffen, den
es vielleicht gar nie gab?

Die Gegenfrage wadre, ob die
«verschnipselten Reportagen»
das Werk von Ernst Brunner bes-
ser wiedergeben als die Neuin-
terpretation mit Riickgriff auf
das Archiv und die Negative? Ge-

rade die mediale Umsetzung von
Fotografien verleitet haufig zum
Missverstandnis, dass es sich bei
den publizierten Bildern um ei-
ne «echte», authentische Er-
scheinungsform von Fotografie
handelt. Dabei stellen wir im-
mer wieder fest, dass Fotografen
- mangels Alternativen — zwar
fiirdie Presse arbeiteten, die Re-
daktionen aber nur beschrankt
ihren Intentionen gerecht wer-
den konnten. Ernst Brunner war,
wie man anhand umfangreicher
Negativserien belegen kann, of-
fensichtlich nicht einfach an
journalistischen Reportagen in-
teressiert, sondern an volks-
kundlichen Dokumentationen.
Wenn ich diese aus dem Archiv

kulturli9

geholt habe, so habe ich sicher
nicht gegen die Intentionen des
Fotografen gehandelt. Dass er
selbst in seiner Zeit nie die
Chance hatte, seine Werke so zu
prasentieren, wie wir es heute
tun, hangt nicht zuletzt mit den
stark verdnderten Rahmenbe-
dingungen fiir die Fotografie zu-
sammen.

Mit der aktuellen Ausstellung
iiber Theo Frey zeigen Sie erst-
mals auch Serien von Kontakt-
bdgen. Erfolgt damit ein Para-
digmenwandel von einer
primdr auf dsthetische Aspekte
ausgerichteten Priisentation zu
einer vertieften Vermittlung
des Entstehungsprozesses der
Bilder?

Theo Frey — Avantgarde aus dem Militdrarchiv

Die Schweiz verfiigt fiir die Fotogeschichte des 20.Jahrhunderts {iber Archivbestdn-
de, die erst schrittweise international gewiirdigt werden. Es ist das Verdienst von
Walter Binder, seinem Nachfolger Peter Pfrunder und von Martin Gasser, die wissen-
schaftliche und kuratorische Aufarbeitung der Reportagefotografie der vierziger und
fiinfziger Jahren in der Fotostiftung Schweiz konsequent in Ausstellungen und Bild-
bénde umzusetzen.

Wahrend sich die Reportagefotografie in den Nachbarstaaten der Schweiz wegen der
Nazidiktatur und dem Zweiten Weltkrieg seit den Dreissiger Jahren nicht mehr kon-
tinuierlich entwickeln konnte, wurde sie in der Schweiz durch eine eigenstdndige
Bildpresse und im Zeichen der geistigen Landesverteidigung bewusst gefordert. Die
meisten bedeutenden Fotografen und einige, die es noch zu entdecken gilt, haben
ihre Pflicht gegeniiber dem Vaterland hinter der Kamera geleistet.

Es ist kein Zufall, dass Theo Frey (1908-1997) nach Gotthard Schuh, Hans Staub, Paul
Senn und Ernst Brunner erst jetzt in diesem Kontext gewiirdigt werden kann. Ein be-
deutender Teil seines Werks entstand im Auftrag der Armee und war iiber Jahrzehn-
te im Schweizerischen Bundesarchiv gut behiitet, doch fiir die Forschung kaum zu-
gdnglich. Dazu kommt, dass Frey visuell weit «sperriger» ist als seine Berufskollegen.
Viele seiner Bilder geben ihre Qualitdten erst nach einer zweiten oder dritten Be-
trachtung preis.

Die Ausstellung in der Fotostiftung Schweiz wird dieser Doppelbddigkeit ebenso ge-
recht wie der gleichzeitig erschienene Bildband. Sabine Miinzenmaier hat mit Un-
terstiitzung des Bundesamts fiir Kultur den Nachlass systematisch erschlossen. Der
Schriftsteller Klaus Merz steuert fiir die Buchpublikation einen lesens- und iiber-
denkenswerten Text bei. Peter Pfrunder und Martin Gasser zeigen anhand von Kon-
taktbogen und Belegbiichern den Entstehungsprozess der Reportagen auf.

Wie differenziert die Reportagefotografie von Theo Frey ist, zeigen beispielhaft Foto-
grafien aus dem Entlebuch. Ernst Brunner hat zur gleichen Zeit vom gleichen Ort und
mit gleichem technischen Material Aufnahmen und Bildsequenzen zuriickgebracht.
Bei Ernst Brunner ware die Tasche des Reporters nicht in der Szenerie einer Mutter
mit Kindern sichtbar, und auch den Schwanz des Hofhunds hitte er noch ins qua-
dratische Format seiner Rolleiflex gebracht. Theo Frey macht deutlich, dass die Sze-
ne als Momentaufnahme des Besuchs des Reporters und nicht, oder vielleicht gera-
de deshalb als ethnographisches Dokument festgehalten wurde.

Was auf einen ersten Blick als Schnappschuss oder aus Zufall entstanden sein kénn-
te, ist gewollt. Theo Frey irritiert bewusst, und ist dadurch ndher am Bildverstdand-
nis unserer Zeit als seine Zeitgenossen.

Ausstellung, Bildband und Symposium

«Theo Frey - Fotografien» in der Fotostiftung Schweiz, Griizenstrasse 45, 84,00 Win-
terthur dauert noch bis zum 2¢. August 2008.

Zur Ausstellung erschienen: Peter Pfrunder (Hg.): Theo Frey, Fotografien. Limmat
Verlag. Ziirich 2008.

Die Fotostiftung fiihrt am 5. Mai 2008 gemeinsam mit dem Zentrum fiir Fotografie ein
internationales Symposium unter dem Titel «Interface — Fotografie zwischen Doku-
ment und Konzept» durch. Detailinformationen www.fotostiftung.ch

Wir haben schon in friiheren
Ausstellungen verschiedentlich
Kontaktbdgen einbezogen, um
den Kontext und die Herkunft
von Fotografien zu beleuchten.
Aber im Fall von Theo Frey
riicken wir die Kontaktbdgen
tatsdachlich besonders promi-
nent in den Vordergrund - so-
wohl in der Ausstellung als auch
in der begleitenden Publikation.
Das hat vor allem damit zu tun,
dass Freys Sicht auf die Wirklich-
keit in diesen Kontaktbdgen
sehr pragnant zum Ausdruck

kommt. Sein eigenstandiger do-
kumentarischer Stil spiegelt sich
wunderbar in der systemati-
schen, rationalen, undramati-
schen Ordnung seiner Kontakt-

abziige. Mit zunehmender his-
torischer Distanz tritt aber auch
das dsthetische Potential dieser
Bdgen in den Vordergrund. Auch
wenn sie nie als Werke gedacht
waren, erlauben sie uns, Freys
Bildsprache besser zu verstehen,
ganz abgesehen von den fakti-
schen Informationen, die sie
enthalten. Esist ein faszinieren-
des visuelles Erlebnis, diesen
Bildsequenzen zu folgen und
dem Fotografen gewissermassen
bei der Arbeit liber die Schulter
zu schauen; ein Erlebnis, dass
der Kontaktbogen wohl, ein
Einzelbild jedoch kaum vermit-
teln kann.

Interview: David Meili
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