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KRITIK

VON WIM WENDERS

PERFECT DAYS

Ein einfaches Leben mit einfachen Routinen fiihrt der
Toilettenreiniger Hirayama in Tokio. Wim Wenders findet

die dazugehérige Schénheit.

START 21.12.— Ein Zettel klemmt
zwischen Wand und Spiilkasten.
Nachdem Hirayama (Koji Yakusho)
die Toilette gereinigt hat, zieht er
ihn heraus, macht ein Kreuz und
steckt den Zettel zuriick. Es ist ein
Tic-Tac-Toe-Spiel, das er Tag fiir
Tag mit einer Fremden spielt. Am
letzten Tag des Spiels ist ein Smiley
auf den Zettel gemalt. «Thank

You», steht darunter. Der Putz-
mann steckt den Zettel als Erinne-
rung ein, findet in ihm einen weite-
ren Baustein fiir dieses Leben, das
er fithrt, ein Leben, in dem er sein
Gliick in eben diesen kleinen Ges-
ten zu finden weiss. Was wir durch
seine Augen sehen, sind aber
eben nicht angetrocknete Urinfle-
cken, Fikalienreste und besudelte

Wande, sondern das Gliick hinter
der taglichen Routine.

Hirayamas Existenz schwingt
sich nicht zu ungeahnten Hohe-
punkten auf. Es entfaltet sich in der
taglichen Routine. Dort, wo andere
damit beschéftigt sind, es in andere
Richtungen zu lenken. Sein Ge-
heimnis ist die Fahigkeit des Erle-
bens selbst. Eine Genugtuung, die
man nicht nur spiirt, wenn er mor-
gens sein Apartment verldsst und
den Tag mit einem tiefen Atemzug
begriisst, sondern auch in den Mo-
menten, die dorthin fithren. Bei der
Rasur, bei der Katzenwische, beim
Gang zum Automaten, der den
Morgenkaffee ausspuckt, beim
Schliipfen in den Blaumann und
beim Einlegen der Kassette, die
ihm einen Klassiker als Begleitung
auf dem Arbeitsweg mitgibt. Jeden
Tag fahrt der Protagonist mit Nina
Simone, den Kinks oder Lou Reed
(dessen Song «Perfect Days» auch
den Filmtitel beisteuert) zur Arbeit.
Die Kassetten sind Sammlerstii-



cke, viel Geld wert. Doch Hiraya-
ma sammelt nicht. Er hort. Das ist
nicht nur emblematisch fiir das ein-
fache und nicht-materialistische
Leben, das er fiihrt, sondern die
von Wim Wenders deutlich gesetz-
te Vergewisserung, dass dieses ein-
fache Leben ein analoges sein
muss. Romane, Kassetten, eine alte
Fotokamera, aber eben keine mo-
derne Technik braucht der Mann
fiir das Gliick, das wir tagein, tag-
aus mitbekommen.

Franz Lustigs Bilder im
4:3-Format imitieren dieses Gliick,
obschon sie selbst nicht analog
sind. Tokio ist entsprechend nicht
die Stadt des grellen, gut geordne-
ten bunten Treibens, sondern der
kleine, ruhige Ort, den man sieht,
wenn man von den grossen Lebens-
adern, die Tausende Autos und
Fussginger:innen tragen, in die
kleinen Orte des basalen urbanen
Daseins hineinzoomt und zwischen
dem Allerweltsbeton die eine oder
andere architektonisch verspielte
Toilette oder die nahe gelegene
Stadtflora findet.

Wenders und Lustig nutzen
den Blick der Aussenstehenden
immer wieder, um dem Mann auf
die Spur zu kommen, der lange ge-
sucht, aber das anscheinend Beste
fiir sich gefunden hat. Die Buch-
hindlerin, bei der Hirayama regel-
massig neue Klassiker kauft, sagt
einmal iiber Koda Aya, sie benutze
die gleiche Sprache wie wir und
lasse doch alles anders klingen.
Natiirlich ist damit Hirayama selbst
gemeint, der das gleiche Leben
fithrt wie Millionen andere, darin
aber nicht die kleinen Argernisse,
die winzigen Gemeinheiten, die
unangenehmen Begegnungen und
das alles in sich aufnehmende
Hamsterrad findet, sondern eine
fast enigmatische Form der Erfiil-
lung, die auch in der Nacht noch in
Schwarzweiss-Schnipseln durch
sein Bewusstsein geistert.

KINO

Natiirlich ist auch dieses Leben ir-
gendwie aus der Ruhe zu bringen.
Tatsdachlich kommt Hirayamas Zen
mit dem Besuch der Schwester, ei-
ner Doppelschicht bei der Arbeit
und der plétzlichen Abwesenheit
der ihm zugewandten Stammwirtin
ordentlich durcheinander. Pl6tzlich
steht er mit Dosenbier und Kippe
am Sumida und droht das Gleich-
gewicht zu verlieren. Den dazuge-
horigen Kontext, die schreckliche
Kindheit des Protagonisten, raunt
Wenders aus der zweiten Reihe,
um sie zumindest einmal erwéhnt
zu haben.

Dem Film geben diese Zu-
spitzungen nichts. Koji Yakusho
weiss sie trotzdem in etwas Magi-
sches zu verwandeln, wenn er sie

«Wenders
weiss,
dass sein
Film dort
aufbluht,
wo das
Leben am
gewodhnlichs-
ten ist.»
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in seinem Lécheln durchscheinen
ldsst, jenem Liacheln, das in seinen
Augen aufblitzt, wenn er den néchs-
ten Setzling eines Zierahorns fiir
seine Sammlung entdeckt, im Bade-
haus bis auf Augenhodhe unter-
taucht, um spielerisch ein paar Bla-
sen ins Wasser zu blubbern, oder
mit einem Fremden «Fang den
Schatten» spielt.

Mitunter kommt das Alltagli-
che, das klein wirkt, aber auf das
ganz Grosse verweist, nicht vom exis-
tenziellen Kitsch los, den Wenders
zusammen mit der Schénheit und
der Sentimentalitdt aus dem Mo-
ment meisselt. Doch Perfect Days
ist bei alledem kein naiver, auf gros-
se Momente zugespitzter Film.
Wenders weiss, dass sein Film dort
aufblitht, wo das Leben am ge-
wohnlichsten ist. Die erhabene Ein-
fachheit bdumt sich nicht zur Gran-
diositét auf, sondern wird dort zur
sinnlichen und vielleicht sogar sinn-
gebenden Erfahrung, wo sie ins
Fliessen kommt; dort, wo die
schlichten und tausendfach wieder-
holten Handgriffe ineinander iiber-
gehen und gemeinsam eine sanfte,
aber unaufhaltsame Stromung bil-
den, die durch Bilder, Sequenzen
und schliesslich ein ganzes Leben
tragt. Perfekte Tage haben Flow. Es
gibt sie nur im Plural - mit taglicher
Arbeit. Karsten Munt
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