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Der grosste Hit des Soundtrack-
Albums zum Film Claudine
(1974) wirkt in der Er6ffnungs-
szene wie ein Kommentar tiber
das stressige Leben seiner Hel-
din. Tatséchlich handelt «On and
On» aber davon, eine Beziehung
trotz aller Angste und Zweifel wei-
ter zu vertiefen. Auch im Zentrum
des Films steht bald die Unmoglich-
keit einer erfiillenden Liebe unter
ungiinstigen Bedingungen.

Kaum ist Claudine im Bus an-
gekommen, raten ihr die Frauen aus
der Nachbarschaft, sich mal wieder mit
einem Kerl zu vergniigen. Wie ein Ge-
schenk des Himmels steht kurz darauf
Miillmann Rupert (James Earl Jones) im
verschwitzten Muscle-Shirt vor ihr. Zwar knis-
tert es sofort zwischen den beiden, aber Clau-
dine ist eben nicht nur eine Frau mit Bediirfnissen,
sondern auch Mutter und Sozialhilfeempfangerin.

Stimme der Arbeiterklasse

Nachdem Regisseur John Berry in den Fiinfzigern we-
gen vermeintlich kommunistischer Umtriebe auf die
Hollywood-Blacklist gegkommen war und daraufhin
lange im franzosischen Exil gelebt hatte, kehrte er in
den Siebzigern wieder in die USA zuriick. Sein sozial-
kritischer Claudine ist zwar in einem ausschliesslich
Schwarzen Milieu angesiedelt, unterscheidet sich aber
deutlich von den testosteronhaltigen Genrestoffen

W|e d |e «Em press of Soul» rund um Cops und Gangster, die damals im Rahmen

der Blaxploitation-Welle populér waren. Mit entschie-

G Iad yS Kn | g ht m |t |h rer denem Realismus widmet sich der Film zwischen Ko-
gefu h IVOI Ien Stl mme modie und Melodram dem turbulenten Alltag einer

Arbeiterfamilie.

dem SlebZ|ger-K|nO den Gladys Knight, die «kEmpress of Soul», erweist

ey . sich dabei als ideale musikalische Stellvertreterin fiir

nOtlgen Fu nk Verlleh die Protagonistin. Wegen ihres bodenstidndigen, fast

unscheinbaren Auftretens bezeichnete sie der Autor

Mark Anthony Neal einmal als «female voice of the

\ Das Chaos gehort fiir die alleinerziehende Claudine Black working class in the 1970s». Sowohl Knight als
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(Diahann Carroll) zur Routine. An einem ganz norma-  auch Claudine verfiigen zwar iiber unverkennbar indi-
len Morgen in der Hektik Harlems verabschiedet sie  viduelle Ziige, verkdrpern im Film aber auch die Er-
nacheinander ihre sechs Kinder, muss wiahrenddessen  fahrungen vieler Schwarzer Frauen mit prekdren Le-
noch schnell einen Zettel von der Schule unterschreiben  bensbedingungen und untreuen Ménnern; oder, wie
und vergisst deshalb fast ihre Tasche, als sie tiberstiirzt ~ Knight einmal singt: «I ain’t no different than any other
zum einfahrenden Bus eilt. Im aufgekratzten Funk-Song  girl.» Gut zur Handlung des Films passt zudem, dass
«On and On» treibt Gladys Knight die Protagonistin es sich bei Knights ausschliesslich mit Verwandten be-
mit ihrer rauen, kréftigen und gefiihlvollen Stimme zu  setzter Band the Pips ebenfalls um ein Familienprojekt
extatischen Hammond-Orgel-Akkorden und dem ner- handelt. Ahnlich treten auch Claudines Kinder mit ih-
» vosen Sound einer Wah-Wah-Gitarre noch zusétzlich ren Problemen im Film wie eine Art Background-Chor
’ an: «Keep on movin’, keep on groovin’.» auf, wenn auch ldrmend und missténend.
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28 FOKUS

Geschrieben und produziert wurden die sechs Songs
auf dem Soundtrack von Curtis Mayfield, der zunéchst
mit seiner Band The Impressions und spéter als Solo-
kiinstler fiir lyrische, pikante Liebeslieder ebenso be-
kannt war wie fiir seine politischen Aufbruchshymnen
«Move on Up» und «Keep on Pushing». Mayfield, der
wie die Kinder im Film bei einer alleinerziehenden
Mutter in den projects, den mehrheitlich herunterge-
kommenen US-amerikanischen Sozialbausiedlungen,
aufwuchs, gelang es, Wut, Gesellschaftskritik und
Kampfgeist in Lieder zu verwandeln, die trotz ihrer
manchmal diisteren Themen erhebend, groovy und
sexy klingen.

Zu den Markenzeichen der Songs zéhlen neben
Mayfields charakteristischem zartem Falsett auch die
luftig epischen Arrangements aus Streichern und
Bléasern, fiir die meist Richard Tufo verantwortlich ist.
Immer wieder schrieb Mayfield dabei auch Stiick

fir andere Musiker:innen: neben Gladys Knight &

the Pips etwa auch Soundtrack-Alben fiir Aretha
Franklin («Sparkle») und The Staple Singers («Let’s
Do It Again»).

Funk jenseits des Blaxploitation

Claudine, der 2020 neu restauriert beim Heimkino-
Label The Criterion Collection erschien, war damals,
wie sein dazugehdriges Album, eher ein mittlerer Erfolg.
Gerade im Vergleich zum bis heute enorm populéren,
ebenfalls von Mayfield vertonten Blaxploitation-Reisser
Super Fly (1972) geriet der Film - vermutlich auch we-
gen seiner intimeren, lebensnidheren Geschichte - fast

in Vergessenheit. Wahrend Handlung und Liedtexte
hier geerdet bleiben, iiberhoht die Musik das Geschehen
umso starker.
«Claudine’s Theme» etwa, das einzige Instrumental-
stiick des Albums, ldsst wenig von der Frustration der
Titelheldin erahnen. Vielmehr wirkt die Musik mit ihren
sich geschmeidig aufschwingenden Streichern, dem
lassigen, geddmpften Rhythmus und der verspielten
Flotenmelodie cool, ausladend und optimistisch. May-
field, der seine musikalische Sozialisation wie Gladys
Knight im Kirchenchor hatte, schafft es damit, einem
bescheidenen Leben Erhabenheit zu verleihen. Der
Sound wird nicht davon bestimmt, was die Heldin
zermiirbt, sondern von dem, was fiir sie noch alles mog-
lich ist.

Eigentlich haben auch Claudine und Rupert im
Film keine schlechten Voraussetzungen fiireinander:
Beide sind um die 40, haben ihre Sturm-und-Drang-
Phase hinter sich und schon mehrere Kinder. Doch
bereits das erste Date erweist sich als organisatorische
Herausforderung. Immer wieder wird dabei die ver-
schmuste, von warmen Streichern umbhtillte Liebesbal-
lade «The Makings of You» eingeblendet, in der Gladys
Knight nach poetischen Metaphern ringt, die der Be-
sonderheit ihres Geliebten letztlich doch nicht gerecht
werden. Kaum hat sich jedoch im Film die Romantik
fiir ein paar Takte entfaltet, verstummt der Song wieder.
Erst schlift Claudine vor Erschopfung in der Badewan-
ne ein, dann klingelt stindig das Telefon, und schliess-
lich werden die beiden auch noch von einer Maus na-
mens Millhouse beim Liebesakt gestort. «I just can’t
turn my brain off», seufzt die Protagonistin entmutigt.

Melodischer Protest

Noch gravierender wird die Beziehung vom lebensfer-
nen US-Sozialhilfesystem sabotiert. Stédndig muss sich
Claudine vor einer nervenden Angestellten des Sozial-
amts rechtfertigen. Nicht nur Geschenke wie ein Biigel-
eisen muss sie vor ihr verstecken, sondern auch die
Beziehung zu Rupert verheimlichen, weil ihr sonst die
Mittel gekiirzt wiirden. Jedes Mal, wenn es an der Tiir
klingelt, ertont das Lied «Mr. Welfare Man» als be-
schwingter Protest gegen die staindige Bevormundung.
Auch hier passt der anklagende Text einer Frau, die
sich als angeblich faul und unzurechnungsfahig recht-
fertigen muss, eigentlich nicht zum vermeintlich harm-
losen Ohrwurm-Charakter der Musik. Doch gerade
wenn Mayfields Kompositionen politisch sind, wirkt
die Musik auch oft besonders mobilisierend. So wird
das heitere Klagen {iber den «Mr. Welfare Man» zum
Aufbdumen gegen die staatlich verordnete Ohnmacht.

Mayfields Songs sind nicht im herkémmlichen
Sinn eskapistisch, bewahren sich aber, selbst wenn sie
eine deprimierende Wirklichkeit beschreiben, noch
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die Hoffnung auf Verdnderung. Und doch gibt es im
Film auch die Versuchung, einfach zu verschwinden.
Claudines jiingster Sohn etwa wiinscht sich, unsichtbar
zu sein, um nicht bestraft zu werden. Auch Rupert
macht sich aus dem Staub, als er realisiert, dass er fi-
nanziell unméglich fiir Claudines Kinder aufkommen
kann. Im Film héren wir dazu den Song «To Be Invi-
sible», in dem Knight davon singt, sich aus einer un-
gerechten Welt voller falscher Versprechungen zuriick-
zuziehen. Darin wire sie gerne nur ein namenloses
Médchen, von dem niemand etwas mitbekommt: «That
way | won’t have to feel the pain.»

Obwohl die Songs meist als Kommentar zur
Handlung gedacht sind, ist ihr Einsatz im Film h&ufig
vieldeutig. Wie «On and On» handelt auch die melan-
cholische Gospel-Soul-Ballade «Hold On» davon, dass
eine Beziehung in Wahrheit harte Arbeit ist. Als Erstes
horen wir Knight jedoch lediglich die Zeile «I wanna
hold on» singen, wihrend Claudine iiber ihren Arger
mit dem Sozialamt spricht. Auch als Rupert Claudines
zweitéltestens Sohn beim Wiirfelspiel auf der Strasse
erwischt und ihm ins Gewissen redet, wieder in die
Schule zu gehen, scheint die kurz verwendete Instru-
mentalpassage des Lieds als allgemeine Durchhalte-
Hymne zu dienen. Dass «Hold On» tatséchlich von
den Strapazen einer Liebe erzihlt, wird erst deutlich,
als Claudine sich spéter erfolglos auf die Suche nach
Rupert macht und es im Liedtext nun auch um Streit
und den Wunsch nach Versohnung geht.

Privates Happy End

Auch bei anderen Songs lésst sich durch ihren schritt-
weisen Einsatz eine dhnliche Bedeutungsverschiebung
beobachten. Zum Film passt das gut, weil die Beziehung
hier eben nicht ohne ihre gesellschaftlichen und Sko-
nomischen Rahmenbedingungen denkbar ist. Das
Scheitern von Claudine und Rupert ist unmissverstand-
lich ein Resultat des dusseren Drucks. Als die beiden
heiraten wollen und sich bei dem Sozialamt beraten
lassen, wird deutlich, dass hier noch der letzte Hauch
von Freiheit und Romantik in den Miihlen einer mit-
leidslosen Biirokratie zermalmt wird. Doch wie May-
fields Musik bleibt auch der Film zuversichtlich. Auch
wenn das Leben ein Minenfeld ist, 14sst sich das Gliick
noch im Privaten verteidigen. Also will es auch der
resignierte Rupert noch einmal mit Claudine und ihren
Kindern versuchen.

Claudine endet mit dem versdhnlichen «Make
Yours a Happy Home», in dem Gladys Knight mit ei-
nem wiederholt anfeuernden «We Can Do It» dazu
aufruft, sich mit Aufopferung und Kompromissbereit-
schaft sein eigenes Paradies zu schaffen. Die Bilder
passen dabei nicht immer zum harmonischen Charakter
der Musik. Wihrend der Song lduft, versucht Claudine

etwa gerade, ihren éltesten, bei den Black Panthers
aktiven Sohn von der Polizei zu befreien. Liebe wird in
diesem Moment zu einer Quelle des Widerstands, die
Familie zur Festung in einer ihr feindlich gesinnten Welt.
Hauptsache, man ldsst sich nicht entmutigen. Bei einer
Party tanzen einmal die Géste ausgelassen zu «On and
Onv», bis plotzlich ein Streit ausbricht und die Musik
verstummt. Kaum hat man sich halbwegs zusammen-
gerauft, wirft Claudine den Plattenspieler erneut an,
und die Leute tanzen weiter. Vielleicht trifft dieser
Pragmatismus den Geist des Films am treffendsten. Die
beste Uberlebensstrategie ist es, konsequent nach vorne
zu schauen: «Keep on movin’, keep on groovin’.» 1
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