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e FOKUS

h-fabriziert?
kumentarlsch’?

S KES —Die Grenze zwischen Fiktion und Realitat
/| /| /war durch die Geschichte hindurch fliessend,
f Das zeigte sich auch bei Ken Loach, der mit

/seinem «kitchen sink»-Spielfilm KES von 1969
wohl von einer fiktionalen britischen Arbeiter-
/familie erzahit. Dem Realismus verpflichtet,
‘engagierte er Laiendarsteller:innen aus dem
britischen Milieu, die mit ihrem dicken'Yorkshire-
~ | Dialekt sprachen. Damit stand er dem ein-
7 'stigen'ldeal des italienischen Neorealismo
' _/nahe, der nicht so'sehrerfand, sondern
/- /vorfand und mittels Fiktion die Realitat der
/// nuchternen Nachkriegszeit vermittelte.

& Roger & Me — Fiirs politisch linke /
Lagerentbléssen Michael Moores
Dokumentarfilme seit 1989 die hass-
lichenFratzen hinter’dem American
Dream. Auch wenn der Dokumentar-

/ / rUng vonFE for Fake |st strittig,
,' _/ / wiirde'sich Orson Welles’ Filmvon
1974 doch auch'als Mockumentary
quahfmeren Abermit dem gesetzten ; . L
# Thqma, der Falschung, liegt hier filmer die Wahrheit auch gerne
7 / nicht nur die Offenbarung des ;nal zurec.h;beygt.e. D‘i":hFBg_QM
/ gefalschten Charakters des Films The Act of Killing — pas Direct d‘? Vz&, Z0g S'Ch \f\;l: e"'lAfOt erra fn
berelts aufder Hand. Welles hat, Cinema der Funfziger oder das Gelreleralwl\(jlﬁgrselch::Rg agg"'_st hens
; / so lasst sich argumentieren, seinen | cinama Verite der Sechzigerwaren gy

/ Film dem tatsachlichen Kern des , : obwohl dieser tatsichlich dem
/ ernsthafte Versuche, mittels des Filmteam fiir Interviews zur Verfligung
Kinos an Realitat’zu gelangen.

7 ',/’ / Kmosgewidmet Denn'im Grunde e b el o gy
estanden hitte. Die Punkte, die
f / g‘:zommen r a::es szrlkatlon, Letztere Stromungversuchte es N?oore zu'kapitalistischen Praktiken
/ / (Y ress(cimition Codes damit, dass sie ihre Mittel trans- wie Downsizing und Outsourcin
jes Dokumentarischen schmiicken . & i, 9 g
parent machte, etwa die Kamera in'seinem Film macht, sind trotz-
crew und ihr Equipment/gleich

/ / w'lll \Wahrheit iibers fake Kino also, h il
em valide.
/ mehrschichtlg entb’losst als inden Film integrierte und die
Filmemacher:innen vor der Ka-

/ Fabnkatfon
/ {/ / ,?’/ [/ mera {iber ihre Herangehensweise
f 4y diskutieren liess. Die Wahrheit
sollte nicht trotz, sondern wegen
der filmischen Mittel produziert
werden. Diesem Prinzip folgte 2012
The Act of Killing, fiir den ein Film-
set aufgebaut wurde, das Tatern der
Massaker in Indonesien 1965/66
als Biithne diente, um ihre damaligen
| N Verbrechen nachzustellen. Hier ist
L ep sl es das fiktionale Setting, in dem sich
et | e diese schwer verdauliche Wahrheit

e erst offenbaren lasst. CODES DES
\ AEBs DOKUMENTARISCHEN




WAS IST REAL? MBI At

CODES DES
FIKTIONALEN Saturday Night Fever — gr solite «based
on atrue story» sein: Der Film galt als Verfilmung
einer journalistischen Reportage liber die Disco-
Szene New Yorks, die 1976 im «New York Magazine»
erschien. Erst zum 20. Geburtstag des filmischen
Fiebertraums enthiillte der Magazin-Reporter,
dass sein Beitrag damals reine Imagination war.
Das Einzige, was der Disco-Film/1977 dokumen-
tierte, war also der tatsachlich berauschende
Hiiftschwung, den John Travolta in seinen jlingeren

Jahren auf Lager hatte. o /,-“" /
] T

Cannibal Holocaust — Liige oder Wahrheit? LT

Gewisse Pseudo-Dokumentarfilme lassen dies / / / ,_:” [t /

dem (bizarren) Effekt zuliebe allzu/gerne offen. Im
Exploitation-Kino der Sechziger- und Siebziger-
jahre gaben «Shockumentaries» vor, authentisch
von grausamen Praktiken fremder Kulturen zu
berichten. Tatsachlich entsprangen sie doch eher
der wilden Imagination der Filmemacher:innen,
um Blut/und nackte Briiste auf die Leinwand zu
bringen. In dieser Tradition standen weitere Horror-
filme, die sich dank filmischen Mitteln wie ver-
wackelten Bildern und zweideutigen Marketing-
kampagnen/'ganz absichtlich ambig zeigten.
Wie derberiichtigte Cannibal Holocaust von 1980,
in dem ein'angeblich echtes Kamerateam Kanni-
bakinnen zum Opfer fallt.

Lovemobil ~ per Dokumentarfilm
Lovemobil (iberzeugte 2019, doch
die externe Enthillung durch den
investigativen Youtube-Kanal STRG_F
zeigtebald, dass die meisten Szenen
in diesem Film Uber Prostitution in
der/niedersachsischenProvinz eine
Inszenierung waren. Regisseurin
Elke Lehrenkrauss beteuerte, dass
die «Realitat», diesie abbilde,

trotzdem irgendwie authentisch sei.

Musikgeschichte zeigte 2012
die Achtziger-Band Efe/a’kiz,
einstige Mitgriinderin des Tec

in der gegenwértigen Musi:?a
schaft wieder Fusszu fassen's
Oder nicht, denn'Fraktus
deutsche Mockumentary, di

Auch wennRe-enactments unter g R
denrichtigen Bedingungen auch/im Nanook of the North — Heute vE:';ﬁ::f:;ﬁ"&::;??:}&gb# el
Dokumentarfilm als fair game ge- mag/verwundern, dass die Tradition Vetahnaehhelt rF:én deft g o ;u F g
handelt werden; Kaum jemand gab des Dokumentarfilms mit Nanook bt gei genre-Vor AnabrTHisIs/ 1
sich/mit ihrer Erklarung zufrieden, of the North 1922 auf «falschem» Soinal Tab lledt dergS a%s'aa’ri =t
da der Film/die Karten nicht offenlegt | /Fuss startete:Was sich wie eine dE;LBemE zu%nt i éze'n tiva ;;’ :
und sich authentisch gibt, Beson- ethnografische Expedition in die ardénki eigen Zeichen der Fiktion |
ders skandaltrachtig; Selbst Schau- Arktis prasentiert, war von'Regisseur barients / 7
spielerinnen soll unklar gewesen Robert J. Flaherty zu grossen Teilen /

sein, dass der Film/als Dokumentation inszeniert. Doch der Film galt
vermarktet wird! damals nicht als Liige; die ohnehin

imaginare Linie zwischen Spiel- A4 2 ‘
und Dokumentarfilm - zwischen £ % e gy
Fiktion und Authentizitat —wur- ‘ ' ! e
7 deerstanschliessend, entlang
filmischer Codes, gezogen.




Gibt es
die Realitat?

Eine objektive Realitdt mag existieren, wir
haben aber keinen direkten Zugriff auf sie.
Fir mich als Medienlinguist ergibt sich da-
raus die Frage, mit welchen medialen Mit-
teln, aber auch mit welchen kulturell ein-
geschliffenen kommunikativen Mustern
Nachrichtenmedien diese Realitat darstel-
len. Medien kénnen die aussermediale
Realitat nie unveréndert abbilden - nur
schon, weil sie diese in eine bestimmte
Medialitat Gberfiihren miissen, die einige
Darstellungsarten (z.B. gesprochene oder
geschriebene Sprache, Bild, Ton) ermég-
licht oder eben nicht. Dariiber hinaus wird
das berichtete Ereignis aber immer auch
perspektiviert, indem es versprachlicht
werden muss, indem etwa bei Bildern be-
stimmte Ausschnitte mit bestimmten Per-
spektiven hergestellt und ausgewahlt wer-
den miissen, indem Originalgeradusche zu
héren sind oder nicht, indem die chrono-
logische Reihenfolge der Teilereignisse
ausschnittweise abgebildet oder umge-
stellt wird etc. Dabei greifen Medienschaf-
fende oft auf etablierte Muster der Bericht-
erstattung zuriick - weil es im Alltag
schnell gehen muss, aber zudem, weil es
in einzelnen Redaktionen verschiedene
journalistische Kulturen gibt, die auch iber
diese Muster tradiert werden. Dabeiist die-
se mediale Darstellung von Realitat immer
auch eine Inszenierung von Authentizitat:
Die Darstellung verbirgt tendenziell, dass
sie stets auf einer Auswahl und einer spe-
zifischen Gestaltung und Zusammenstel-
lung basiert, und tut so, als handle es sich

um ein direktes, unverdndertes Abbild
dieser aussermedialen Realitat.

Martin Luginbiihl .
Professor fiir deutsche Sprach-
wissenschaft am Deutschen e
Seminar der Universitiat Basel

aratom (Man with a Movie Camera) 1929, Dziga Vertov

Chelovek s kino-a
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