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OSTERREICH

INTERVIEW Selina Hangartner

Peter Brunners Luzifer feiert seine Osterreich-Premiere.
Uns berichtet der Regisseur von seinen Erfahrungen
mit Osterreichischer Filmférderung, dem Potential einer

neuen Generation und Zukunftsplanen, die in die USA
fUhren.
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FOKUS

Ich habe Luzifer das erste Mal in Locarno im Wett-
bewerb gesehen. Nach dem Screening waren viele
begeistert, nicht wenige Zuschauer:innen aber auch
tiberfordert. War das Ihre Absicht?

Wenn mir etwas begegnet, sei es eine Skulptur, ein
Gemaélde oder ein Musikstiick - wenn ich mich
etwas aussetze -, erwarte ich ja im besten Falle,
dass es einen unmittelbaren, emotionalen Zustand
bei mir auslost. Mein Anspruch ist also, dass das
Publikum etwas erfahren kann. Als ich mir als
Kind die Bilder von Hieronymus Bosch angeschaut
habe, machte dies einen solch starken Eindruck auf
mich - wegen der sexuellen Energie vielleicht. Das-
selbe siecht man doch bei Jackson Pollock, Francis
Bacon, oder den Filmen von Maya Deren und Lyn-
ne Ramsay ebenfalls. Wenn es diesen emotionalen
Umfang in der Kunst nicht gibt, ist es fiir mich eine
Themaverfehlung. Wir, also alle Leute, die an ei-
nem Film arbeiten, versuchen ja, einen Dialog mit
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et versucht, sich fiir andere Leute in diese Rich-
tung einzusetzen. Michael Haneke macht das auf
seine Art an der Filmuniversitat, indem er dort Stu-
dent:innen durch Sozialisierung mit Filmgeschich-
te und eine Auseinandersetzung mit ihm auf den
Weg bringt. Seidl macht das in der Realitét des
Filmemachens und als Produzent. Beides ist mei-
ner Meinung nach extrem positiv, denn es geht um
das Potential einer neuen Generation, die hoffent-
lich mutiger ist, als die Generationen zuvor.

Damit wdren wir beim dsterreichischen Kino und
der ndchsten Generation...

Osterreich braucht, meiner Meinung nach, ein mu-
tigeres Kino, das sich international vergleicht und
zugleich zu seiner eigenen Identitét findet und so
auch die eigene Geschichte verarbeitet - mitsamt
faschistischer Vergangenheit, der Vertreibung und
Ermordung unserer jiidischen Bevolkerung, die

«Man sagt, Osterreich sei ein Kulturland,
aber es ist eher ein Kulturgeschichtsland.»
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dem Publikum moglich zu machen. Mich person-
lich interessiert ein Dialog immer dann, wenn er
die Widerspriichlichkeit der Dinge betont. Oft fol-
gen Filme einer Art Standard-Dramaturgie, die das
Widerspriichliche absichtlich eliminiert. Aber so ist
das Leben nicht; jede Beziehung lebt von Wider-
spriichen. Ein Film soll natiirlich nicht nur diese
Realitit wiedergeben, das wire auch nicht span-
nend, aber man muss loyal gegeniiber den Figuren
sein und eine Widerspriichlichkeit nachbauen.

Dass Ihr Film Potential zum Skandaldsen hat, konn-
te man in Locarno nach der Ansprache vermuten:
Ulrich Seidl, 1hr Produzent, ist mit Ihnen auf die
Biihne gekommen und meinte, dass man sich auf
etwas gefasst machen miisse. Und wenn Seidl das
sagt...

Ulrich Seidl ist als ein Produzent und Filmemacher
eine integre Kraft, und als Produzent erlaubt er
iibrigens viel Freiheit. Wohl nicht zuletzt, weil er
oft in seine eigenen Projekte abtaucht. Er ist ein
Unterstiitzer fiir Filmemacher:innen hier in Oster-
reich, die mit der konservativen Forderstruktur in
Problemzonen kommen. Er ist selbst in diese Pro-
blemzonen geraten - bei Tierische Liebe, oder war
es Good News? Das hat er nicht vergessen, weshalb

unsere Kultur vernichtet hat. Das hat auch heute
noch etwas mit uns zu tun, und ein heutiges Kultur-
geschehen muss das reflektieren. Dafiir muss man
an ein kreatives Potential glauben, es brauchte
aber auch eine cinephilere Kultur. Programmkinos
wie in New York - wo haben wir das? Oder das
New Beverly Cinema in Los Angeles. An solchen
Orten geht es ums Feiern einer Filmkultur, ein ge-
meinsames Erlebnis, einen Enthusiasmus. Man
miisste auch hier so etwas machen, Komplexitat
der Verleihrechte hin oder her. Wenn man will,
kann man es machen. Mir scheint, als hitten die
Leute hier einen Fatalismus, ein «Es ist eh schon
zu spét», um so etwas anzureissen. Mein grosstes
Problem mit der Osterreichischen Landschaft ist,
das muss ich ehrlich sagen, die Viennale, und allem
voran deren Programmation. Die haben - das sag
ich ehrlich - zwei Filme von mir abgelehnt, und es
scheint mir, dass die Leute dort opportunistisch
sind, sich von ihrer Position lediglich das Weiter-
kommen in der Branche erhoffen und versuchen,
z.B. in Venedig zu landen. Aber wenn man sich die
Viennale anschaut, das Potential, das das Festival
eigentlich hétte ... Wenn es nur zum Beispiel einen
guten Filmmarkt gédbe. Auf anderen Festivals in
Europa, in Sofia, Berlin, Rotterdam etc., gibt es



55

OSTERREICH

Jsuunig J21ed ‘1202 1941ZN7 NZ usliaqleysi



Jsuunig Ja1ed 1202 19}1ZN7




FB

OSTERREICH

zudem Post-Production-Labs, um den Nachwuchs
zu fordern und ihm die Moglichkeit zu bieten,
nicht nur mit internationalen Stars ein Glas Sekt
zu trinken, sondern tatsdchlich berufliche Bezie-
hungen zu kniipfen. Flir mich wire es eine grosse
Inspiration gewesen, hétte ich solche Mdoglichkei-
ten gehabt. So entstehen ndmlich Netzwerke:
durch personliche Begegnungen.

Mein blindes Herz, Ihr Erstling, bekam wiederum

an internationalen Festivals Aufmerksamkeit. Wie
war das damals fiir Sie?

pe Wir sind mit Mein blindes Herz in Osterreich etwas

boykottiert worden. Niemand sagt es dir ins Ge-
sicht, aber man hort es hinterher. Da wir nicht mit
den géngigen Produktionsfirmen gearbeitet, son-
dern das Projekt Guerilla-massig, unter dem Radar,
selbst gemacht haben, konnten wir giinstig einen
radikalen Film machen, der international Preise

Luzifer
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gewonnen hat und auf A-Festivals gezeigt wurde.
Von den grossen Medien wie «Variety» oder «Hol-
lywood Reporter» wurde der Film positiv bespro-
chen. Hier, beim Osterreichischen Filmpreis, ha-
ben wir nichts bekommen, weil wir Mein blindes
Herz nicht zu den Bedingungen hergestellt haben,
die gefordert sind, weil wir es nicht zu ihren Be-
dingungen hergestellt haben. Es ist schwer hier.
Man sagt, Osterreich sei ein Kulturland, aber es ist
eher ein Kulturgeschichtsland. Das zeigt sich auch
an den langsamen Miihlen der Biirokratic, obwohl
es schon auch Menschen gibt, etwa Roland Teich-
mann, die sich sehr bemiihen. Aber Filmforderung
miisste man umdenken. Kuration ist im 21. Jahr-
hundert das Allerwichtigste, weil es so viele Krea-
tive gibt, die etwas schaffen wollen.

Was hat Sie eigentlich zum Kino gebracht?

Ich war ein sehr schwieriges Kind, bin aus dem
Gymnasium geflogen, und dieses anarchistische
Potential, bei dem ich nicht wusste, wo es hin soll,
hat immer wieder Ausdrucksformen gefunden.
Horrorfilme fesselten mich, ihr Spektakel und
Schock. Als Kind konnte ich in der 18+-Sektion
der Videothek jeweils nur die Hiillen der Filme
sehen, die Filme selbst nicht, aber daraus dann an-
schliessend selbst Geschichten zu drehen und an-
dere Kinder mitzureissen, hat mir gefallen. Der
Performance-Aspekt daran, und natiirlich das Dia-
logische: Damals erzéhlte ich meine Geschichten
direkt, heute stehe ich im Dialog mit den Schau-
spieler:innen. Darin liegt auch eine Sehnsucht da-
nach, eine Ersatzfamilie zu bauen. Das bedeutet
das Filmemachen fiir mich immer noch: eine kol-
lektive, gemeinsame Erfahrung, bei der eigentlich
der Prozess das Sinnstiftende ist und gar nicht so
sehr das Produkt selbst. Ich kdnnte jetzt noch an
allen meinen Filmen herumschneiden, die sind nie
wirklich fertig. Das geht wohl jedem schaffenden
Menschen so. Doch am Ende steht flir mich die

Johannes lebt mit seiner Mutter Maria und einem Adler in
einer Almhiitte abgeschottet von der Zivilisation. Vor

den Einfliissen der Zivilisation mdchte die strenggldubige
Mutter ihren Sohn, der auf dem geistigen Stand eines
Kleinkindes zu sein scheint, schiitzen. Nicht nur Einfliisse
von aussen, sondern auch solche von innen bedrohen

die selbstgewahlte Zweisamkeit. Und provozieren im Film
intensive Auseinandersetzungen, oft an der Grenze des
Aushaltbaren. Mit Franz Rogowski und der grossartigen
Kinstlerin und Laiendarstellerin Susanne Jensen in den
Hauptrollen.
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Zusammenarbeit im Zentrum, gerade auch wieder
mit Franz Rogowski fiir Luzifer.

re8 Was steht ndchstens fiir Sie an?
pe Ich bin gerade von einer dreimonatigen Recherche-
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Genau. Zuriick zu Luzifer, der an der Diagonale in
Graz seine Osterreich-Premiere haben wird. Um was
geht es im Film?

Das Okologische, wie sich die Menschen die Natur
untertan machen wollen, beschéftigt mich sehr.
Luzifer ist ein Film, der die Message in sich tragt,
dass wir auf unsere Welt aufpassen sollen. Es geht
darum, wie Menschen ganz personlich mit dieser
Message umgehen. Maria, die Frau im Film, will
ihren eigenen Sohn schiitzen, und in diesem
Schutz ist etwas Widerspriichliches. Ihre Hand-
lung wird zum Gegenteil vom Schutz. Inspiriert
war ich von einer wahren Geschichte, nach der ein
junger Mann seine Mutter retten und heilen woll-
te, weil er dachte, dass sie von einem Damon be-
sessen sel.

arbeit in den USA zuriickgekehrt. Ich werde einen
weiteren Film mit Caleb Landry Jones, mit dem ich
auch das Buch schrieb, machen, zusammen mit
Laiendarsteller:innen und in Zusammenarbeit mit
einem amerikanischen Produzenten. Wir sind
durch das Land gefahren, um Kontakte zu kniip-
fen. Wir arbeiten mit Obdachlosen und Veteran:in-
nen, und es geht uns im Projekt darum, diesen
Laiendarsteller:innen tatsdchlich eine Stimme zu
geben. Denn wenn man alles vorgibt und die Leute
mit seinen Vorstellungen {iberfahrt, wird es nichts.
Gute Filme machen das immer wieder. Schon The
Battles of Algiers aus den Sechzigern, ein Meister-
werk des italienischen Sozialen Realismus, hat so
einen Ansatz. Regisseur Gillo Pontecorvo drehte
mit den echten Revolutionir:innen einen Film tiber
die algerische Revolution, zwei Jahre nach dem

«Filmemachen bedeutet fiir mich:
eine kollektive, gemeinsame Erfahrung.»
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Ist es auch ein Film iiber lhre Heimat?

Die Frage ist, was Heimat ist. Fiir mich ist es ein
vergifteter Begriff, und ich mag ihn in Kombination
mit Film nicht besonders, weil es da immer um eine
bestimmte Auffassung geht, um ein bestimmtes
Bild, eine Verherrlichung. Aber es geht schon um
ein Bewusstsein fiir das Zuhause. Durch eine Kas-
par-Hauser-artige Figur wie Johannes kann man
die Umgebung, genau wie das Spirituelle, neu er-
leben. Es geht auch nicht um Religion, sondern
darum, wie Menschen sich ihre eigene Theologie
schaffen. Und sich darin auf die Natur riickbesin-
nen. Die Hauptfigur Maria ist {iberzeugt davon,
dass wir zu kurzfristig denken. Das ist wohl die
Philosophie der Mutterfigur, denke ich, da miisste
man aber auch die Darstellerin Susanne Jensen
fragen, was sie denkt. Ihre Figur, Maria, und ihr
Sohn Johannes sind Aussteiger:innen aus einem
System, auf das sie keinen Bock haben. Sie wollen
nicht, dass Berge gesprengt werden, um Glasfasern
zu ziehen, mit denen man wieder schnellere Be-
rechnungen an der Bérse machen kann. Aber eben,
ihre Abkehr ist nicht nur positiv, mir geht’s erneut
um das Widerspriichliche.

Umbruch. Als Re-Enactment ist er mit franzosi-
schen Panzern durch Algier durchgefahren. Vor
allem aber an den Figuren, etwa an den Frauen-
rollen, sieht man, wie viel Platz den Menschen ge-
geben wurde. So viel Platz wollen wir unseren
Laiendarsteller:innen, die wir iibrigens Guides
nennen, auch einrdumen. Wir erzdhlen die Ge-
schichte von zuriickgekehrten Veteranen, die we-
gen ihrer Kriegstraumata durch das soziale Netz
gefallen sind, auf der Strasse landen und vielleicht
eine Meth-Sucht haben. Fiir solche Menschen gibt
es keine Hilfe, auch keine psychologische. Das pas-
siert in den USA selbst jenen, die einmal ein stabi-
les Leben gefiihrt haben. Diese Menschen wollen
wir loyal und akkurat présentieren. ]
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