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«Man verfremdet,
um wieder

in der Realitat
anzukommen»

INTERVIEW Selina Hangartner, Jérg Schweinitz

Andreas Dresens Rabiye Kurnaz gegen George W. Bush
geht an der Berlinale gerade flr den Goldenen Baren
ins Rennen. Uns berichtet der Regisseur von den
mUhsamen Dreharbeiten wahrend Corona und der
Freude eines «Realisten» am Opern-Stoff.




22

FB

AD

INTERVIEW

Ihr vorletztes Projekt, Rabiye Kurnaz gegen George
W. Bush, haben Sie im Sommer 2021 beendet?

Wir hatten es erst im Sommer in der Tiirkei abge-
dreht. Die Corona-Bedingungen haben die Arbeit
extrem aufwandig gemacht. Im Film geht es um die
Mutter von Murat Kurnaz, einem in Bremen auf-
gewachsenen Deutsch-Tiirken, durch die Bild-
Zeitung leider mit dem Stempel «Bremer Taliban»
versehen. Murat hat von 2001 bis 2006 unschuldig
in Guantanamo gesessen. Ich habe mich seit 2008
mit seiner Geschichte beschiftigt, traf ihn auch
mehrfach in Bremen. Die Arbeit am Drehbuch ge-
staltete sich dann aber ziemlich kompliziert, weil
es wirklich sehr schwierig ist, Guantdnamo zu er-
zdhlen. Was Murat dort Schreckliches erlebt hat,
das ist wie bei Kafka und kaum dramaturgisch
fassbar. Es gibt keine Perspektive, auch keine
Hoffnung. Die Gefangenen sitzen da ohne Urteil,
ohne Prozess, auch ohne Fluchtmoglichkeiten und

und auch iiber die Arbeit redet. Das fand nicht
statt. Alles war reduziert auf das absolut Notwen-
dige. Und das in dieser dunklen Jahreszeit.

Dann kam noch dazu, dass wir zwei Aus-
landsblocke hatten, in Washington und in Ankara,
was am Ende erst in diesem Jahr moglich wurde.
Wobei, im Januar 2020 gab’s in Washington zu-
sétzlich noch den Sturm aufs Kapitol, da ging erst
mal gar nichts mehr. Die ganze Stadt war gesperrt,
wir kriegten keine Genehmigungen, also neben
Corona war dann auch noch das. Wir haben dann
im April dort gedreht unter extrem schwierigen
Bedingungen, da die Stadt immer noch nicht wirk-
lich gedffnet war. Vor zwei Wochen haben wir den
Film dann in Ankara mit einem tiirkischen Team
endlich beendet. Das war schon und hat Spass
gemacht. Jetzt muss ich nur noch die Bilder aus
der Tiirkei einfiigen, ansonsten ist der Film fertig
geschnitten.

«Arbeiten wihrend Corona waren in
jeder Hinsicht einfach nur deprimierend,
weil keine soziale Interaktion mit dem
Team ausserhalb der Arbeit moglich war.»
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soziale Kommunikation, sie wissen nicht, was mit
ihnen geschehen wird. Alle Spielarten des klassi-
schen Gefidngnisdramas sind damit ausser Kraft
gesetzt. Das Einzige, was man zeigen konnte,
sind Folterszenen, aber wer will sich das anschau-
en liber einen ganzen Film hinweg? Gut, Verneh-
mungen waren noch moglich, sich immer wieder-
holende.

Sie haben vorhin gesagt, dass Corona die Dreharbei-
ten erschwert hat?

Wir haben mitten in der zweiten Welle den Haupt-
teil in Deutschland gedreht, Oktober, November,
Dezember 2020. Das war in jeder Hinsicht einfach
nur deprimierend, weil keine soziale Interaktion
mit dem Team ausserhalb der Arbeit moglich war,
jeder ging am Abend nach Drehschluss auf sein
Zimmer. Wir waren in irgendwelchen Hotels unter-
wegs, die sonst geschlossen hatten, als einzige Gés-
te. Es gab keine Bar, meist kein Friihstiick. Natir-
lich auch nicht die iiblichen Feste, die beim Drehen
gefeiert werden, die sehr wichtig sind, da man da
mit Schauspieler:innen und Team zusammen ist
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Uber Sie ist oft zu lesen, dass Sie der Regisseur fiir
das «Sozialrealistische» im deutschen Kino seien.
Ihre Filme werden z.B. mit denen der Dardennes
gerne verglichen. Wie sehen Sie das?

Weiss nicht. Das kann man selber gar nicht wirk-
lich beurteilen. Ich finde es aber toll, mit den Dar-
denne-Briidern verglichen zu werden, denn ihre
Filme sind grossartig. Ich habe sie auch mal ken-
nengelernt, auf einer langen Autofahrt, sie sind
herzallerliebst. Ich liebe die Typen. Man kann mit
ihnen auch gut iiber Fussball reden...

Aber ich kann den Vergleich nicht beurtei-
len, ich bin kein guter Beobachter meiner eigenen
Tétigkeit. Das sollten andere Leute machen. Ich
gehe auch nicht so bewusst vor bei der Auswahl
meiner Stoffe, wie man das vielleicht denkt, das
ergibt sich halt. Manche Stoffe entwickeln sich ja
tiber eine halbe Ewigkeit. Als Gundermann raus-
kam, haben alle gesagt: «Das ist der Film zur rech-
ten Zeit», dabei habe ich mit Laila Stieler zwolf
Jahre daran gearbeitet. Wir waren froh, dass wir
ihn endlich machen konnten, und dachten nicht
an die «rechte Zeit». Da steckt keinerlei Kalkiil
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dahinter. Und bei Rabiye Kurnaz ist das sogar noch
schlimmer, da bin ich ja, wie schon gesagt, seit
2008 dran. Das sind tiber 13 Jahre, wenn er 2022
rauskommt. Was weiss ich, ob der Film dann passt.
Ich hétte ihn auch gerne frither gemacht, wenn wir
mit dem Drehbuch fertig gewesen wiren, aber wir
haben’s nicht hingekriegt. Irgendwann fadelt sich
ein Film dann ein, oder er stirbt, das ist mir auch
schon ofter mit Projekten passiert.

Dann bin ich auch nicht jemand, der eine
dsthetische Monstranz vor sich hertrégt. Die Stilis-
tik ergibt sich aus dem Stoff. Ich wiirde beispiels-
weise auch bei dem neuen Film sagen, das ist So-
zialrealismus, aber in einem vollig anderen Milieu
als bisher. Das ist schon sehr dicht an dieser tiirki-
schen Familie dran. In diesem Film ist Guanténa-
mo eigentlich nur auf einem sehr bekannten Foto
zu sehen, sonst kommt es nicht vor. Es findet alles
nur in den Képfen der Familie und der Zuschauer
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statt. Im Prinzip ist der dramaturgische Trick, dass
wir Guantdnamo in der Alltagserfahrung einer tiir-
kischen Familie in Deutschland spiegeln.

Was sind Ihre Erfahrungen mit Improvisation beim
Dreh? Und stimmt der Eindruck: Haben Sie im Lauf
der Jahre immer weniger improvisieren lassen?

Ich wiirde es eigentlich gerne mal wieder machen.
Als wir Halbe Treppe drehten, gab’s das ja so gut
wie gar nicht. Wir haben uns damals die Cassave-
tes-Filme angesehen, der ja ein Meister darin war.
Die haben wir extrem geliebt, und sogar mit an den
Drehort in Frankfurt an der Oder genommen, um
sie gemeinsam zu sehen. Aber im deutschen Film
gab es das damals im Prinzip nicht. [rgendwann
spiter wurde das zu einer gewissen Mode, es gibt
inzwischen sogar Tatort-Krimis, die improvisiert
sind, und irgendwelche Fernseh-Dinger. Ich finde
das meiste, ehrlich gesagt, ziemlich schlecht. Es ist

«Ich bin nicht jemand, der eine dsthetische
Monstranz vor sich hertragt.
Die Stilistik ergibt sich aus dem Stoff.»
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Halbe Tregge 2002, Andreas Dresen
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auch nicht so einfach, diese Filme herzustellen. Ich
habe drei gemacht, Halbe Treppe, Wolke 9 und Halt
auf freier Strecke, die voll improvisiert sind, und
Sommer vorm Balkon ist zumindest teilweise im-
provisiert, Nachtgestalten und Die Polizistin auch.
Ausserdem gibt’s in vielen meiner Filme solche Ele-
mente. Mal mehr, mal weniger.

Klar, ich hitte durchaus wieder Lust, einen
Impro-Film zu machen, aber dafiir braucht man
eine richtig gute Idee, die das Konzept trdgt. Und
die letzten Filme waren viel zu komplex, als dass
man sie hitte improvisieren konnen. Schon wenn
es historische Stoffe sind, fangt es an, schwierig zu
werden... Und ich schétze auch die Arbeit von guten
Autoren. Filme wie die von Wolfgang Kohlhaase,
da kann man zwar reinimprovisieren, wie wir’s bei
Sommer vorm Balkon gemacht haben, aber nicht
grenzenlos, da muss man vor dem Autor und sei-
nem Wort auch Respekt haben. Bei Laila Stieler ist
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Es ist ein Stoff, den Laila Stieler geschrieben hat,
tiber Hilde und Hans Coppi, zwei Widerstands-
kédmpfer - nein, das klingt irgendwie schon falsch,
ich wiirde eher sagen: iiber ein Liebespaar, das bei
der von den Nazis so genannten Roten Kapelle mit-
machte und spater umgebracht wurde. Eine grosse
Liebesgeschichte.

Eine ganz andere Frage: Sie haben Ihre Karriere hin-
durchmit verschiedenen Finanzierungsmodellen ge-
arbeitet. Welche priferieren Sie?

Kino-Co-Produktionen mit dem Fernsehen mache
ich am meisten, wohl wissend, dass das wohl ein
Auslaufmodell ist. Weil die Gelder fiir Kino und
Fernsehen immer knapper werden. Es gibt eine
Konkurrenz zu den Streaming-Diensten, ich glau-
be, dass sich tiber kurz oder lang die Finanzie-
rungsmodelle verdndern werden - die ganze Land-
schaft. Ich bin ein Dinosaurier. Die Filme, die sich

«Klar, ich hatte durchaus wieder Lust,
einen Impro-Film zu machen, aber

dafiir braucht man eine richtig gute Idee,
die das Konzept tragt.»

es genauso. Thre Sachen haben relativ wenig Im-
provisationspotential. Man braucht halt bestimmte
Stoffe ... Also, ich hitte Lust, zu improvisieren, das
macht mir Spass. Wenn die richtige Idee kommt,
bin ich sofort wieder dabei.

Momentan mache ich andere Sachen, bei
denen es sich nicht so anbietet. Und wie gesagt, ich
setze auch nicht mit einer dsthetischen Form an.
Die ergibt sich aus der Erzdhlung. Auf diese Weise
entwickelt sich etwas, was man interessant findet
und vielleicht noch nie gemacht hat.

Nachstes Jahr mache ich wohl wieder einen
historischen Film. Wahrscheinlich werde ich dann
das erste Mal in die Nazizeit gehen. Dabei versuche
ich, dem {iblichen Sepia-Ton aus dem Weg zu ge-
hen. Fiir diese Geschichte entsteht bei mir also eine
asthetische Form aus der Ablehnung der géngigen
formalen Umsetzung dieser Stoffe. Die geht mir auf
den Geist, weil alles plotzlich so museal wird. Da-
rum werde ich es anders filmen. Ich bin gespannt,
ob das funktioniert. Es wird bestimmt kein Impro-
Stoff, und auch formal anders als alles, was ich bis-
her gemacht habe, dramaturgisch interessant.

aus verschiedenen Quellen speisen, so wie meine,
bewahren schonerweise davor, dass einem jemand
allzu sehr in die Arbeit eingreift. Wenn niemand
den majoritdren Finanzierungsanteil hat, kann
auch niemand die Produktion dominieren. Wenn
hingegen die ARD, das ZDF oder Netflix einen
Film komplett finanzieren, wollen sie natiirlich
auch, dass das so besetzt wird, wie sie das méch-
ten, dann wollen sie, dass das so geschnitten wird,
wie sie das mochten... Sie sagen: ich habe drei oder
gar fiinf Millionen hier reingesteckt, jetzt will ich
das auch mit dem Schauspieler besetzt haben, den
ich will - und das ist moglicherweise nicht der, den
ich will. Die Finanzierung aus einer einzigen Quel-
le schwicht die Autorenposition - und zwar be-
tréchtlich, denke ich. Die Art, wie ich jetzt produ-
ziere, ist eine Finanzierung, bei der aus allen
moglichen Quellen Gelder fliessen. Und der, der
den Hut aufhat, ist der Produzent. Das bin auch
nicht ich, klar. Ich muss mich mit dem Produzenten
verstidndigen. Wenn ich mich aber mit ihm gut ver-
stehe, habe ich relative kiinstlerische Freiheit, den
Film zu machen, den ich will.
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In meinen Vertrdgen habe ich nie den «Final Cut»,
praktisch habe ich ihn aber im Prinzip immer ge-
habt. Ich habe noch keinen meiner Filme anders
als gewollt schneiden miissen.

Andererseits bin ich aber auch nicht sehr
kompliziert. Ich verlange nicht nach unmdglichen
Sachen oder iiberziehe das Budget, ich bin pflege-
leicht. Und im Prinzip drehe ich den Film, auf den
man sich am Anfang versténdigt hat. Das lief ohne
grossere Konflikte bisher. Ich kénnte mir aber
vorstellen, dass, wenn es wieder zu einer Finan-
zierung kommt, in der nur einer das ganze Geld
gibt, die Sache konflikthaltiger wird. Verstehe ich
im Grunde auch, denn wenn ich das alles bezahle,
will ich meinen Willen durchsetzen. Das ist ja
nicht ungewdhnlich ... Aber eben: Meines ist ein
Auslaufmodell, ich versuch das noch auszusitzen,
mal sehen, vielleicht schaff ich es noch bis zur
Rente (lacht).
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Sie inszenieren ja auch fiirs Theater. Das ist be-
stimmt eine ganz andere Arbeit?

Ich finde, die Biihne ist tatsdchlich ein anderes
Handwerk. In den letzten Jahren habe ich eigent-
lich nur Oper gemacht, da ist die Verfremdung
nochmal einen Zacken schirfer. Es wird nur ge-
sungen. Aber ich finde das extrem anregend, denn
ich muss ganz andere Mittel benutzen. Die Bithne
verlangt UberhShung, Verfremdung. Darum wiir-
de ich auch nie mit einer Kamera auf der Biihne
arbeiten, was Theaterregisseure lustigerweise oft
machen. Ich finde das nicht attraktiv, denn am
Theater und in der Oper liebe ich gerade, dass die
Schauspieler:innen eine andere Formsprache pfle-
gen, dass sie ihr Spiel iiber die Rampe transportie-
ren miissen. Ich mag die Verfremdung, ich mag das
Unnatiirliche. Das ist genau der Reiz, wieso soll
ich das umgehen? Ich versuche, wenn gesungen
wird, das so zu inszenieren, dass man komplett

«Ich verlange nicht nach unmoglichen
Sachen oder iiberziehe das Budget, ich bin
pflegeleicht.»

Halt auf freier Strecke 2011, AndreasDresen
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verfremdet, um dann wieder in der Realitédt an-
zukommen. Das ist Aufgabe der Kunst. Wir miis-
sen Wege suchen, so zu erzidhlen, dass es dem
Publikum Spass macht. Und ich mochte, dass es
Spass macht, egal ob in Theater oder Film. Die
Leute sollen sich nicht durch die Sache durchqua-
len, sie sollen im Fremden das Eigene sehen. Und
in dem, was ganz anders ist, plotzlich sagen: Ge-
nau so ist mein Leben. Selbst wenn gerade Mozart
oder Richard Strauss gesungen wird. Ist egal: «So
ist mein Leben, hier finde ich mich wieder.» Das
ist meine Aufgabe.

Bis zur Kenntlichkeit verzerrt?

Ja, das ist eine super Formulierung! Und du sitzt
im Kino und sagst: Genau so, so ist es! Auch wenn
ich selber Biicher lese, im Kino sitze oder im Thea-
ter, liebe ich den Moment, in dem man denkt: Das
hitte ich selbst nie so ausdriicken kdonnen, aber

und sie ein schlechtes Gewissen hat. Sie ist getrie-
ben von dem Gefiihl, dass sie nun darstellen muss,
wie sie sich fiir ihre Ehre und ihren Vater einsetzt.
In Wirklichkeit ist es etwas Anderes, das dahinter-
steckt, und Mozart komponiert das mit; bis in die
kleinste 32stel-Note reflektiert er das in seiner Mu-
sik. Folgt man dieser Linie, entschliisselt sich das
ganze Stiick von Anfang bis Ende. Alles ist klar.
Fange ich aber als Regisseur an, Donna Anna als
grosse tragische Figur zu zeigen, dann bin ich total
auf dem Holzweg. Was ist der Schliissel? Dieses
eine «piano».

Das finde ich so spannend an der Oper. Es
ist sehr erhellend, wenn man solch schlauen
Komponisten folgen kann. Und es macht mir ein-
fach Spass, ein solches Werk, Text und Musik, zu
analysieren, zu entblattern und dann zu inszenie-
ren. Dabei nimmt man ungeheuer viel fiir den
Film mit. ]

«Momente, die schon sind, und das kann
man eben in der grossten Verfremdung
entdecken, gerade dann wird es interessant.»

hier bringt’s einer auf den Punkt. Plétzlich spiegelt
man sich selbst. Man fiihlt sich ertappt. Das sind
Momente, die schon sind, und das kann man eben
in der grossten Verfremdung entdecken, gerade
dann wird es interessant. Und es sind die Momen-
te, fiir die man arbeitet. Es ist interessant, danach
zu suchen, das zu reizen - via Stilisierung, via Im-
provisation oder wie auch immer. Auch im Gesang
der Oper kann man das Leben entdecken.
Mozart ist der grosste Realist tiberhaupt. Ich
habe zwei seiner Opern inszeniert. Bei «Don Gio-
vanni» geht es mit einer versuchten Vergewalti-
gung und einem Mord los, ziemlich dramatisch
also. Ich habe mich gewundert, dass Mozart tiber
den Hilfeschrei der von Giovanni bedréngten Don-
na Anna «piano» schreibt. Danach habe ich den
Dirigenten gefragt. «Na, vielleicht meint sie den
Schrei nach Hilfe ja gar nicht so», sagte er. Das war
eine fiir mich verbliiffende Erkenntnis. Wer diesem
Gedanken dann durch die gesamte Oper folgt, be-
merkt: Donna Anna schwingt sich zum grossen
Racheengel auf, sie liigt im ganzen Stiick, weil ihr
Vater aufgrund ihres Begehrens umgebracht wird

FILM-KONZEPTE

Dieses Interview ist in Kooperation mit der
wissenschaftlichen Publikation «Film-Konzepte»
entstanden. Das volisténdige Interview mit
Andreas Dresen erscheint im Februar 2022 im
Heft Nummer 64.
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