Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 62 (2020)

Heft: 390

Artikel: Cahiers du cinéma : die Politik der Worte : Neuerfindung eines
Urgesteins

Autor: Midding, Gerhard

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-905910

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 29.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-905910
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Cahiers du cinéma:
Die Politik &=
der Worte

Gerhard Midding

Neuerfindung
eines Urgesteins



I m M ai Sta nd d as 6 9'Ja h rig e Ein Ereignis ist laut Oxford Dictionary ein Gesche-

hen, das den alltidglichen Ablauf als etwas Besonderes

Ré d erwe rk Nnamens « Ca h iers unterbricht. Es ist nicht nur etwas, das geschieht und

hinzunehmen wire. Ein Ereignis kann auch bestimmt,

du cinéman» still. Es war dazu erklirt oder geschaffen werden.
Die Rubrik Evénement ist seit Jahren ein fester

die Stunde N u" fur eine Zeit_ Bestandteil der «Cahiers du cinémay. Sie bildet den
SC h r.ift d i e h eute n i C ht Schwerpunkt jeder Ausgabe; nicht selten nimmt sie
’

ein Drittel des Heftes ein. In der Aprilnummer dieses

nur in Kon ku rrenz mit a nderen Jahres war das Evénement eine vielstimmige, 30 Sei-

ten umfassende Reflexion uiber die Filmkritik. Sie war

B | ﬁtte rn, son d ern auc h m it nicht von einzelnen Autor_innen gezeichnet, sondern

. . o von der gesamten Redaktion. Damit setzte sie ihrer
I h rer eigenen GGSCthhte ste ht. Arbeit ein wehmiitiges Fanal; es war ein Abschied von

der Leser_innenschaft. Im Februar waren simtliche
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Selther beweISt das neue fiinfzehn Redakteur_innen und festangestellten Au-
H H ¥ 1] tor_innen der Zeitschrift aus Protest zuriickgetreten.
Team ein fel nes Gespu r fU r Im Mai 2020 erschien — zum ersten Mal in der 69-jdh-

die Verkn pfu ng von Kinover- rigen Geschichte der Filmzeitschrift — keine Ausgabe

. der «Cahiers du cinéma».

gangen heit und -gegenwa rt. Das Ereignis, auf das die Redaktion reagierte
und das es in der Folge zu ihrem eigenen machte,
war der Wechsel der Besitzverhiltnisse des Blatts. Sie
sah die Unabhingigkeit ihrer Arbeit durch die Pline
der neuen Eigentiimer_innen massiv bedroht. Eine
Gruppe von insgesamt 20 Investor_innen, angefiihrt
vom Bankier Grégoire Chertok, hatte am 3. Februar
den Verlag iibernommen, den der bisherige Besitzer,
der britische Verleger Richard Schlagman («Phaidon
Press»), bereits seit einem Jahr zum Verkauf anbot.

Jean-Lue Godard
Elia Kazan Alfred Hitcheock
Francois Traffaut
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Icone et
pionniére,
la cinéaste
féte ses

90 ans

Nach Bekanntgabe des Verkaufs iiberwog in den ers-
ten Pressereaktionen noch die Erleichterung. Die Zeit-
schrift, die seit langer Zeit defizitér ist, schien geret-
tet. Als Schlagman sie vor elf Jahren erwarb, hatte sie
nach Angaben des Verlages 15000 Abonnent_innen
und verkaufte rund 6000 Hefte am Kiosk. Derzeit wird
die Auflage offiziell mit 12 ooo Exemplaren angegeben,
was ein Drittel ihres Hochststandes im Jahre 1986 ist.

Falsche Freunde?

Was die neuen Besitzer_innen an einem kleinen Ver-
lag reizte, der im Handelsregister mit einem Kapital
von 18113.82 Euro eingetragen ist, blieb nicht lange ein
Ritsel. Sie kiindigten an, der Zeitschrift eine frische
Dynamik zu geben: Sie solle nun «chic» und «convi-
vial» (freundlich) werden. Es braucht einige Phanta-
sie, um diese Adjektive mit den traditionell streitbaren
«Cahiers» in Verbindung zu bringen. Chic waren sie nie
und freundliche Worte fanden sie nicht einmal durch-
weg fiir die Filme von Claude Chabrol, Jean-Luc Godard,
Eric Rohmer und Francois Truffaut, deren Artikel in den
Fiinfzigerjahren den Ruhm des Blattes begriindeten. Die
neuen Eigentiimer_innen wiinschten sich tiberdies eine
engere Partnerschaft mit Institutionen, mit Filmschu-
len und insbesondere dem Festival von Cannes, dem
die Kritiker_innen der Zeitschrift nie einen schlechten
Jahrgang durchgehen liessen. Im Kern forderten sie, die
«Cahiers» sollten ein positiveres Bild des franzdsischen
Kinos zeichnen. Fiir die Redakteur_innen war das nicht
hinnehmbar; sie wollten sich nicht dem Verdacht aus-
setzen, Gefilligkeitsartikel zu schreiben.

MARILYN MONROE
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In ihrer Erkldrung erhoben sie zudem entschiedene
Vorbehalte gegen die Zusammensetzung der neuen
Gesellschafter_innen, die sich allerdings ihrer Cine-
philie rithmen und inoffiziell «<Les Amis des Cahiers»
(«Freunde der Cahiers») nennen. Eben ihre Film-
nihe ist das Problem. Acht der Investor_innen sind
Filmproduzenten, darunter Pascal Caucheteux (der
Filme von Jacques Audiard, Arnaud Desplechin und
Ken Loach mitfinanziert hat) sowie Toufik Ayada
und Christophe Barral (deren Les Misérables von den
«Cahiers» enthusiastisch gefeiert wurden); zudem
zdhlt Hugo Rubini dazu, dessen Firma 40 % aller Dreh-
arbeiten in Frankreich versichert. Anstoss nahm die
Redaktion auch an der Medienmacht, die sich in
dem Konsortium konzentriert. Thm gehoren Xavier
Niel, der Besitzer der «Le Monde»-Verlagsgruppe, an,
der Verleger von «Le Film francais» und «Premiére»
sowie Alain Weill, der Griinder des Nachrichtenkanals
BFM-TV, dessen verzerrende Berichterstattung iiber
die Proteste der Gilets jaunes Chefredakteur Stéphane
Delorme in seinen Editorials wiederholt kritisiert hatte.
Es schien fast so, als hétten sich sémtliche Feindbilder
Delormes, der hiufig gegen mediale Gleichschaltung
polemisierte, in dem Konsortium zusammengefun-
den. Inseinen Editorials zeigte er sich stets als scharfer
Kritiker des Macronisme, geisselte die Auswiichse des
Neoliberalismus. Dass Chertok, ein enger Vertrauter
Macrons, seit ihrer gemeinsamen Zeit bei Rothschild
der Gruppe vorsteht, war in den Augen der ausgeschie-
denen Redaktion ein Ausweis heikler Regierungsnihe.

Integritat und Hindernisse

Die Verflechtung mit der Branche, die sie als Siinden-
fall wahrnahm, ist durchaus in die DNS der «Cahiers»
eingeschrieben. Zu ihren Griindern gehdrten 1951
nicht nur die Kritiker André Bazin und Jacques
Doniol-Valcroze, sondern als Geschiftsfiihrer der
Filmproduzent, Verleiher und Kinobesitzer Léonide
Keigel. In seinen Kinos liefen Filme amerikanischer
Regisseure wie Hitchcock (der zu einem Séulenheili-
gen der «Cahiers» werden sollte), Kazan und Huston
(deren Bewunderer_innen anderen Kapellen ange-
horten); sie beherbergten Filmclubs, in denen sich
die spiteren Autoren trafen (beispielsweise «Objectif



49» unter der Priasidentschaft Jean Cocteaus), und er
produzierte Filme, deren Regisseure auf der Linie der
Zeitschrift lagen (Luis Bufiuel), ebenso wie solche,
die sie verdammte (René Clément). Auch als Frangois
Truffaut,inzwischen erfolgreicher Regisseur und Pro-
duzent, die «Cahiers» ab 1964 finanziell unterstiitzte,
stand die Redaktion héufig vor Interessenkonflikten.

Die jetzige Bedrohung ihrer Unabhingigkeit
hat indes eine andere Tragweite. Die ersten Ausserun-
gender neuen Besitzer_innen legten nahe, dass sie die
Zeitschrift nunmehr als Glied einer Marketingmaschi-
nerie betrachten, dessen Aufgabe es ist, das franzosi-
sche Autor_innenkino zu protegieren. Ihr Vorstoss,
in dem der alte Produzententraum einer berechenbar
wohlwollenden Filmkritik wieder auflebt, sollte sich als
ebenso forsch wie naiv erweisen. Mehrere Kandidaten,
denen sie im Vorfeld den Posten des Chefredakteurs
anboten — darunter zwei, die ihn schon einmal innehat-
ten: Charles Tesson und Jean Michel Frodon —,lehnten
ab. Die endgiiltige Entscheidung fiel iiberraschend aus:
Der im Mai ernannte Marcos Uzal arbeitete zuletzt
als Kritiker fiir die Tageszeitung «Libération», davor
gehorte er zum Redaktionskomitee von «Trafic» und
anderen Publikationen, die nicht im Verdacht stehen,
Werbeorgane der Filmwirtschaft zu sein, sondern in
denen Hochleistungsfilmanalyse geleistet wird. Er
geht selbstbewusst und offenen Auges an diese Her-
ausforderung heran. Die Ambitionen der Filmprodu-
zenten spielt er herunter; sie hielten gerade einmal
zehn Prozent der Anteile. «Wir sind vollig frei in der
Wahl unserer Inhalte, als Redaktion leitet uns einzig
unser Filmgeschmack», versichert er. «Finanziell sind
wir von einer ganzen Reihe von Aktioniren abhéngig,

CINEMA

Film- cobsfroph‘e
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Miller

die aber sehr unterschiedliche Interessen verfolgen.
Genau das schiitzt uns. Ich denke, die Unabhéingigkeit
einer Filmzeitschrift hingt weniger von ihren Besit-
zern ab als von den Partnerschaften, die sie eingeht,
etwa mit Festivals oder Institutionen.» Letzteres darf
man als eine Spitze gegen den traditionell schirfsten
Konkurrenten der «Cahiers» lesen: die 1952 in Lyon
gegriindete Zeitschrift «Positif», die seit einigen Jah-
ren vom Institut Lumiére herausgegeben wird, deren
Leiter Thierry Frémaux zugleich Chefdelegierter des
Festivals von Cannes ist.

Filmbulletin 59

So konfliktfrei wie Uzal mochte sich Thomas
Aidan, ein weiterer Kandidat fiir den Posten, die Koha-
bitation mit den Eigentiimern nicht vorstellen. Er hat
vor fiinf Jahren die ausgesprochen enthusiastisch
gemachte und auflagenstarke Zeitschrift «La Septiéme
Obsession» gegriindet und wurde bereits im Septem-
ber von den Investor_innen kontaktiert. «Vor allem die
junge Leserschaft ist sehr wachsam, was die Frage der
Unabhéingigkeit angeht», sagt er. «Die Einflussnahme
kann ja schleichend sein. Die grosste Gefahr sehe ich
in der Selbstzensur. Wie werden die «Cahiers> reagie-
ren, wenn die neue Produktion von Pascal Caucheteux
herauskommt? Und vor allem, wenn der Film nicht
gut ist?»




Ein Grund fiir Aidans Absage waren nicht zuletzt jene
gegensitzlichen Vorstellungen der Investor_innen, die
Uzal als Gewihr der Unabhingigkeit ansieht: «Sie spra-
chen immer wieder davon, die <Cahiers»> aufleben zu
lassen, die sie in den Achtziger- oder Neunzigerjahren
geliebt hatten. Jeder hatte seine eigene Vision. Aber
nicht nur ihr Schwanken beunruhigte mich, sondern
auch ihre Nostalgie: Sie hatten keinen wirklich tragf-
higen Begriff davon, wie die «Cahiers» heute aussehen
sollen.» Aidans Verdacht, die Investor_innen wollten
ein Markenzeichen kaufen, ohne genau zu wissen, was
sich dahinter verbirgt, verweist auf ein existenzielles
Problem der «Cahiers du cinéma»: Sie sind zu einem
Mythos geworden, der sich ldngst nicht mehr prizise
bestimmen lidsst, aber machtvoll fortwirkt.

Die gelben Hefte

Als die amerikanische Zeitschrift «Film Comment» im
Friihjahrankiindigte,ihr Erscheinen infolge der Corona-
pandemie auf unbestimmte Zeit einzustellen, machte
man sich Sorgen um die Zukunft. Als die Redaktion
der «Cahiers» geschlossen zuriicktrat, sorgte man sich
um die Vergangenheit.

Die Zeitschrift hat die Art, wie weltweit iiber das
Kino nachgedacht und geschrieben wird, nachhaltig
verdndert. In den Fiinfzigern, als sie fiir ihren gelben
Umschlag beriihmt wurde, korrigierte sie unwiderruf-
lich den Blick auf das Medium. Ihr Formbewusstsein,
das die Inszenierung eines Films hoher einschétzte
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als sein Thema, brach mit dem Konsens der damali-
gen Publikumszeitschriften und Zeitungsfeuilletons.
Sie rechnete ab mit dem gediegenen Erzédhlgestus des
damaligen franzésischen Kinos und machte sich stark
fiir Regisseure, die in diesem System dank einer eigenen
Handschrift Aussenseiter waren oder verkannt wur-
den. Fast noch ketzerischer war, dass sie Hollywood-
regisseure wie Hitchcock, Hawks oder Nicholas Ray
ernst nahm. Ihre Kritiker formulierten die politique des
auteurs, die den Regisseur (und nicht den Drehbuch-
autor) zur zentralen schopferischen Instanz erklirte.

Bei den «Cahiers» wurde keine konstruktive
Kritik betrieben, sondern eine, die gedanklich schon
ein zukiinftiges Kino konstruierte. Die radikale Vorstel-
lung vom auteur hitte sich seither in den Képfen von
Filmemacher_innen, Kritiker_innen, Zuschauer_innen
und selbst Produzent_innen nicht festsetzen konnen,
wenn Chabrol, Godard, Truffaut und Co. diese Politik
nicht in die Praxis umgesetzt hitten — und sich damit
einen Platz in der Industrie eroberten, die sie zuvor
unerbittlich angegriffen hatten. Als Nouvelle Vague
beglaubigten sie die Positionen der «Cahiers» und
gaben der Zeitschrift damit auch eine internationale
Ausstrahlung, insbesondere in den USA, wo Andrew
Sarris die politique rasch als auteur theory adaptierte.
Zeitweilig gab es in den Sechzigern auch eine englisch-
sprachige Ausgabe, und amerikanische Universititen
stellen nach wie vor ein betrichtliches Kontingent der
Abonnements. Auch heute noch gehen zwanzig Pro-
zent der Auflage ins Ausland.

So stellen die «Cahiers» erst einmal eine erstaun-
liche Erfolgsgeschichte dar. Auch nach der Generation
der Nouvelle Vague gingen aus ihren Reihen bedeu-
tende Regisseure hervor wie etwa André Téchiné, Oli-
vier Assayas oder Christoph Honoré. Dariiber hinaus
wurde sie zum Sprungbrett fiir Karrieren, insbeson-
dere fiir Chefredakteure. Alain Bergala war Berater des
Kulturministers Jack Lang und wurde zu einer zentra-
len Instanz in Theorie und Praxis der Filmvermittlung;
Charles Tesson leitete mehrere Jahre die Cannes-Sek-
tion Quinzaine des Réalisateurs. Serge Toubiana,
der den «Cahiers» in den Achtzigerjahren zu einem
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veritablen Comeback verhalf (nach der maoistischen
Phase der Siebziger, in der kaum mehr iiber das Kino
geschrieben wurde und die Auflage bedrohlich sank),
iibernahm nach seinem Abgang unter anderem die
Leitung der Cinématheque francaise und stand der For-
derkommission Avances sur recettes vor. Der Einfluss
der «Cahiers» auf franzosische Fordergremien war ein
wesentlicher Grund, weshalb die «Le Monde»-Verlags-
gruppe den Verlag 1998 erstmals erwarb.

Familiaritat

Der Fokus auf die auteurs ist ldngst kein Alleinstel-
lungsmerkmal mehr, sondern zu einer Orthodoxie
geworden, die die gesamte franzosische Filmkritik
pragt. Marcos Uzal weiss, dass die «Cahiers» heute
auch mit ihrem eigenen Mythos konkurrieren. In
den letzten sechs Monaten hat er die Zeitschrift nicht
generaliiberholt, sondern ausdriicklich Wert auf eine
gewisse Kontinuitit gelegt: Seine Vertreterin Charlotte
Garson war bereits zwischen 2001 und 2012 Redak-
teurin der «Cahiers», auch das Redaktionsmitglied
Elisabeth Lequeret arbeitete zuvor schon als Autorin
fiir sie. «Ich fithle mich der Tradition der Zeitschrift
verpflichtet», erklirt Uzal, «weil meine Cinephilie
massgeblich durch das Lesen der <Cahiers du cinéma>
gepragt wurde. Das war die Familie, der ich mich zuge-
horig fiihlte. Ich kannte ihre Historie, die Positionen,
die sie verteidigte. Dieses Erbe darf keine Biirde sein,
die den Blick auf das Kino der Gegenwart und der Ver-
gangenheit verstellt. Aber es ist wichtig, die cinephile
Geschichte zu kennen, die man verliangert.»

DIALOGUE AVEC CLAIRE DENIS/LE DERNIER SCENARIO DE PASOLINI

CAHIERS
CINEMA
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Diese Familiaritit, die Uzal hervorhebt, prigte die
Landschaft franzosischer Filmzeitschriften viele Jahr-
zehnte lang. Die Cinephilie definierte sich durch die
Zugehorigkeit zu bestimmten Kapellen. Die Konkur-
renz zwischen den «Cahiers» und «Positif» war hierbei
entscheidend. Bernard Chardeére, dessen anarchischer
Geist merklich am Surrealismus geschult war, gab Letz-
terem bei der Griindung eine linke, antiklerikale Aus-
richtung. Jede der beiden Fraktionen errichtete ihren
eigenen Pantheon der Filmemacher_innen. «Positif»
zeichnet sich nicht zuletzt durch die vorziiglichen Dos-
siers aus, in denen die Zeitschrift einen neuen Blick auf
die Filmgeschichte wirft, historische Liicken schliesst
oder vernachlidssigte Metiers in den Mittelpunkt
riickt. «Ihr Antrieb ist nicht die Aktualitéit», schreibt
der Regisseur Michel Deville in der Jubilaumsausgabe
Nr. 700, «sondern die Neugierde.» «Positif» feiert die
regelmissige Erneuerung des franzosischen und inter-
nationalen Kinos sowie die Vielfalt des heimischen
Kinoprogramms aus einer Perspektive erstaunlicher
personeller Kontinuitit: Zahlreiche Redaktionsmitglie-
der gehoren ihr bereits seit den Sechzigerjahren an.
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Mittlerweile ist die Schnittmenge der Vorlieben
unter den Konkurrenten grosser geworden (Frederick
Wisemans neuer Film City Hall etwa ist das «Ereignis»
des Oktoberhefts sowohl der «Cahiers» als auch von
«Positif») und die gegenseitige Polemik ldngst zur
Folklore geworden. Allerdings pflegt Michel Ciment,
der Primus inter pares der «Positif»-Redaktion, sie
weiterhin liebevoll. In seinen Editorials wird er nicht
miide, aktuelle Torheiten der «Cahiers» mit Zitaten
von Chabrol und Truffaut zu kommentieren. Bei aller
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Kleinlichkeit war diese Feindschaft letztlich frucht-
bar. Sie zwang die Kontrahent_innen nicht nur, ihre
Positionen prizise zu bestimmen. Sie verdnderte auch
nachhaltig die organisatorischen Strukturen, die sich
franzosische Filmzeitschriften fortan gaben. Das
Modell des Komitees, das relativ demokratisch iiber
die editorische Linie der jeweils ndchsten Ausgabe
bestimmt, hat sich seitdem praktisch jede franzosi-
sche Filmzeitschrift zu eigen gemacht. Es ist Garant
einer Pluralitidt der Standpunkte, schirft aber auch
die Kontur der Zeitschriften. Wahrend die Redaktion
der «Cahiers» beispielsweise gespalten war, wie sie The
Tree of Life beurteilen sollte, ein entschiedenes Fiir und
Wider veroffentlichte und danach auf Abstand zu Ter-
rence Malick ging, ist es schwer vorstellbar, dass zu
Lebzeiten Michel Ciments in «Positif» der Verriss eines
Films dieses Regisseurs erscheint. Zu ihrer Redaktions-
politik gehort es, dass in der Regel der- oder diejenige
Kritiker_in iiber einen Film schreibt, der oder die am
meisten Gefallen gefunden hat am Film. Die Vokabel
défendre ist ein Schliisselwort im Selbstverstandnis und
in der Geschichte von «Positif».

ROHMER A LA PAGE

Zudem ist ihnen attraktive Konkurrenz erwachsen,
etwa die ebenso populire wie anspruchsvolle Zeitschrift
«SoFilm» (eine Ablegerin des originellen Sportmaga-
zins «SoFoot») und das Onlinemagazin «Critikat», das
die Moglichkeiten des Internets fiir einen lebhaften
Formenreichtum und tiefschiirfende Analysen nutzt.
Sie alle miissen sich in einer 6konomisch fragilen Situ-
ation behaupten. «Critikat» existiert seit 2004, weil die
Autor_innen gewissermassen als ihre eigenen Mizene
agierten, seit 2016 finanziert sich das Magazin zudem

Aktualitat
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Die zwei Rivalen haben die anderen bedeutenden
Filmzeitschriften der Nachkriegszeit, «<Image et son»,
«Cinéma» und «Cinématographe», iiberdauert. Aber
der Markt fiir Filmzeitschriften schrumpft in Frank-
reich seit der Jahrtausendwende kontinuierlich. «Die
Cinephilie befindet sich nicht im Niedergang, sondern
sie verlagert sich», sagt Uzal. «Viele Leute gehen nicht
mehrins Kino, sondern entdecken Filme anderswo, ins-
besondere auf Plattformen im Internet. Ihr Verhéltnis
zum Medium veridndert sich, auch ihre Lesegewohnhei-
ten. Eins ist sicher: Die <Cahiers> besitzen nicht mehr
die Autoritit, die sie einmal hatten.»

aus Spenden seiner Leser_innenschaft. Auch «Positif»
war seit jeher ein gutes Geschift fiir wechselnde Ver-
leger_innen, weil die Zeitschrift keine Honorare zahit.
Die zweimonatlich erscheinende «La Septiéme
Obsession» richtet sich vorrangig an ein junges Pub-
likum, das seine cinephilen Erwartungen von den
Traditionszeitschriften nicht mehr erfiillt sieht. «Die
klassische Filmkritik hat empfindlich an Strahlkraft
verloren», sagt Thomas Aidan. «Sie hilt an Gepflo-
genheiten fest, die die Leser_innen heute nicht mehr
iiberzeugen. Vor allem die grossen Publikumsmaga-
zine wie <Premiére> leiden darunter, weil sie sich auf



aktuelle Filmstarts konzentrieren und dariiber hinaus
wenig bieten, was es nicht auch im Internet zu lesen
gibt. Hier konnen die anspruchsvollen Magazine ihre
Trumpfkarte ausspielen, da sie Themen vertiefen.» «La
Septiéme Obsession» ist auch deshalb erfolgreich, weil
sie aktuelle Filmstarts in filmhistorische und gesell-
schaftliche Zusammenhinge stellt: Aus Dark Waters
etwa leitete sie ein Dossier iiber die Frage ab, wie das
Kino von 6kologischen Katastrophen erzahlt. Mit
einem Umfang von 132 Seiten und der Qualitét ihres
Papiers will sie laut Aidan ein Objekt sein, «das man
sammelt und aufbewahrt.»

Eine frisch gewonnene Zukunft

Im néchsten Friihjahr feiern die «Cahiers du cinéma»

War es riskant, sich wieder auf Eric Rohmer zu
besinnen? Nein, in die Nostalgiefalle tappten
die «Cahiers» nicht, sondern sie wagten uner-
wartete Perspektiven (sie konnten gar den
Komponisten Pascal Dusapin dafiir gewin-
nen, iiber die Musikalitidt des Filmemachers
zu schreiben) und entdeckten ungekannte
Aspekte. Und man schaue sich nur einmal an,
wie elegant der Ubergang vom Evenément um
Rohmer zu den aktuellen Kritiken gelingt: Auf
eine Strecke von monochromen Arbeitsfotos
folgt bruchlos der Film des Monats, Philippe
Garrels in Schwarzweiss gedrehter Le sel des
larmes. Filmgeschichte und Gegenwart begeg-
nen sich, ohne einander fremd zu sein.
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Gerhard Midding ist treuer Leser und stiller Mitarbeiter
von «Positif»: Das Impressum fiihrt ihn als deren
Deutschlandkorrespondenten, was bisher aber kaum mit
Auftragen, geschweige denn mit Honoraren einherging.

ihr siebzigjdhriges Bestehen. Damit es dazu kommt,
will Uzal der Revue mit seinem parititisch besetzen

Redaktionskomitee eine editorische Linie geben, die
flexibel auf zeitgenossische Verwerfungen reagiert. «In
den Sechziger- und Siebzigerjahren konnte man noch
eine markante, auch radikale Position vertreten. Heute
aber hat sich das Kino in viele Richtungen verstreut,
weshalb unsere Philosophie eklektischer sein muss.
Deshalb war es wichtig, Autor_innen zu versammeln,
die einen unterschiedlichen Horizont haben. So kon-
nen wir Hierarchien, auch des Geschmacks, iiberden-
ken, die bisher die <Cahiers> bestimmten.»

Die Bilanz des Neuanfangs ist bislang iiber-
zeugend. Die «Cahiers» sind schillernder geworden.
Bereits die erste von ihm verantwortete Ausgabe im
Juni demonstriert dies. Darin treffen so unterschied-
liche filmische Temperamente wie Saul Bass, Stanley
Donen, Tobe Hooper, Sarah Maldoror und Patricia
Mazuy aufeinander. Die Zeitschrift nimmt ausfiihr-
lich Abschied von Michel Piccoli; auch von diversen
anderen, weit weniger bekannten Filmkiinstler_innen,
darunter Bruce Baillie, dem Uzal und Apitchatpong
Weerasethakul eine Hommage widmen. Zwei Texte
gewihren Einblick in die Werkstatt des grossen
Schnittmeisters Yann Dedet. Kein Zweifel, diese Aus-
gabe wurde aus der Not, aber auch aus immenser
Freiheit geboren.

Die folgenden Nummern bekriftigen diesen
Eindruck. Nicht alles wird auf Anfang gestellt. Auch die
neuen «Cahiers» beweisen noch ein préizises Gespiir fiir
die individuelle Handschrift von Filmemacher_innen
und die politischen Implikationen erzihlerischer For-
men. Die cinephile Verve ist auch in Krisenzeiten intakt:
nun erst recht. Der heimliche Ehrgeiz der Zeitschrift
lebt wieder auf, das Kino schreibend voranzubringen.
Den Schwerpunkt der Septemberausgabe bildet die
Rentrée, die traditionelle Riickkehr der Kultur aus
den Sommerferien, die sich in diesem Jahr schwierig
gestaltete. Dennoch gibt es Filme, die ein Ereignis dar-
stellen — etwa von Hong Sang-soo, Sophie Letourneur
und Miranda July — und in jeweils mehreren Artikeln
als solche gewiirdigt werden. Die Sommerausgabe der
«Cahiers» ging im Juli und August mit Eric Rohmer
an den Strand und schafft es, neue Aspekte an dem
Regisseur zu entdecken, der zu den Siulen ihrer eige-
nen Geschichte gehort.
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