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stiitzt und unterlauft. Ausgerechnet sie tritt mit Widows
in einem Film auf, der nahtlos an ein Méinnergenre
anzuschliessen scheint, nur um es mit Nachdruck aus
den Angeln zu heben.

Denn wihrend das Heist-Movie ein Film fiir
Manner ist, macht McQueen einen Film iiber Mén-
ner. Seine Analyse ist messerscharf, sein Befund
erniichternd. Aber Widows ist eben auch ein Film iiber
Frauen. Und die kdnnen sich sehr wohl wehren, wenn
es sein muss. Doch der Regisseur weiss auch, dass die
Welt ein gutes Stiick besser wiire, wenn sie es gar nicht

erst miissten. Philipp Brunner

> Regie: Steve McQueen; Buch: Steve McQueen, Gillian Flynn, basierend
auf dem Roman von Lynda La Plante; Kamera: Sean Bobbitt; Schnitt:
Joe Walker; Production Design: Adam Stockhausen; Kostiime: Jenny
Eagan; Musik: Hans Zimmer. Darsteller_in (Rolle): Viola Davis
(Veronica), Liam Neeson (Harry Rawlings), Michelle Rodriguez (Linda),
Elizabeth Debicki (Alice), Colin Farrell (Jack Mulligan), Cynthia
Erivo (Belle). Produktion: See-Saw Films, Film4, New Regency
Pictures, Regency Enterprises. GB, USA 2018. Dauer: 129 Min. Verleih:
20th Century Fox

Three Faces

Jafar Panahi darf sein Land, den lran, nicht

verlassen und ist zudem mit einem Arbeits-

verbot belegt. Trotzdem liefert er mit Three
Faces einen seiner pragnantesten Filme.
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Jafar Panahi

Ein Gelandewagen mit zwei Passagieren verldsst
Teheran, Ziel ist ein entlegenes Dorf in der tiirkisch-
sprachigen Provinz des Irans. Geplant war die Reise
nicht: Der Filmemacher am Steuer und seine Begleite-
rin, die Schauspielerin Behnaz Jafari, haben auf ihrem
Smartphone Aufnahmen einer jungen Frau erhalten,
die vor laufender Kamera ihren Suizid ankiindigt und
sich anschliessend das Leben nimmt. Grund fiir ihren
Selbsttod sei die Weigerung ihrer Familie, sie eine
Schauspielausbildung absolvieren zu lassen. Jafari, die
als Serienstar grosse Popularitit geniesst und im Video
von der Selbstmorderin personlich angesprochen wird,
zweifelt an der Authentizitit der Aufnahmen. Um sich
Klarheit iiber das Schicksal dieser jungen Frau zu ver-
schaffen, hat Jafari allerdings nicht gezogert, ihre aktu-
ellen Dreharbeiten zu unterbrechen. Der Gesichtsaus-
druck des Fahrers neben ihr ist meist unergriindlich,
was vermutlich auf die unklaren Konturen seiner Figur
zuriickzufiihren ist. Jafar Panahi firmiert nicht nur als
Regisseur von Three Faces, er tritt auch, wie schon in
Taxi Teheran, als dessen Hauptfigur auf, als Filmema-
cher mit seinem eigenen Namen.

Seine Erkundungsfahrt durch die entlegene Pro-
vinz, aber auch zahlreiche szenische Motive orientieren
sich hier so deutlich an Abbas Kiarostamis Spitwerk,
dass man Three Faces zunéchst als Hommage an den
2016 verstorbenen Meister lesen muss: Das Thema des
Suizids hatte auch die Dramaturgie von Kiarostamis
Le goUt de la cerise bestimmt, wihrend der ironische
Blick, den Panahis Kamera auf das Dorfleben richtet, an
den magischen Realismus von Le vent nous emportera
erinnert. Auch an Close Up scheint Three Faces anspie-
len zu wollen: Beide Filme vermessen die Grenzzonen
zwischen Dokumentarfilm und Fiktion, und in beiden
Produktionen sind es die Beschiddigungen, die das Film-
gewerbe anrichten kann, die den Inszenierungen ihren
Takt verleihen.

Ihr ganz eigenes Profil beziehen Panahis Filme
jedoch in erster Linie aus der Schirfe seiner (sozialen)
Beobachtungen. Dies mag auch die offene Feindselig-
keit erkldren, die die iranischen Behérden seinem Werk
entgegenbringen: Im Gegensatz zu Kiarostami, der die
Einflussnahme der Zensur als eine dialektische Kraft
im kreativen Prozess betrachtete, hat Panahi seit 2010
Drehverbot und riskiert im Fall einer Reise ins Ausland
ausgebiirgert zu werden. In Three Faces manifestiert
sich der Wille zu einer klaren Sicht allerdings weiter-
hin unvermindert: Gleich eingangs sehen wir, wie der
Filmemacher sich das Gesicht wischt und die Front-
scheibe seines SUVs sdubert, als misstraute er seinem
eigenen Wahrnehmungsvermogen.

Die «Wirklichkeit», in die die Besucher_innen
aus Teheran bei ihrer Ankunft im Dorf eintauchen, ist
denn allerdings auch verbliiffend komplex. Auf dem
Friedhof begegnen sie etwa einer alten Frau, die sich
lebend in das eigenhindig ausgehobene Grab gelegt
hat (und nachts eine Gaslaterne anziindet, «um die
Schlangen fernzuhalten»). Die am Strassenrand und
im Teehaus versammelten Méanner klagen iiber die
mangelnde Gas- und Wasserversorgung und fiebern
dem Ausgang von Jafaris Fernsehserie entgegen. Im
Elternhaus der Selbstmoérderin Marziyeh Rezaei tritt



ihnen deren jiingerer Bruder entgegen, den die Vorstel-
lung einer moglichen Emanzipation der Schwester in
blinde Rage versetzt. Ziemlich genau in der Hilfte des
Films taucht Marziyeh jedoch wieder auf und will ihren
inszenierten Suizid als Hilferuf verstanden wissen. Ihr
Tduschungsmanover lisst sich als Hinweis dafiir sehen,
dass die soziale Ausgrenzung in der patriarchalischen
Gesellschaft einem symbolischen Tod gleicht. In einer
ebenso iiberraschenden wie eleganten Wende 6ffnet
Panahi in der Folge jedoch die Brennweite seines Films
und nimmt die soziale Position der Schauspielerinnen
in den Blick, deren Karrieren unverhofft zum Zerrspie-
gel der iranischen Geschichte werden.

Offensichtlich wird dies, nachdem Panahi am
Ende neben Behnaz Jafari und Marziyeh eine dritte
Actrice den fiktiven Raum seiner Inszenierung betre-
ten ldsst: Shahrzad, die unter dem Schah als Filmstar
und Sidngerin Karriere machen konnte, wurde nach
der islamischen Revolution als Paria behandelt und
hat sich seit geraumer Zeit in einer drmlichen Behau-
sung in der Ndhe von Marziyehs Dorf niedergelassen,
wo sie sich als Malerin und Dichterin tiber Wasser
hilt. Wihrend ihr Behnaz Jafari und Marziyeh einen
Besuch abstatten, wird Panahi sie nur aus der Ferne
und fliichtig beim Pflanzengiessen zu Gesicht bekom-
men. Immerhin: Nachts, als das Haus in der Dunkelheit
liegt und im Inneren das Licht angeht, zeichnen sich
auf dem Vorhang drei Silhouetten ab, als ob sich die
Frauen zumindest auf dieser improvisierten Leinwand
zu einem gemeinsamen Auftritt vereinen konnten. In
diesem ebenso iiberraschenden wie subtilen Querver-
weis auf die utopische Dimension des Kinos konnte
man eine politische Geste erkennen, interessanterweise
scheint sich Panahi jedoch vor allem fiir die komple-
xen Verhiltnisse der Gegenwart zu interessieren: Der
Virilitdtskult der Dorfbevolkerung kommt zunichst
indirekt, in der Faszination fiir ein verletztes Zuchttier
zum Ausdruck, das die Strasse blockiert — spéter, als
ein Mann Behnaz Jafari von der Beschneidung seines
Sohnes erzihlt, wird das Thema erneut und nun in per-
sonlicherem Ton zur Sprache kommen. Dass im Dorf
fiir Aussenstehende nicht alles auf Anhieb verstindlich
ist, wird wiederum in der Szene offensichtlich, in der ein
Bauer den Besucher_innen aus Teheran das akustische
Kommunikationssystem erkldrt, mit dem der Verkehr
auf der uniibersichtlichen Bergstrasse geregelt wird.

Kontrolle und Improvisation stellen die beiden
Pole dar, die der Inszenierung ihre singulire Form ver-
leihen: Die Regiefithrung erstarrt weder im Konzep-
tuellen, noch scheint sie je an Stringenz zu verlieren.
Die Entscheidung, die Erkundung der kulturellen
und politischen Spannungsfelder in der Weite des
Hinterlands, fernab der Hauptstadt, voranzutreiben,
hat sich augenscheinlich bewihrt. Three Faces ist zu
Panahis prignantester Arbeit seit langem geworden —

der Zensur zum Trotz. Patrick Straumann

> Regie: Jafar Panahi; Buch: Jafar Panahi, Nader Saeivar; Kamera: Amin
Jafari; Schnitt: Mastaneh Mohajer, Panah Panahi. Darsteller_in:
Behnaz Jafari, Jafar Panahi, Marziyeh Rezaei, Maedeh Erteghaei.
Produktion: Jafar Panahi Film Productions. Iran 2018. Dauer: 100 Min.
CH-Verleih: Filmcoopi Zlrich, D-Verleih: Weltkino Filmverleih

Shoplifters

Was ist Familie? Die Frage beschaftigt Hirokazu
Kore-eda in all seinen Filmen. Hier gibt er eine
ebenso verbliiffende wie radikale Antwort.

Hirokazu
Kore-eda

Dasletzte Wort im neuen Film von Hirokazu Kore-eda
ist «Papa». Es wird so leise ausgesprochen, dass man
es kaum hort, von einem Jungen, der aus der Heck-
scheibe eines fahrenden Busses zuriickschaut. Zuriick
zu dem Mann, der gar nicht sein leiblicher Vater ist.
Aber gerade indem er sich von ihm entfernt, kann er
ihn als Vater anerkennen. Die Bindung entsteht dort,
wo Verbundenheit nicht von allem Anfang gegeben ist.
Daher ist dieses letzte Wort so bedeutsam. Und wenn
es auch kaum horbar ausgesprochen ist, dann ist es
trotzdem definitiv und besiegelnd. Der wahre Vater ist
derjenige, den man sich selbst gewéhlt hat.

Dieser (falsche) Vater heisst Osamu. Er wohnt zu
Beginn des Films zusammen mit seiner Frau Nobuyo,
mit Grossmutter und deren Enkelin in einer sehr
bescheidenden, &rmlichen Unterkunft in Tokio. Osamu
ist Bauarbeiter, die Frau arbeitet in einer Wiascherei, die
Enkelin in einer Peepshow und die Grossmutter lebt
von ihrer Rente. Und dannist da noch der Junge Shota,
den sie irgendwann bei sich aufgenommen haben.
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Die Familie, das ist das grosse Thema von Kore-

eda. In Nodody Knows (Dare mo shiranai) von 2004
liess eine Mutter ihre vier Kinder in einer Wohnung
zuriick, wo diese sich ein neues Leben organisieren
mussten; Still Walking (Aruite mo aruite mo) von 2008
versammelte eine Familie im Gedenken um einen vor
langer Zeit verstorbenen Sohn; und in Like Father Like
Son (Soshite chichi ni naru) stellten zwei Familien fest,
dass bei der Geburt ihre Kinder vertauscht wurden.
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