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Festival

Wie viel der Dokumentarfilm
mit dem kulturwissenschaft-
lichen Blick auf die Welt
gemeinsam hat und wie die
Grenzen zwischen Fiktion und
Dokument immer mehr verwi-
schen, erklart Annina Wettstein
vom Filmfestival DOK Leipzig.

Realitaten
schaffen

Filmbulletin: Annina Wettstein,
Sie sind Mitglied der diesjdhrigen
Auswahlkommission des DOK
Leipzig. Urspriinglich sind Sie aber
Kulturwissenschaftlerin.
Annina Wettstein: Empirische Kultur-
wissenschaften, populdre Kulturen
oder Volkskunde, wie das Fach frii-
her noch hiess, weist fiir mich viele
Uberschneidungen zum Film auf: Man
hat einen Blick auf die Welt, auf einen
Alltag und eine Gegenwart. Und man
hat Menschen, die in diesem Alltag
agieren. Die Volkskunde hat mich
wegen der Feldforschung interessiert.
Film und kulturwissenschaftliche For-
schung haben einen Blick auf die Welt,
auf einen Alltag und eine Gegenwart.
Und man hat Menschen, die in diesem
Alltag agieren, ihre kulturell geprig-
ten Wirklichkeiten individuell deuten.
Die Volkskunde hat mich wegen
ihrer thematischen Breite und Feldfor-
schung interessiert. Film und qualita-
tive Forschung haben einen Blick auf
die Welt und behandeln das Darstellen
und die Darstellbarkeit und Deutun-
gen von Realititen. Der Unterschied
liegtin der visuellen und dsthetischen
Form des Films, die mich immer wie-
der in Bann zieht. Darum habe ich
mich wiahrend des Studiums auch mit
visueller Anthropologie befasst.
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Sie arbeiteten von 2009 bis 2017
fiir die Solothurner Filmtage und
waren ab 2012 Mitglied der Aus-
wahlkommission. Worin unter-
scheidet sich Ihre jetzige Tatigkeit
von der Arbeit in Solothurn?
In Solothurn habe ich als Attachée de
programme zusammen mit der Direk-
torin Seraina Rohrer das Programm
verantwortet und historische Rei-
hen kuratiert, hatte gleichzeitig den

Gesamtblick auf Spezialprogramme,
Rahmenveranstaltungen und Podien
und war Teil der Auswahlkommissi-
on. Bei grésseren Festivals gibt es eine
solche Zusammenfithrung von Posi-
tionen nicht, da sind Auswahlkommis-
sionund Programmabteilung getrennt.

Wie kann ich mir das konkret

vorstellen?
In Leipzig macht die Auswahlkommis-
sion die Selektion relativ autonom.
Die Auswahl wird mit der Direktorin
Leena Pasanen diskutiert, aber die
Kommission bleibt bis zu einem ge-
wissen Grad unabhingig. Die ganzen
Abliufe der Einreichungen bis zum
Entscheid sowie die Programmation
verantwortet das Programme-De-
partment. In Solothurn sichtet die
Kommission alle Eingaben wihrend
dreier Wochen gemeinsam im Kino.
Die Gruppendynamik fiihrt sozusagen
zu einer Einheit.

Wie funktioniert es in Leipzig?
Das Auswahlverfahren in Leipzig ist
individueller und mehrstufig. Wer
welche Filme vorsichtet, erfolgt nach
einem Zufallsprinzip. Wie alle anderen
auch, habe ich im Vorfeld nicht alle
Einreichungen gesehen und muss da-
mit umgehen, dass da allenfalls noch
ein Film dabei gewesen wire, der
mich iiberzeugt hitte. Jeder Film hat

Krihen schiessen Regie: Christine Harzeler

dadurch einen anderen Sichtungsweg.
Wennich einen Film in die Vorauswahl
nehme, kommt er in die Gegensich-
tung — bis alle Mitglieder der Kommis-
sion den Film gesehen haben. Mochte
ich einen Film hingegen nicht in die
Auswahl nehmen, besteht zwar die
Moglichkeit, ihn von jemand anderem
sichten zu lassen, aber irgendwann
ist der Film raus. Das Prinzip der
Gegensichtungen macht die Arbeit
aufwendig und fiihrt dazu, dass alle
Auswahlkommissionsmitglieder am

Nijolé Regie: Sandro Bozzolo

Ende doch je sieben- bis achthundert
Filme gesehen haben.Der zweite
grosse Unterschied zu Solothurn,
das ja die Werkschau des Schweizer
Filmsist, liegt natiirlich in der Vielfalt
der Filme. In Leipzig sehen wir Do-
kumentarfilme aus der ganzen Welt.
Die Bandbreite ist viel grosser; ob-
wohl einige Erzdhlformen universell
erscheinen.

An welchen Kriterien orientiert

sich die Kommission bei ihrer

Auswahl?
Die Kriterien sind nebst qualitativen
Anspriichen formeller Art und unter-
scheiden sich je nach Wettbewerb
und Programm: Der Internationale
Wettbewerb ist mit den Olympischen
Spielen vergleichbar, hier zeigen an-
erkannte Filmschaffende Werke mit
starker Handschrift und Haltung. Im
«Next Masters»-Wettbewerb finden
sich Filme von Filmschaffenden am
Anfang ihrer Karriere. Filme, die etwas
riskieren, aber nicht wie ein Kristall
geschliffen sein miissen. Ich versuche,
vor allem iiber das Zusammenspiel der
verschiedenen Ebenen eines Films zu
argumentieren, idealerweise spielen
Gestaltung und Inhalt kongenial zu-
sammen. Natiirlich kann es vorkom-
men, dass man zu einem Protagonisten
oder einer Protagonistin keine Sympa-
thie aufbauen kann, aber das sollte auf
keinen Fall als Kriterium gegen einen
Film sprechen. Auch das hat wohl mit
meinem personlichen Werdegang zu
tun. Wie in der wissenschaftlichen
Forschung versuche ich, moglichst
offen und wertfrei an einen Film her-
anzugehen, zu schauen, was wird mir
wie erzihlt.

Leipzig hat als erstes Filmfestival
vor einem Jahr eine Geschlechter-
quote angekiindigt. Welche Bedeu-
tung hat diese im Auswahlprozess?



DOK Leipzig hat sich fiir eine
40/60-Quote entschieden, beruhend
auf dem Einreichverhéltnis der Regis-
seurinnen und Regisseure der vergan-
genen Jahren. Die Quote war vorerst
fiir den Deutschen Wettbewerb und
fiir zwei Festivalausgaben vorgesehen.
Auf der Ubersichtsliste der Filme, die
wir sichteten, wurden die Namen der
Regie nicht aufgefiihrt. Es kam also
vor, dass ich einen Film schaute und
dachte: «Diesen Film hat wohl eine
Frau gemacht.» Und beim Abspann
sah ich dann, dass es doch ein Mann
war — oder umgekehrt

Geschlechterquoten sind ein

umstrittenes Thema. Wie sehen

Sie das?
Schon ist, dass wir die Quote iiber-
troffen haben, ohne iiberhaupt darauf
achten zu miissen. Mehr als fiinfzig Pro-
zent der Filme in der offiziellen Auswahl
sind von Regisseurinnen, im Deutschen
Wettbewerb fiihrten in sechs von neun
Filmen Frauen Regie oder Koregie.

BeiQuoten heisst es ja gerne: Dann
kommt ein schlechterer Film rein wegen
der Quote. Das ist nicht so. Es sind ja
ohnehin kaum einstimmige Entschei-
de, die dazu fithren, dass ein Film
aufgenommen oder abgelehnt wird.
Man kann nie genau sagen: «Dieser
Film ist einfach besser.» Und ebenso
wenig kann man sagen, dass ein Film
in die Auswahl kommen muss, nur weil
er von einer Frau ist. Quoten sind ein
Instrument, die einen Ausgleich unter-
stiitzen und Bewusstsein schaffen.
Und man kann die Diskussion auch
weiterdenken, schliesslich geht es um
Diversitit. Und diese zu erreichen, ist
noch viel schwieriger. Man miisste
bereits bei der Zusammensetzung
der Kommission und Jury beginnen,
nicht nur beziiglich des Geschlechts,
sondern beispielsweise auch in Hin-
sicht auf Herkunft und Milieu. Was
man machen kann, und das finde
ich wichtig, ist die Beriicksichtigung
unterschiedlicher Erzdhlformen ganz
allgemein.

Wenn man sich so viele Filme
anschaut, bekommt man sicherlich
auch einen Eindruck von den
Themen, die aktuell im Vorder-
grund stehen.
Wenn ich an die letzten Jahre denke,
empfinde ich die thematischen
Tendenzen als relativ konstant. Ein
Thema, das sehr hdufig aufgegriffen
wird, ist das Alterwerden und da-
mit verbunden Krankheit und Tod.
Auffallend dabei ist, dass sich insbe-
sondere jiingere Filmschaffende mit
diesem Thema befassen. Portrits sind
grundsitzlich sehr beliebt, das kann

man schon fast als eigenes Genre
bezeichnen; Portrits von Literaten,
Kiinstlern, Philosophen — ja, auch hier
mehrheitlich von Midnnern. Portrits
von Frauen sind weniger haufig.

Viele Filme stellen einen Bezug zur
Natur her. Das kénnen Reportagen
iiber Indigene sein, aber auch Doku-
mentationen iiber Landschaftsarchi-
tektur. Und Gefingnisfilme sehe ich
auch immer wieder (lacht). Das sind
dann meistens Projektbegleitungen,
beispielsweise Theaterprojekte in Ge-
fingnissen. Daneben gibt es formale
Tendenzen, die aber schwieriger zu
benennen sind und eher in Wellen auf-
treten. Es kam vor, dass ich dachte: Alle
Filme beginnen mit einem Schwarz-
bild, aus dem Off hort man Geriusche,
und dann kommt eine Texttafel mit
Erkliarungen zum Kontext. Die Stra-
tegie ist weltweit verbreitet und auch
nachvollziehbar. Wie man in einen
Film einsteigt, ist entscheidend und
muss gliicken.

Und fiir welche Filme interessieren
Sie sich personlich? Was waren
die Highlights des diesjihrigen
DOK Leipzig?
Mich begeistern Filme, die sich beziig-
lich der Form etwas iiberlegen, wenn
sich die Filmschaffenden vom Inhalt
ausgehend formale Fragen stellen.
Uber den Inhalt dringt sich etwas fiir
die Form auf, wodurch auch Irrita-
tionen entstehen konnen. Ein Beispiel
aus dem Wettbewerb «Next Masters»
ist etwa Nijolé von Sandro Bozzolo.
Er portritiert die kolumbianische, in
Litauen geborene Kiinstlerin Nijoleé Si-
vicka. Gemeinsam mit ihrem Sohn An-
tanas Mockus reist sie in ihr Heimat-
land. Auch Antanas Mockus ist eine
sehr spannende Person: ehemaliger
Biirgermeister von Bogot4, politisches
Enfant terrible. Er ist an Parkinson
erkrankt, doch der Film benennt das

Marina Régie: Julia Roesler

nie. Man sieht, dass etwas nicht stimmt
und dass er zittert. Die Krankheit steht
aber nicht im Zentrum und wird auch
nicht «ausgenutzt». Es ist vielmehr ein
sehr subtiles Portrit einer sperrigen
Frau, und sperrig ist auch der Film.
Das gefillt mir.

Auch sehr gelungen ist On the
Water von Goran Devié, der von der
Versohnung einstmaliger Feinde er-
zahlt. Der Film hat von der Jury des
Internationalen Wettbewerbs eine
lobende Erwidhnung erhalten. Im Zen-
trum steht das Flussgebiet einer Stadt
in Kroatien, die geprigt ist von den
Spuren einer brutalen Kriegsgeschich-
te,und doch ist es ein sehr feiner Film,
dem Thema angemessen hilt er sich
formal zuriick.
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In Leipzig moderierten Sie einen
Talk zu Hybriditdt. Was reizt Sie
an diesem Thema?
Man kann auch von hybridisierenden
Erzdhlformen sprechen. Die Unter-
scheidung fietion/non-fiction wird da-
bei sekundir. Die Grenzen werden aus-
gelotet. A Sister’s Song von Danae Elon
beispielsweise wirkt stark fiktional in
der Dramaturgie und Kameraarbeit,
verstiarkt durch Schuss-Gegenschuss-
Aufnahmen. Tan von Elika Hedayat ist
ein Beispiel fiir einen kiinstlerischen
Dokumentarfilm, in dem sehr viel mit
Inszenierungen gearbeitet wurde.
Jiingere Filmschaffende scheinen gar
nicht mehr so an Labels interessiert
zu sein, und die Frage, ob ein nicht fik-
tionaler Stoff nun fiktional erzdhlt wird
oder nicht, steht nichtim Zentrum. Es
geht vielmehr um die Geschichte oder
eben um die Realitit, die man mit dem
Film schafft. Dazu fillt mir auch der
Kurzfilm Krdhen schiessen von Chris-
tine Hiirzeler ein: Man sieht Krihen,
aber was man hort, ist eine Art Krimi
aus dem Off, der Text konnte fiktional
sein. Man weiss es nicht. In eine an-
dere Richtung geht der Gewinnerfilm
des Deutschen Kurzfilmwettbewerbs,
Marina von Julia Roesler. Darin ist ei-
gentlich alles inszeniert: Eine Schau-
spielerin spricht stellvertretend fiir
viele Frauen, die als Pflegefachperso-
nal aus Osteuropa nach Deutschland
kommen. Die Entwicklung dieses
szenischen Films beruht auf einem
Recherche- und Theaterprojekt. Ist das
nun ein Dokfilm oder ein Spielfilm?
Fiir das Publikum kann eine solche Er-
zihlform sehr irritierend sein. Solche
Beitrdge finde ich spannend. Filme,
die etwas wagen und bei denen ich
merke, dass da jemand mit dem Me-
dium selbst kreativ umgegangen ist,
denn ich finde: «Nutzt die Moglich-
keiten, die euch das Medium bietet!»
Das Gesprach flihrte Miriam Erni
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