Reichtum der Monochromie : schwarzweiss im
digitalen Zeitalter

Autor(en): Balde, Mariama

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Band (Jahr): 60 (2018)

Heft 374

PDF erstellt am: 01.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-863031

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-863031

1SS IM

digitalen Zeitalter

kégie: Pawel Pawlikowski

Mariama Balde

Filmemacherin und -kritikerin aus Lausanne.
Seit 2016 ist sie fiir das Programm des
Festival cinémas d’Afrique mitverantwortlich.

Schwarzwe

Spielfilmstudios und Fernseh-
sender haben wegen der wirt-
schaftlichen Dominanz von
Farbe so etwas wie eine Schwarz-
weissphobie entwickelt. Umso
interessanter ist es, mit denjeni-
gen zu sprechen, die sich auch
heute noch an die Asthetik

des Monochromen heranwagen,
wie die Kameraleute Philippe
Ros oder Colin Lévéque.

Reichtum der
Monochromie



Bekanntlich vollzieht sich seit mehreren Jahrzehnten
ein unaufhaltsamer Ubergang vom analogen Filmma-
terial zum digitalen Bild. Veranschaulichen ldsst sich
dieser Wandel mit der Umstellung der analogen auf die
digitale Kinovorfithrung, die in den letzten Jahren in der
Schweiz flichendeckend vollzogen wurde. In der grund-
legenden Beziehung zum Bild bis hin zu den Arbeitsme-
thoden ist nichts mehr so wie frither. Und damit einher
geht auch, dass die grossen Labors — die wenigen, die
es noch gibt — sich nicht mehr oder nur noch am Rand
fiir Schwarzweiss interessieren. Schwarzweissfilm wird
von den Industrielabors nicht mehr entwickelt und auch
fast nicht mehr produziert. Dabei wirft der elementare
Unterschied zwischen dem digitalen Bild und dem ana-
logen Film seit dem Aufkommen der «digitalen Revo-
lution» auch neue Fragen zur Arbeit mit Schwarzweiss
auf. Als Mitte der Neunzigerjahre Filme ins Kino kamen,
die erst in der Postproduktionsphase in Schwarzweiss
umgewandelt wurden, verurteilten viele diese nach-
traglich und mit Computerhilfe manipulierten Bilder
aufs Schérfste: Das Schwarzweiss habe all seine Pracht
und Authentizitit verloren. Auch sei mit dem Ubergang
vom analogen zum digitalen Format dem Filmmaterial
nicht nur dessen Kornung, sondern damit auch seine
Sinnlichkeit abhanden gekommen. Bis heute trauern
die Fans des analogen Films dem alten Format als einem
verlorenen Paradies nach! Dabei hegen sie nicht so sehr
den Wunsch, in die Vergangenheit zuriickzukehren,
sondern eher zu einer bestimmten Reprisentations-
form zuriickzufinden, die sich durch eine ganz eigene
Materialisthetik, eine besondere filmische Anmutung
aus Linien, Kontrasten und Schatten auszeichnet. Fiir
andere, die nachsichtiger sind, stellt das Aufkommen
neuer Formate hingegen eine Chance dar, moderne
technologische Entwicklungen und traditionellere
Wege der Bildgestaltung zu kombinieren, um die zeit-
genossische Reprisentation der Welt noch komplexer
zu gestalten.

Doch auch die Liebhaber_innen des Analogen
miissen zugeben, dass sich die digitale Technik in
letzter Zeit weiterentwickelt hat und vor allem dank
der Kreativitit von Filmschaffenden Resultate hervor-
bringt, bei denen es immer schwieriger wird, zu unter-
scheiden, ob auf monochromen Analogfilm gedreht
oder das Bild mit digitalen Postproduktionswerkzeu-
gen in Schwarzweiss umgewandelt wurde. So ist die
Arbeit in und mit Schwarzweiss fiir viele Filmprofis
zu einem Spielfeld fiir technische Experimente und
personliche Gesten geworden.

Eine Frage der Kontrolle

42 Filmbulletin

Ein Aspekt, der die Schwarzweissfotografie gegeniiber
dem Farbfilm vom dsthetischen Standpunkt attraktiv
macht, ist die grossere Kontrollierbarkeit der Bild-
wirkung. So betont Philippe Ros, Kameramann und
Digital Imaging Supervisor, dass, wenn man in Farbe
arbeitet, man meist wenig im Griff hat: Oftmals sind
Kameraleute mit Sets und Kostiimen konfrontiert, die
in der Vorbereitungsphase des Films ausgewihlt wur-
den, ohne dabei die Kameraarbeit im Blick zu haben.
Filmt man im Freien, kimpfte man erst recht mit der

vorhandenen Farbigkeit der Umwelt, die schwer zu
kontrollieren ist. Das sei auch der Grund, warum viele
Kameraleute mit Schwarzweissmonitoren arbeiteten,
bevor sie sich das farbige Bild ansehen wiirden, sagt
Ros. Dies ermogliche es ihnen, das Licht und die Bild-
komposition unabhéingig von der Farbe zu bestimmen.

In der Postproduktion ldsst sich zwar ein gewis-
ses Mass an Kontrolle wiedererlangen, indem man
etwa Farben verdndert oder eliminiert, das ist jedoch
aufwendig und teuer. Die Bedeutung der Farbbestim-
mung ist dabei fiir Ros dhnlich gross wie etwa jene der
Kadrage. Dabei gilt fiir ihn die Regel: Weniger ist mehr.
Und es sei eminent wichtig, den Regisseur_innen und
Kameraleuten die Kontrolle iiber ihr Bild zuriickzuge-
ben — auch wenn dies mehr Aufwand in der Postpro-
duktion bedeute.

Variationen in Schwarzweiss

Was konnten neben diesem Zuwachs an Kontrollier-
barkeit Griinde sein, in zeitgenossischen Filmen auf
Farbe zu verzichten? Fiir viele Filmschaffende geht
es darum, das Publikum in eine bestimmte histori-
sche Periode zu versetzen, wie zum Beispiel in Steven
Spielbergs Schindler’s List oder in Michael Hanekes
Das weisse Band. Auf diese Weise appellieren die Bil-
der an die kollektive Erinnerung und suggerieren
historische Authentizitit. Andere verwenden gezielt
«Retro»-Codes, die sie manchmal auch iibertreiben,
seien es jene des Stummfilms wie in The Artist (Michel
Hazanavicius, 2011), der Nouvelle Vague wie in Frances
Ha (Noah Baumbach, 2013) oder des Film noir wie in
Sin City (Frank Miller, Robert Rodriguez, 2005), wobei
letzterer mit seineharten Kontrasten zusétzlich auch
den Look der monochromen Graphic-Novel-Vorlage
nachahmt.

Wieder andere Filme befreien sich mittels Ein-
satz von Schwarzweiss von der Tyrannei der Geschichte
und schwimmen gegen den Strom des dominanten
Realismus zugunsten einer Stilisierung, die sie nur in
Schwarzweiss finden: etwa beim strengen, minimalen
oder mithin zeitlosen Look, der zum Beispiel Nebraska
(Alexander Payne, 2013) oder The Party (Sally Potter,
2017) aus dem Mainstream heraushob. Dabei ist auch
Schwarzweiss nicht einfach ein einheitliches Format,
vielmehr zeigen diese Filme ganz unterschiedliche
Schwarzweissvarianten, und es sind die vielfiltigen
Moglichkeiten der digitalen Technik, die es erlauben,
aus diesen unterschiedlichen Varianten auszuwéhlen.

Ob man es nun benutzt, um Vergangenheit zu
suggerieren oder als stilisierte Repridsentation der
Gegenwart: Schwarzweiss bleibt in jedem Fall eine
aussergewoOhnliche Darstellungsweise, mit der Film-
schaffende unsere Wahrnehmung und unser Verhaltnis
zur Realitédt infrage stellen. Dabeibelegen die erfolgrei-
chen Werke der letzten Jahre, dass Schwarzweiss oder
vielmehr: die verschiedenen Arten von Schwarzweiss
fiir die Offentlichkeit durchaus nicht abschreckend
sein miissen. Dies sollten Produzenten und Investoren
bedenken. Auch nach dem Verschwinden des analogen
Films gibt es — sowohl technisch, als auch dsthetisch —
in Schwarzweiss noch viel zu entdecken. ->
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