Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 60 (2018)

Heft: 373

Artikel: Die Sprache der Gewalt : Gesprach mit Matteo Garrone
Autor: Bleasdale, John / Garrone, Matteo

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-863011

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 13.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-863011
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Das Zusammenspiel von Marcello Fonte und Edoardo
Pescein den Hauptrollen ist eine darstellerische Stern-
stunde. Pesce bringt in der Rolle von Simoncino eine
korperliche Prasenz auf die Leinwand, die an den jun-
gen Robert De Niro erinnert. Es ist, als wiirde unter
seiner inneren Zerrissenheit, seiner zur Wut unter-
driickten Energie der gesamte Kinosaal pulsieren.
Dieser schauspielerischen Wucht begegnet Marcello
Fonte mit kleinen Gesten und einer fragilen, vielsagen-
den Mimik. Auch er redet ja kaum etwas, schneidet
keinesfalls expressionistische Stummfilmgrimassen,
und doch kann man ihm die Gedanken im Gesicht
ablesen: die Krinkungen, die Schmach, sein Zaudern,
seine Zweifel, die Verzweiflung, den Abscheu.

Im Takt der Hassliebe dieser beiden ungleichen
Doppelginger schligt das Herz eines skurrilen, sur-
realen Films, der mit seiner kafkaesken Stimmung
nicht nur zu Gomorra, sondern auch zu Garrones
bildgewaltigem Marchenfilm Il racconto dei racconti
in krassem Gegensatz steht. Mit Dogman kreiert er
einen dunkelpoetischen Parallelkosmos, der an die
allegorischen Universen aus Léolo oder Delicatessen
anschliesst. Gliick leuchtet in dieser traurig-schonen
Tristesse stets nur dann in bunten Farben von der
Leinwand, wenn Marcello fiir ein paar Tage mit seiner
Tochter im Urlaub am Meer buchstéblich abtaucht.
Inmitten eines zdhen, endlosen Albtraums entsteht
so ein fliichtiger, gleissender Gliicksmoment. Worte
braucht es auch dafiir nicht; Garrone verldsst sich ganz

auf die visuelle Kraft seiner Bilder.
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Die Sprache
der Gewalt

Das Gesprach wurde von
John Bleasdale in Cannes im Mai
dieses Jahres gefiihrt.

Gesprach mit
Matteo Garrone

Filmbulletin Matteo Garrone,
Dogman basiert auf einem wahren
Mordfall. Sie haben jedoch viele
der iiberlieferten Fakten gedndert.
Warum?
Matteo Garrone Die wahre Geschichte
ereignete sich in Italien vor dreissig Jah-
ren und wurde wegen der Grausamkeit
des Mordes und der makabren Art, wie
das Opfer gefoltert wurde, bekannt.

Stefan Volk

Matteo Garrone

Also eigentlich perfekt fiir einen Splat-
terfilm. Diese Art des Zugangs hat mich
aber nicht interessiert, weil ich den Ra-
chefilm nach dem Muster «Schwichling
totet den starken Typen» zu oft gesehen
habe. Mich hat vielmehr die psycholo-
gische Gewalt interessiert, die Psyche
dieser Figur und die Konflikte in ihrer
Beziehung zu diesem Bully. Es war mir
auch sehr wichtig, der Menschlichkeit
der Hauptfigur bis zum Schluss zu
folgen, damit Marcello die Gewalt nie
vorsitzlich anwendet. Es sollte fiir ihn
immer nur ein Weg sein, um zu iiberle-
ben, nie Rache. Er will seine Wiirde als
Mensch wahren und respektiert wer-
den. Dabei ist er sehr naiv und meint,
wenn sich der andere entschuldigen
wiirde, kénnte man die Sache begra-
ben. Aber manchmal spricht der andere
eben eine andere Sprache, die Sprache
der Gewalt. Auch wenn es nicht die ei-
gene Sprache ist, bleibt man in diesem
Mechanismus gefangen. Wie in einem
Spinnennetz.

Die Gewalt zieht sich durch viele
Ihrer Filme, von ' imbalsamatore
tiber Gomorra zu Dogman.
Die Gewalt ist in der Geschichte wichtig,
um zu verstehen, wie Marcello handelt.
Auch Angst spielt eine grosse Rolle. Und

zwar, weil es verschiedene Stufen von
Angst gibt. Sie konnen sich vor jeman-
dem fiirchten, der Thnen gegeniiber
gewalttiitig werden konnte, oder Sie
konnen Angst haben, weil Leute andere
Leute durch Angstmache kontrollieren
wollen. Auch politisch. Es gibt so viele
Arten von Angst, und Marcello ist nur
ein einfacher Mann, der seine Tochter,
sein Leben und sein Geschift retten will.
Er verteidigt all dies gegen Aggression
von aussen, vor allem gegen diese zwie-
spiltige Beziehung zu Simoncino. An
Simoncino fasziniert Marcello all das,
was er selber nicht ist: stark, mutig und
auch angsteinflossend. Zugleich leidet
er unter dessen Gewalt.

Steckt darin auch eine politische
Allegorie? Der starke Mann in
Italien?
In der Welt. Der Wind der extremen
Rechten weht iiberall, nicht nur in
Italien.

Wir sind von Gewalt umgeben, aber

es ist auch Machtlosigkeit im Film.

Gibt es eine Antwort auf Gewalt?
Es gibt keine allgemeingiiltige Antwort
auf Gewalt, auf das Bose. Woher kommt
es? Aus uns, unserer Natur? Von den
Umstinden, in denen man aufwichst?



Oder vom zufilligen Zur-falschen-
Zeit-am-falschen-Ort-Sein? Schwer zu
sagen. Aber was mich interessiert, ist
diese Figur, die darum kidmpft, sich
selbst zu sein: geliebt zu werden und
gliicklich mit seiner Tochter zu sein. Er
istauch jemand, der Fehler begeht. Erist
nicht ganz unschuldig, sondern verfiigt
iiber helle und dunkle Seiten. Manch-
mal macht er Fehler aus Angst oder, weil
er eine falsche Entscheidung getroffen
hat. Das kann jedem passieren. Auch
mir. Im Film war ich immer auf der Seite
von Marecello, nie tiber ihm, nie iiber ihn
urteilend. Es ist eine Frage des Gliicks,
so wenig Fehler wie moglich zu machen,
und wir miissen immer auf der Hut sein.

Marcello beweist aber auch grossen

Mut, als er den Hund aus der

Gefriertruhe rettet.
Die Szene zeigt, wie zértlich, fiirsorg-
lich und grossziigig Marcello ist. Er ist
ein Mann, der Liebe fiir seine Tochter,
den Hund und die Gemeinschaft emp-
findet. Er ist ein friedlicher Typ. Spielt
Fussball mit seinen Freunden und ist
in die Gemeinschaft integriert. Doch
dann entwickeln sich die Dinge in die
falsche Richtung.

Auch die Hunde spielen eine

wichtige Rolle.
Die Hunde waren vor allem visuell wich-
tig, denn sie sind sozusagen das erste
Publikum des Kampfes am Ende des
Films. Ich habe sie mir als Theaterpu-
blikum eines brutalen Kampfes vor-
gestellt. An ihnen zeigt sich aber auch
Marcellos Menschlichkeit. Erist wie ein
moderner Buster Keaton. In der Art, wie
er mit den Hunden spielt, wie er mit sei-
nem Hund isst oder die anderen Hunde
massiert. So kommt ein bisschen Leich-
tigkeit in den Film, bevor Marcello in
der zweiten Hilfte ins dunkle Loch fillt.

Trotz der Hiirte der Geschichte, ist
der Film auch wunderschon.
Wenn man einen Film macht, muss man
die richtige Bildsprache wihlen: Farbe,
Gesichter, Atmosphire. Es ist, wie wenn
man die Sonnenblumen von Vincent van
Gogh betrachtet. Da spricht man nicht
uiber die Wahl der Blume, man ist von
der Art, wie sie gemalt ist, betort. Ich
war frither Maler, sodass mir die Form,
wie eine Geschichte erzdhlt wird, sehr
wichtig ist. Die Geschichte selbst ist ja
ganz einfach: Es ist der ewige Kampf
zwischen Schwach und Stark. Je nach
dem aber, wie man die Figur zeichnet,
kann der Film gut oder schlecht werden.
Es ist wichtig, wie man die Geschichte
erzihlt, nicht die Geschichte selbst und
auch nicht, ob sie schon mal erzihlt
wurde.

Auch in Dogman kommt das organi-

sierte Verbrechen vot, jedoch weniger

direkt als in Gomorra.
In Gomorra habe ich mich mehr auf die
menschlichen Archetypen und auf die
Psychologie konzentriert. Kinder han-
deln wie Kriminelle, weil sie meinen,
sie seien in einem Film und nicht im
wahren Leben. Ich wihle immer eine
humanistische Perspektive. Manchmal
mache ich dabei auch einen Genrefilm,
wie Gomorra ein Mafiafilm ist. Gleich-
zeitig sind meine Filme immer auch
Mairchen. Und Gomorra war ein diisteres
Mirchen.

Dogman schliesst in dieser Hinsicht
an L’imbalsamatore, Il racconto dei rac-
conti und Gomorra an: Ich beginne mit
einer wahren Begebenheit und entwickle
dann eine Geschichte mit einer fantasti-
schen oder abstrakten Dimension.

Wenn wir vom Genre sprechen:

Dogman hat etwas von einem mor-

dernen Western. War der Western

ein Vorbild?
Absolut. Das Dorf, in dem wir drehten
[Castel Volturno, nordlich von Neapel],
erinnerte uns an einen Western. Der Ort
wurde zu einer eigenstindigen Figur in
der Story. Es war sehr wichtig, ein Dorf
zu haben, in dem jeder jeden kennt,
sodass der Verrat durch Marcello an
der Gemeinschaft zu seiner Isolation
fithren wiirde. Darum bin ich nach
Gomorra und L imbalsamatore dorthin
zuriickgekehrt.

Wie hat es sich verdndert?

Es geht bergab; es wird verlassener.
Fiir mich ist es aber wunderschon.
Und fiir den Film passt es perfekt. Wir
haben nur wenig hinzugefiigt: den
Spielplatz, Marcellos Laden und den
seines Nachbarn. Sonst stimmt alles,
die Farben, das Licht. Dieser Ort muss
mich lieben, denn jedes Mal, wenn wir
dort drehen, ist das Licht perfekt. Ich
drehe chronologisch. Das hiess: erster
Teil Sonne und, als Marcello aus dem
Gefingnis kommt, Regen. Von da an
regnet es immer, es ist eine graue, triste
Atmosphire.

Sie haben in Castel Volturno gleich

drei Filme gedreht. Wie haben Sie den

Ort iiberhaupt entdeckt?
Ich kann mich noch gut daran erinnern.
Ein guter Freund aus Neapel fiihrte
mich dorthin. Es war ein verlassenes
Dorf, das in den Siebzigerjahren fiir
US-amerikanische Soldaten der NATO
und ihre Familien gebaut worden war.
Fiir alle meine Freunde, die damals dort
lebten, war es ein Paradies. Sie hatten
sowohl die amerikanische als auch die
neapoletanische Kultur, und das Meer.
In den spiten Neunzigerjahren zogen

die Soldaten in eine Kkleinere Basis. Es
istnun verlassen, aber ich liebe es. Beim
Filmen gibt es hier keine Probleme mit
dem Verkehr.

Das Schauspiel in Dogman ist

wunderbar und Edoardo Pesce als

Exboxer Simoncino furchterregend.
Simoncino ist engstirnig. Seine Zu-
kunftsperspektive umfasst nicht mehr
als zehn Minuten. Wenn er etwas will,
dann sofort. Edoardo Pesce war sehr,
sehr gut, denn er hat in der Figur eine
menschliche Seite entdeckt, die nicht
dem Stereotyp des Bisewichts ent-
spricht. Auf der Leinwand ist er leben-
dig. Und wir wissen ja, wie wichtig der
Bosewicht in Filmen ist. Wenn dieser
nicht stark und glaubwiirdig ist, fillt
alles in sich zusammen.

Als er ans Set kam, hatte sich Edoar-
do an Robert De Niro in Raging Bull ori-
entiert, doch ich habe das alles wieder
rausgenommen. Wir entschieden uns
fiir eine Figur, die selten spricht. Nur
ganz wenige Worte. Er ist unberechen-
bar und geheimnisvoll. Auch Marcello
Fontes Arbeit ist unglaublich; er spielt
mit den Augen. Ich hoffe, er gewinnt hier
in Cannes. [Fiir seine herausragende
Schauspielleistung wurde Marcello Fon-
te in Cannes zu Recht mit dem Preis fiir
den besten Darsteller ausgezeichnet. |

Ubersetzt von Tereza Fischer

-+ Regie: Matteo Garrone; Buch: Ugo Chiti,
Massimo Gaudioso, Matteo Garrone;
Kamera: Nicolai Briiel; Schnitt: Marco
Spoletini; Musik: Michele Bragai;
Produktion Design: Francesco Vedovati.
Darsteller (Rolle): Marcello Fonte (Marcello),
Edoardo Pesce (Simoncino), Adamo Dionisi
(Franco). Produktion: Archimede, Le Pacte,
Rai Cinema u. a. Italien, Frankreich 2018.
Dauer: 102 Min. CH-Verleih: Xenix Filmver-
leih, D-Verleih: Alamode Film
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