Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 59 (2017)

Heft: 364

Artikel: Kino der Heimsuchung : Jacques Tourneur : eine Retrospektive
Autor: Midding, Gerhard

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-863243

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 02.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-863243
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

ino der

eimsuchung

Gerhard Midding

Seit 1987 regelmassiger Mitarbeiter von Filmbulletin
mit Interessenschwerpunkten flir das
franzdsische, italienische und asiatische Kino.

Jacques Tourneur —
eine Retrospektive

Am diesjahrigen Locarno
Festival ist in der Retrospektive,
die spater auch auf Tournee
gehen wird, ein Meister der
Andeutung, der subtilen und
diffizilen Tonspur und der
dunklen Genres zu entdecken.
Jacques Tourneurs Film noir,
Horrorfilm und Western
entziehen sich subtil den tradi-
tionellen Sehgewohnheiten.
Die Filme bieten das Gegenteil
von Uberwiltigung, denn
Tourneur setzt auf die Magie
der Suggestion.

Bei den Proben verlangte er oft, die Schweinwerfer im
Studio auszuschalten. Dann liess er meist nur ein paar
Kerzen brennen, um seine Schauspieler in die rich-
tige Stimmung zu versetzen. Er wusste, dass sich im
Halbdunkel ihre Mimik und Gestik, das Timbre ihrer
Stimmen und die Lautstirke unweigerlich verdndern
wiirden. Sie sollten in einem anderen, verhalteneren
Register sprechen, als sie es gewohnt waren. Fiir ihre
Bewegungen erhoffte er sich ein Zégern, ein Aussche-
ren aus der heroischen Dynamik, die ihnen das Genre-
kino sonst auferlegte.

Cat People und | Walked with a Zombie sind so
zu gleichsam gefliisterten Horrorfilmen geworden, und
nicht einmal in seinen Western miissen die Helden ihre
Stimme heben, um dem Gesetz Nachdruck zu verlei-
hen. Kaum ein Regisseur musste die Synchronisation
seiner Filme so sehr fiirchten wie Jacques Tourneur.
Ihre Tonspuren sind diffizil, stecken voller Nuancen
und Halbtone. Ihre Hellhorigkeit ist bestrickend. Sie
entwerfen akustische Landschaften, verleihen jedem
Schauplatz eine eigene Anmutung. Der Nachhall der
Stimmen im volkerkundlichen Museum in The Leopard
Man etwa signalisiert, dass der Zuschauer hier nun in
eine andere, fremde Sphire eintritt.

Bei Tourneur muss man den Raum horen kon-
nen, denn er ist meist in undurchdringliches Dunkel
getaucht. Sein Kino existiert auf besondere Weise von
Lichtes Gnaden. Dies ist ein kostbares Gut, das nicht
verschwendet werden darf, sondern iiberlegt einge-
setzt werden will. Die Lichtquellen sind im Bildkader



praktisch immer zu sehen, was die Szenerien beglaubigt
und den Schrecken, den Tourneurs Figuren zu gewarti-
genhaben,in der Realitdt verwurzelt. Das Licht setzt der
Regisseur mal als skulpturales, mal als strukturieren-
des Element ein. Es dient als Beweggrund fiir Kamera
und Figuren — der Strahl der Taschenlampen gibt in
| Walked with a Zombie die Schritte vor — oder als drama-
turgisches Instrument: In dem Mantel-und-Degen-Film
The Flame and the Arrow entscheidet Burt Lancaster
ein Duell zu seinen Gunsten, indem er alle Kerzen
16scht und so den Schauplatz in voéllige Dunkelheit
taucht. Die Exposition von Nightfall wiederum macht
dem Filmtitel alle Ehren. Wahrend es sonst zu den
Gepflogenheiten des Film noir gehort, einen urbanen
Schauplatz mit einer Montage von Leuchtreklamen
einzufiihren, passt Tourneur genau den Moment ab, in
dem sie eingeschaltet werden. Die Beleuchtung, die in
einem Zeitungskiosk angeht, blendet den von Aldo Ray
gespielten Protagonisten, der fortan manchen Grund
haben wird, das Licht zu scheuen. Das Halbdunkel
gehort selbstverstiandlich zum Film noir. In Out of the
Past verleihen ihm Tourneur und sein Kameramann
Nicholas Musuraca eine Undurchdringlichkeit, die
den Widerspruch zwischen Unschuld und Erfahrung,
zwischen Lebenswillen und Todessehnsucht unter-
streicht. Aber Tourneur iibertragt das Dimmerlicht
der Seele auch auf traditionell lichte, iibermiitige und
farbenfrohe Genres wie den Sport- (Easy Living) und
den Piratenfilm (Anne of the Indies). «I like the dark,
it’s friendly», bekennt Simone Simon in Cat People und
spricht damit fiir viele Tourneur-Figuren, deren eigent-
liches Lebenselement die Dunkelheit ist.

Traumlogik
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Seine Filme sind keineswegs fragil, aber doch anfecht-
bar: Thre Wirkung entfaltet sich in Schattierungen.
Deshalb verlangen sie danach, unter den richtigen
Bedingungen gesehen zu werden. In ihrer Geschichte
des US-Kinos berichten Jean-Pierre Coursodon und
Bertrand Tavernier, sie hdtten Cat People zunichst nur
in einer 16-mm-Kopie kennengelernt und hitten dann
entdecken diirfen, dass er sich in 35 mm in einen ganz
anderen Film verwandelte.

Tourneurs Kino entzieht sich sacht den traditio-
nellen Sehgewohnheiten, ihnen eignet ein Flair des Ent-
riickten, des Vorbehalts. Die entschlossene Tatkraft,den
auftrumpfenden Tonfall und den Optimismus, der das
amerikanische Genrekino in weiten Teilen bestimmt,
werden bei Tourneur gedimpft. Der Gestus der Exalta-
tion und Uberbietung ist ihm fremd. Seine Filme steu-
ern auf ihre Hohepunkte eher ruhig zu. Schrecknissen
nihern sie sich iiberlegt, wenn auch nicht gelassen. Von
den erhabenen Landschaften des Westens lassen sie
sich nicht iiberwiltigen. Wenn die Musik in seinen Fil-
men doch einmal triumphierend klingt, entsprach das
gewiss eher dem Wunsch der Produzenten.

Wo das Hollywoodkino iiblicherweise auf reso-
luter Priasentation besteht, setzt er Ellipsen. Sein
Stil ist taktvoll, diskret. Der Tod ereilt seine Figuren
ausserhalb des Bildkaders, er zeigt ihn nur indirekt.
Tourneur setzt auf die Magie der Suggestion. Wenn es

nach ihm gegangen wire, hitte das Publikum in Night
of the Demon das Monster nie zu Gesicht bekommen.
Die Ahnung, die Ankiindigung der Bedrohung reicht
zwar in seinem Kino nicht vollig aus; das Grauen muss
sich auch in seinen Horrorfilmen einstellen. Aber
dafiir braucht er nicht den Nachdruck der Grossauf-
nahme, denn mindestens ebenso viel Sorgfalt verwen-
det er auf die beklemmenden Schwebezustinde, die
ihm vorausgehen.

Mithin ist es interessant, der Frage nachzu-
gehen, was aus seinen Filmen im Gedichtnis bleibt.
Auf Anhieb gelangt man da zu widerspriichlichen
Befunden. Einerseits bleibt etwas Unbestimmtes
haften, ein atmosphirischer Eindruck. Zugleich sind
einzelne Momente und priagnante Bilder priasent. Aus
Cat People wiren dies beispielsweise die Szene, in der
sich Jane Randolph vor dem Schatten des Raubtiers
nachts in das Schwimmbecken rettet, oder ihr Heim-
weg, der sie durch lauter Lichtpools fithrt und auf eine
vertrackte Pointe zulduft, in der sich ein Fauchen nur
als das Gerdusch einer sich 6ffnenden Bustiir entpuppt.
Aus The Leopard Man wire es wahrscheinlich vor allem
der aufreizende Klang der Kastagnetten, der eine T4n-
zerin in allen Lebenslagen begleitet und dann einen
verbliiffend postumen Nachhall erfahrt. Aus | Walked
with a Zombie bleibt sicher die Montage im Gedécht-
nis, in der eine Voodoo-Puppe von magischen Kriften
angezogen wird, wihrend gleichzeitig eine Untote ihr
Schlafzimmer verldsst und derselben Anziehung zu
folgen scheint. Aus Out of the Past schliesslich mogen
einige hartgesottene Dialoge haften bleiben, wihrend
dessen verwickelte Intrige auch dem aufmerksamsten
Zuschauer ein Ritsel aufgibt — immerhin vermutete
selbst Hauptdarsteller Robert Mitchum, beim Kopieren
des Drehbuchs seien ein paar Seiten verloren gegangen.

Tatsidchlich interessierte Tourneur an den Dreh-
biichern, die ihm die Studios anboten (wenn nicht gar
auferlegten), eher die Briiche und Liicken. Die selbst-
verfassten Stoffe, die Jacques Manley in «Ecrits de
Jacques Tourneur» gesammelt hat, sind vage Entwiirfe,
denen es an dramatischer Entwicklung gebricht. Er
suchte offensichtlich eine poetische Wahrheit, nicht
eine lineare narrative Stringenz. Die Triebfeder sei-
ner realisierten Filme sind Zweifel, Verwirrung und
Unruhe. Dementsprechend folgen die zuvor hervor-
gehobenen Momente durchaus einer Traumlogik,
die sich beim Aufwachen rekonstruieren liesse. Ihre
Prizision steht nicht im Widerspruch zu der Aura
des Unbestimmten, das seine Filme auszeichnet: In
den Schockmomenten 10st sich eine Spannung, die
in einem latenten Unbehagen ruht.

Transatlantische Spannungen

Das facettenreiche Chiaroscuro,in dem er die Ambiva-
lenz der menschlichen Natur aufgehoben weiss, findet
seinen Ursprung ansatzweise im Werk seines Vaters
Maurice Tourneur. Der war einer der grossen Stilisten
des amerikanischen Stummfilmkinos, der dem Visuel-
len kithn die Prioritit gegeniiber dem Narrativen
zuwies. Er fungierte als Mentor und spéter auch als
Arbeitgeber seines Sohnes. Es wird kein konfliktfreies
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The Leopard Man (1943) Dennis O’Keefe und James Béll



Canyon Passage (1946)
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Anne of the Indies (1951) Louis Jourdan und Jean Peters




g (1949) June Bright, Victor Mature und Lizabeth Scott




Verhiltnis gewesen sein. Jacques beschrieb seinen
Vater zuweilen als kalt und unnahbar. Auch dsthetisch
musste er sich von diesem Erbe 16sen. Jacques’ Western,
namentlich Canyon Passage, priagt ein anderer Blick auf
amerikanische Landschaften, als ihn beispielsweise
Maurice’ The Last of the Mohicans offenbart.

Beider Karrieren fanden allerdings auf zwei
Kontinenten statt. Als Jacques 1904 geboren wurde,
war seine Mutter eine erfolgreiche Schauspielerin
am Pariser Théitre Antoine und sein Vater dort ein
bald noch prominenterer Regisseur. 1914 folgte er
seinem Vater nach Hollywood und erhielt vier Jahre
spiter die amerikanische Staatsbiirgerschaft. Zu
Beginn der Tonfilmira ging er mit ihm zuriick nach
Frankreich, arbeitete als dessen Regieassistent und
Cutter bei Produktionen fiir Pathé-Nathan. Bereits ab
1931 realisierte Jacques eigene Musikkomodien. Der
slapstickhafte Toto von 1933 sollte als seine Visiten-
karte fiir Hollywood dienen. Zunichst jedoch wurde
er dort als Second-Unit-Regisseur und fiir Kurzfilme
verpflichtet, die thematisch zuweilen seine spiteren
Langfilme ankiindigen. Dennoch war es eine lange,
zweite Lehrzeit, die erst in der Zusammenarbeit mit
dem Produzenten Val Lewton bei RKO abgeschlossen
war, aus der Genreklassiker wie Cat People hervorgin-
gen. Fortan setzte er im Genrekino Massstibe, ohne
wirklich Nachahmer zu finden.

Erst in den spiten fiinfziger Jahren, als mit der
Auflosung des Studiosystems auch Tourneurs Holly-
woodkarriere zu Ende war und er Kontinuitit allen-
falls noch beim Fernsehen fand, stiess sein Werk auf
ein wirklich griindliches, ernsthaftes Interesse bei der
Filmkritik. Er profitierte zwar noch nicht von der ers-
ten Welle der Rehabilitierung amerikanischer Studio-
regisseure, die die «Cahiers du Cinéma» betrieben,
fand aber intelligente Exegeten bei deren Konkurrenz,
namentlich «Positif». Ein Gutteil seiner Filme war in
Frankreich gar nicht herausgekommen. Kritiker wie
Jacques Lourcelles und Bertrand Tavernier wurden
zu neugierigen Fiirsprechern, die in ihm einen auteur
von hohen Graden und einzigartigem Temperament
entdeckten.

Seine Figuren sahen sie umgeben von Geistern
und Geheimnissen, die sich letztlich ihrer Auflosung
entziehen. In seinem Stil leuchtete fiir sie die Essenz
der Mise en Scéne auf, die noch iiber banale Sujets
einen Zauber verhdngen kann. Seither ist er ein gesi-
cherter Wert der franzosischen Cinéphilie, auch wenn
sein Ruhm nie ganz zu dem von Ford, Hawks, Lang
und Walsh aufschliessen konnte.

Aus amerikanischer Sicht erschien dieser En-
thusiasmus lange Zeit wie eine Laune — zweifellos
eine kliigere als etwa die franzosische Begeisterung
fiir Regisseure wie Edgar Ulmer oder Don Weis, aber
nichtsdestotrotz eine Laune. Die dortige Kritik feierte
seine Tugenden allenfalls vorbehaltlich — stets blieb der
Verdacht im Raum, die Qualititen seiner Horrorfilme
fiir RKO seien eher dem Genie des Produzenten Val
Lewton zuzuschreiben —, wenn nicht gar gonnerhaft.
Andrew Sarris sortierte Tourneur in den Mittelbau
seines Pantheons ein (in der Rubrik «Expressive Eso-
terica»); Robin Wood vermutete, seine besten Filme

hitten ihren Genres wenigstens ebenso viel zu ver-
danken wie ihrem Regisseur; David Thomson entdeckt
bei Tourneur zwar gewisse thematische Kontinuitdten
(den Schrecken, der sich unverhofft im Alltdglichen
offenbaren kann) und erzihlerisches Geschick (den
einfallsreichen Einsatz von Licht, Dekors, filmischem
Raum und Bewegung), vermisst in den meisten Filmen
aber eine unverwechselbare Handschrift und insge-
samt eine eigene Vision.

Dieses Missverhiltnis in der transatlantischen
Wahrnehmung kénnte man miihelos mit dem denk-
wiirdigen Diktum Wyatt Earps aus Wichita entscheiden:
«It’s not a question of who’s right but what’s right.»
Immerhin hat sich die amerikanische Sicht auf Tour-
neur in den letzten Jahrzehnten durchaus gewandelt —
zumal angesichts der Bewunderung, die ihm Martin
Scorsese 1995 in seiner personlichen Reise durch das
amerikanische Kino zollt, und nicht zuletzt mit dem
Erscheinen von Chris Fujiwaras minutioser Studie
«Jacques Tourneur: The Cinema of Nightfall» im Jahr
1998. Bis dahin deckte sich die amerikanische Zuriick-
haltung allerdings durchaus mit der Selbsteinschit-
zung des Regisseurs, der sich in Interviews vorzugs-
weise als ein bescheidener Handwerker zu erkennen
gab, der einfach Gliick gehabt habe. Er schitzte sich
selbst als mittelméassigen Filmemacher ein (wobei die
Frage offenblieb, nach welchen Kriterien und im Ver-
gleich zu wem), dem die eigenen Bildfindungen eher
selbstverstindlich als innovativ erschienen (natiirlich
kann man in gleichmaéssig ausgeleuchteten Riumen
den Blick des Zuschauers nicht so nachdriicklich len-
ken wie in der pointierten Lichtsetzung seiner Filme).
Erbetonte, nie ein Drehbuch abgelehnt zu haben (mit
der interessanten Ausnahme Devil’s Doorway, den dann
Anthony Mann realisierte). Dabei konnte er sich aller-
dings auch auf seinen Agenten bei MCA verlassen,
der offenbar sehr genau wusste, welche Stoffe seinem
Klienten lagen. Seine Filme stellte er als Auftrags-
arbeiten dar, nur fiir seinen erklirten Lieblingsfilm
Stars in My Crown beanspruchte er eine Urheberschaft.
Ein gewisser Stolz war aus seinen Selbstzeugnissen
ohnehin nicht zu tilgen. Gegeniiber seinem letzten
Interviewer Jacques Manley legte er Wert darauf, fest-
zustellen, dass nur fiinf seiner rund dreissig Regie-
arbeiten tatsdchlich B-Pictures sind — und dass man
im Filmgeschift nur Erfolg haben kann, wenn man
dieses Medium wirklich liebt.

«Familiar looks very different»

Filmbulletin 13

Zu den Widerspriichen des tourneurschen (Selbst-)
Bildes gehort die Einschétzung, er sei intuitiver Filme-
macher. Vielleicht geniigt schon der Verweis auf einen
Momentin The Leopard Man, um hier Klarheit zu schaf-
fen. In einer Szene verkiindet der kleine Bruder eines
potenziellen Opfers spitzbiibisch, er wisse, wovor sie
Angst habe. Dazu bewegt er seine Finger so, dass sie
den Schatten einer Raubkatze an die Wand werfen —
und imitiert damit einen Kunstgriff, mit dem Tourneur
eigenhindig bei den Dreharbeiten zur Schwimmbad-
szene in Cat People kurz zuvor eine Bedrohung sug-
geriert hatte.
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Die Arbeit im Genrekino nimmt er selbstbewusst
in Angriff: als eine Disziplin, die es zunédchst einmal
zu beherrschen gilt. Bei klassischen Schuss-Gegen-
schuss-Folgen variiert er gern den Standpunkt der
Kamera, um Szenen eine abwechslungsreichere Dyna-
mik zu geben. Heranfahrten haben bei ihm stets eine
eigentiimliche Augenhohe und einen Schwung, bei
dem das Zégern der Entschlossenheit weicht. Wenn die
Kamera zu Beginn von Berlin Express von einem Abteil-
fenster zum ndchsten voranriickt, um die unterschied-
lichen Figuren vorzustellen, signalisiert sie dem Publi-
kum, dass es einen versierten, vielleicht sogar brillanten
Zugfilm erwarten darf. Uberhaupt wirkt der Auftakt zu
seinen Filmen auf den ersten Blick archetypisch;in den
Western ist es unweigerlich das Auftauchen des Hel-
deninder Landschaft. Die elegante, fliessende Schnitt-
folge zu Beginn von Stranger on Horseback, bei der Joel
McCrea zunichst in einer Parallelfahrt aufgenommen
und diese Bewegung dann in einer subjektiven Einstel-
lung fortgesetzt wird, als er an einer Beerdigung vorbei-
reitet, besitzt eine erstaunliche Geometrie. Tourneurs
Filme sind eher Einstimmungen als Expositionen, die
das Publikum aber bereits sacht auf eine andere Spur

bringen, als es die Genres sonst vorsehen.
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Tourneurs Western sind ein verlédsslicher Priif-
stein, wie er sich zu den Konventionen verhilt. Meist
vollziehen sie einen klassischen Kreisschluss der
Ankunft zu Beginn und des Aufbruchs in die Ferne
am Ende. Er feiert durchaus (und nicht nur in Cinema-
Scope) die offene Weite der Horizontalen. Die Topo-
grafie der Berglandschaft in Canyon Passage bildet hier
eine reizvolle Ausnahme. Zugleich bestitigt der Film
die Einschidtzung von Coursodon und Tavernier, die-
ser Regisseur habe Western als ein Aussenstehender
gedreht. Thm fehle die Bindung an die Erde, die bei
Ford und Walsh existiert; Landnahme und Zivilisie-
rung betrachte er aus einem zweifelnden Abstand.
Die Errichtung des Hauses in Canyon Passage fiihrt
dies nach Ansicht der Autoren deutlich vor Augen: Bei
Tourneur ist der Zuschauer ein Betrachter, wihrend
eine vergleichbare Szene in My Darling Clementine ihn
zu einem emphatischen Teilnehmer werden lisst. In
Tourneurs Film bleibt die Gemeinschaft provisorisch,
sie ist im Fluss, es gibt ein Kommen und Gehen der
Charaktere. Ein Gefiihl der Zugehorigkeit will sich
allenfallsin Stars in My Crown einstellen, dessen Appell
an Zivilcourage und Toleranz bereits die Reue des
Lynchmobs vorwegnimmt, der kurz darauf in Fords
The Sun Shines Bright vor sich selbst bewahrt wird. Die
Gemeinschaft ist briichig, aber lernfiahig. Ein Garant
dafiir sind die aufrechten Charaktere, die McCrea bei
Tourneur verkorpert. Es sind wachsame Puritaner in
stets gut gebuigelten Hemden, deren Geduldsfaden
lange hilt, bevor er reisst. Der puritanische Verzicht,
den er in Wichita tibt, 1adt jedoch nicht zu einer unge-
brochenen Identifikation ein; diese Haltung ist dem
franzosischstimmigen Regisseur schon in Cat People
und | Walked with a Zombie mulmig.

Tourneur setzt die Konventionen nicht ausser
Kraft, aber er variiert sie und frischt sie auf. Die Varia-
tion entspringt zuweilen einer inneren Notwendigkeit
der Filme. Die wiederholten nichtlichen Heimwege der

jungen Frauen in The Leopard Man verlangen danach.
Tourneur trifft hier vor allem akustische Unterschei-
dungen: durch den strategischen Einsatz der Stille, die
schockartig aufgebrochen wird; die Verwendung oder
Aussparung von Musik und nicht zuletzt den tiickisch
vergniigten Klang der Kastagnetten. Auch von dhnlich
angelegten Szenen in Cat People will er diese Span-
nungsmomente absetzen.

Vorrangig schafft Tourneur auf dem streng kodi-
fizierten Terrain der Genres jedoch Platz fiir das Unge-
ldufige. Out of the Past und Nightfall sind iiberraschend
pastorale Films noirs, die sich wesentlich in der Natur
zutragen. (In Nightfall findet eine Modeschau kurio-
serweise nicht in einem Salon statt, sondern unter dem
freien Himmel eines Patios.) Wihrend amerikanische
Sportlerfilme bis dahin hauptsichlich den Aufstieg von
Athleten schilderten, geht es in Easy Living um die Frage,
wie man mit dem Niedergang der eigenen Fihigkeit
zurechtkommt. Way of a Gaucho ist zwar ein Western
um Liebe und Ehre, Vergeltung und Gnade, der freilich
in der argentinischen Pampa spielt. In einer Einstellung
hilt Rory Calhoun Ausschau nach seinen Verfolgern,
indem er sich auf den Riicken seines Pferdes stellt. So
etwas hatte das amerikanische Publikum héchstens
mal bei Buster Keaton gesehen.

In Tourneurs Filmen offenbart sich eine gelas-
sene Originalitit. Sie respektieren das Recht des
Zuschauers auf Abwechslung. Die Ermittlungen, die
Ray Milland in Circle of Danger iiber den Tod seines
Bruders anstellt, fithren ihn in ein ausnehmend untou-
ristisches London: Sie fithren ihn in die morgendli-
che Geschiftigkeit der Markthallen von Covent Gar-
den, zu einem Schleusenwiirter und auch, fernab der
Metropole, in eine Kohlengrube. Sein Blick auf Paris
zu Beginn von Berlin Express ist demgegeniiber weit
orthodoxer,immerhin aber nimmt er die Wahrzeichen
seiner Geburtsstadt aus ungekannten Blickwinkeln auf.
Selbst Timbuktu, ein mattes Spatlicht seiner Karriere,
schert dezent aus dem Exotismus von Hollywoods Wiis-
tenfilmen aus. Dieser Casablanca-Abklatsch ist ohne-
hin origineller, als es die Umstinde seiner Entstehung
und sein Budget eigentlich zulassen diirften: Er steckt
voller sublimer, moralischer wie erotischer Ambivalen-
zen. Tourneur ertappt die Figuren daruiber hinaus bei
sonderbaren Titigkeiten: Den Waffenschieber Victor
Mature stellt er vor, als dieser gerade seine Wische
zum Trocknen aufhdngt, und ein mordlustiger Araber
schleicht sich spiter einmal pfiffig iiber das Dach in ein
Zelt hinein. Derlei Exzentrik ist durch die Konventio-
nen des Abenteuerfilms schwerlich gedeckt.

Wetterfiihlige Dramaturgie

Einen der erstaunlichsten Filmanfinge hat Tourneur
fiir Experiment Perilous gedreht. In der ersten Einstel-
lung zeigt er einen Zug, der wihrend eines niachtlichen
Unwetters auf einem iiberfluteten Schienenstrang
fahrt. Dieser Sturzbach ist ein triftiger Auftakt fir
einen Film, der fortan in Studiokulissen spielt, in
denen die Witterung jedoch eine wichtige und facet-
tenreiche Rolle spielt. Das Motiv des Wassers dekliniert
Tourneur bis hin zu der bizarren Volte durch, dass die
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in My Crown (1950) James Mitchell

Stars



Cat People (1942) Simone Simon und Tom Conway



Aquarien mit Zierfischen in einem herrschaftlichen
Stadthaus nach einer Druckwelle bersten und eine
ganze Etage liberfluten. Die Reifenspuren im Schnee,
die nur in zwei kurzen Zwischenschnitten zu sehen
sind, verlaufen in einer netzformigen Geometrie, die
genau ausgekliigelt scheint.

Sein Kino ist ohnehin extrem wetterfiihlig.
Canyon Passage beginnt wihrend eines heftigen Regen-
schauers in Oregon, der einen sehr modernen Western
ankiindigt. Meist arbeitet er mit klimatischen Gegen-
sitzen. Die tropische Schwiile der Karibik kontrastiert
in | Walked with a Zombie mit dem winterlichen Kanada,
in dem die Rahmenhandlung spielt. In Nightfall steht
der sommerlichen Hitze der Stadt die Winterlandschaft
in den Bergen gegeniiber, die in Riickblenden zu sehen
ist. In praktisch all seinen Landschaftsfilmen zeigt er,
in Untersicht gefilmt, schneebedeckte Berggipfel.

Seelenlandschaften

Der starke atmosphérische Eindruck, den Tourneurs
Filme hinterlassen, verdankt sich einer entschiedenen
Sinnlichkeit, einer iiberlegten Konkretion. Er erschafft
fiir jeden Film eine eigene Welt, die er kunstvoll dra-
piert. Vor allem die Sorgfalt und der Einfallsreichtum
seiner Requisiteure bei RKO fallen beim Wiedersehen
seiner Filme ins Auge. Jede Lampe ist sorgsam aus-
gewdhlt (oft sind die Stidnder kleine Skulpturen), die
Fiisse der Badewanne aus Cat People sind als Raubtier-
krallen gestaltet. Spiegel sind so platziert, dass sich
in ihnen die Personenkonstellationen nicht einfach
verdoppeln, sondern neu formieren. Das gemalte
Portriat Hedy Lamarrs in Experiment Perilous ist ein
bestrickendes Trompe I’(Eil. Das den Zuschauer in
die Ungewissheit stiirzt, ob sich die Mimik der Dar-
gestellten nicht doch gerade belebt hat. Die Requisiten
gewinnen stets Doppelwertigkeit. Die Harfe im Schlaf-
zimmer der untoten Ehefrau in | Walked with a Zombie
schillert zwischen Evidenz und Symbolkraft.

Tourneur reichert die Schauplitze an, er 14dt sie
mit Bedeutung auf. Dabei betreiben seine Filme manch-
mal eine Archiologie eines erloschenen Alltags. Der
Haushalt in Stars in My Crown steckt voller zeitgends-
sischer Gerite wie etwa eines kurios umstédndlichen
Tischventilators oder einer praktischen Apfelschdlma-
schine. Die Rekonstruktion historischer Details ist nur
eine Facette seines Strebens, den Hintergrund seiner
Dramen lebhaft auszustaffieren. Die Szenerie ist bei
ihm im Wortsinn reizvoll, sie reichert die Szenen mit
einem zusétzlichen Appell an. Das gilt fiir die Fischer-
boote und Netze am Strand, inmitten derer die ndchtli-
chen Rendezvous in Out of the Past stattfinden, ebenso
wie den Betrieb der Bohrtiirme, vor denen in Nightfall
die Auseinandersetzung der Gangster inszeniert ist. Die
Anreicherung kann gestisch sein, in beildufigen Hand-
lungen liegen, die die Figuren beim Sprechen ausfiih-
ren. Die Schauspielerfithrung selbst von Nebenfiguren
triagt massgeblich zur Atmosphére bei. Das wehmiitige
Partygirl, das in Easy Living versonnen der Sdngerin
lauscht, ist fiir die Dramaturgie der Szene unerheblich
— sie ist eigentlich nicht mehr als eine Statistin —, trigt
aber souverin zum Timbre des Augenblicks bei.

Tourneur konstruiert diese Welten auch deshalb so
genau, so ziseliert, um die Pridsenz von anderen erah-
nen zu lassen. Die Vergangenheit ist stets machtvoll
prisent in seinen Filmen. Chris Fujiwara hat festge-
stellt, dass viele der Geschichten gleichsam in der Mitte
beginnen: Die Charaktere tragen bereits ein Schicksal
in sich, miissen gravierende Erfahrungen verwinden.
Out of the Past ist ein Film, der geradezu obsessiv an
die immer gleichen Schauplitze zuriickkehrt; mit der
vergeblichen Hoffnung, das Vergangene endlich abzu-
schiitteln. Die Angst vor dem Anderen (oder vor sich
selbst, etwa vor der eigenen Sexualitit) ist bei Tourneur
nie unbegriindet. Eine mysteriose, traumhafte Fiigung
scheint in Experiment Perilous zu wirken. Der rational
agierende Arzt, den George Brent spielt, traut seinen
Ohren nicht, als er erfihrt, dass seine Reisebekannt-
schaft, deren Gepick er gerade erst ins Hotel brachte,
an diesem Nachmittag gestorben ist. Die Welt gerit in
Tourneurs Filmen leicht aus den Angeln, denn seine
Figuren sehen sich ritselhaften Kriften ausgesetzt,
iiber die sie keine Kontrolle haben: Gerade so wie die
Bille, die frohlich auf der Fontidne des Springbrunnens
aus The Leopard Man tanzen miissen.

Filmbulletin 21

Mithin ist die andere Welt, die wie ein Schat-
ten in der realen gegenwirtig ist, eine Welt der Geister
und Schemen. Der Regisseur hat in Interviews immer
betont, wie sehr er von der Existenz des Ubernatiirli-
chen iiberzeugtist. Es muss nicht iiberraschen, dass er
auch Episoden der TV-Serie Twilight Zone inszenierte.
Und vielleicht konnte nur ein Filmemacher, der fest an
die Transzendenz glaubt, einen so sensiblen, aufge-
kldarten und zirtlichen Film iiber einen Pastor drehen,
wie Tourneur es mit Stars in My Crown gelungen ist. In
den Konflikten, die Joel McCrea mit dem Arzt seiner
Gemeinde austrigt, wird der erbitterte Widerstreit zwi-
schen Spiritualitdt und Wissenschaft ausgetragen, der
sich schliesslich aber fast beildufig versohnen lisst. Das
Metaphysische ruht in den Figuren: Hat Gene Tierney
die Silhouette Rory Calhouns in Way of a Gaucho nur
ertriumt, oder wachte er wirklich iiber ihren Schlaf?
Tourneur respektierte das Ubersinnliche zu sehr, um
ihm in seinen Horrorfilmen eine banale Sichtbarkeit
zu verleihen. Aber er konnte seine Augen auch nicht
verschliessen vor dem Grauen, das in der dusseren
Wirklichkeit aufgehoben ist: Der Zug aus Berlin Express
passiert in Deutschland lauter zerbombte Grossstéidte,
die als reale Geisterstiddte an die Verheerungen des
20. Jahrhunderts gemahnen. x

>  Die Retrospektive zu Jacques Tourneur des Locarno Festival (2. bis
12. August) steht unter der Leitung von Roberto Turigliatto und
Rinaldo Censi und entstand in Zusammenarbeit mit der Cinéma-
théque suisse und der Cinémathéque francgaise. Es werden samtliche
34 Spielfilme gezeigt, angefangen von Tout ¢a ne vaut pas I'amour
von 1931 bis War-Gods of the Deep von 1965, ausserdem eine
Episode aus Twilight Zone, einige seiner Kurzfilme und die Doku-
mentationen Directed by Jacques Tourneur (1979) von Jacques
Manlay und Jacques Tourneur, le médium. Filmer I’invisible (2015)
von Alain Mazars. | Walked with a Zombie wird auch auf der Piazza
Grande (10.8.) zu sehen sein. Das Programm wird von einer franzosi-
schen und englischen Publikation des Verlags Capricci begleitet.

- Die Retrospektive wird ganz oder in Teilen auf Tournee gehen. In der
Schweiz wurde sie bereits von der Cinémathéque suisse in Lausanne
(Ende August/September), vom Filmpodium Ziirich (September/
Oktober), vom Kino Rex in Bern sowie den Genfer Cinémas du Grutli
gebucht. In Frankreich wird sie in der Cinémathéque francaise zu
sehen sein, in Deutschland im Deutschen Filminstitut, Frankfurt a. M.
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