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Alltag und
Gewalt als
Dunger

der Kunst

Post Tenebras Lux (2012) Regie: Carlos Reygadas

Michael Pfister

Michael Pfister ist Lehrer flr Philosophie und Deutsch an der
Kantonsschule Ziirich Nord. Zusammen mit Stefan Zweifel hat er eine
zehnbindige Ubersetzung des Hauptwerkes des Marquis de Sade
(«Justine und Juliette») herausgegeben. Er schreibt seit mehr
als dreissig Jahren ais freier Journalist vor allem Uber kulturelle und
kulturwissenschaftliche Themen, in letzter Zeit auch immer
mebhr tiber Kino. Sein Hauptinteresse gilt dem Western und Filmen
aus Mexiko, wo er zwei Jahre gelebt hat.

ZUr neuen
Blute
des mexi-
kanischen
Kinos

Tempestad (2016) Regie: Tatiana Huezo




In Mexiko war 2015 mit 140
Filmproduktionen ein
Rekordjahr. Korruption und
Gewalt scheinen forderlich
fUr die Kunst zu sein.

Die «mexicanidad» in den
neueren Filmen ist dabei
gepragt von SUVs der
«Narcos», korrupten Polizisten
und Fluchtversuchen in die
USA. Das Zurich Film Festival
bietet in der Sektion «Neue
Welt Sicht» einen Einblick.

«Fiir Schriftsteller und Kiinstler ist ein gewalttétiges,
chaotisches Land ein guter Ndhrboden», sagt der mexi-
kanische Autor und Intellektuelle Juan Villoro, dessen
Roman «Das dritte Leben» soeben auf Deutsch erschie-
nen ist, und erinnert an Carol Reeds The Third Man
(1949) und Orson Welles’ berithmte Riesenrad-Rede:
«In den 30 Jahren unter den Borgias hat es nur Krieg
gegeben, Terror, Mord und Blutvergiessen, aber dafiir
gab es Michelangelo, Leonardo da Vinci und die Renais-
sance. In der Schweiz herrschte briiderliche Liebe,
500 Jahre Demokratie und Frieden. Und was haben
wir davon? Die Kuckucksuhr!»

Fiir die goldene Epoche des mexikanischen
Kinos zwischen den dreissiger und fiinfziger Jahren
war die blutige Revolution, die 1910 begann und erst
zwanzig Jahre spiter abebbte, dieser Ndhrboden. Seine
Friichte waren Actiondramen um die Volkstribunen
Pancho Villa und Emiliano Zapata und herzerwei-
chende Melodramen mit Dolores del Rio, Maria Félix
und Pedro Armendariz, die in ganz Lateinamerika die
Kinosile fiillten. Das Rekordjahr der mexikanischen
Filmproduktion war lange Zeit 1958 mit 135 Werken.
Heute ist es fast unvorstellbar, dass auf dem Tiefpunkt
der durch eine aggressive neoliberale Regierungspoli-
tik verursachten Wirtschaftskrise, im Jahre 1997, nur
gerade noch neun mexikanische Filme gedreht wurden.

2000 endete die mehr als siebzigjdhrige Einpar-
teienherrschaft des PRI (Partei der institutionellen
Revolution). Das bedeutete fiir das Land zwar durch-
aus kein Ende von Korruption und Armut. Ganz im

Gegenteil: Unter den Prasidenten des PAN (Partei der
Nationalen Aktion) entwickelte sich jener Krieg gegen
die Drogenkartelle, dem bis heute fast 200000 Men-
schen zum Opfer gefallen sind. Seit 2012 ist wieder der
PRI am Ruder — von echter Demokratie jedoch keine
Spur, die Wahlen werden durch Stimmenkauf und
Einschiichterung manipuliert, und auch die todlichen
Machtkimpfe der Kartelle gehen weiter.

In Sachen Kulturforderung scheint die Regie-
rungspartei aber zum glorreichen Paternalismus der
fiinfziger Jahre zuriickgekehrt zu sein. Rund 70 Prozent
der einheimischen Filme kommen in den Genuss staat-
licher Forderung. Seit 2011 hat sich die jahrliche Pro-
duktion verdoppelt, und 2015 wurde der alte Rekord
mit 140 mexikanischen Filmen iiberboten. Wiederum
zeitigt die Saat der Gewalt eine reiche kiinstlerische
Ernte. Doch nun galoppieren nicht mehr die Revolu-
tiondre mit ihren Sombreros iiber die Leinwand. Die
neue «mexicanidad» ist geprigt von den schwarzen
Geldndewagen der «Narcos», den korrupten Polizisten
und den Giiterziigen, auf denen die zentralamerikani-
schen Fliichtlinge ins gelobte Land nordlich des Rio
Grande ziehen.
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Abrdaumen bei den
Oscarverleihungen und Filmfestivals

Der Boom ist nicht nur quantitativ belegbar. Im Jahr
2000 meldete sich Mexiko mit Alejandro Gonzalez Ifidr-
ritus Amores Perros auch kiinstlerisch auf der internati-
onalen Biihne zuriick. 2015 und 2016 hat der 53-Jdhrige
fiir Birdman und The Revenant als Erster nach John Ford
und Joseph L. Mankiewicz zweimal hintereinander den
Oscar fiir die beste Regie gewonnen. International
erfolgreich sind aber auch Alfonso Cuarén, der 2001 mit
Y tu mama también einen Publikumshit landete, spater
eine Harry-Potter-Verfilmung drehte und 2014 fiir Gra-
vity den Regie-Oscar erhielt, sowie Guillermo del Toro,
dessen Bandbreite vom kiinstlerisch vielbeachteten
El laberinto del fauno (2006) bis zu pompodsen Action-
filmen wie Pacific Rim reicht. Auch Schauspielerinnen
und Schauspieler wie Salma Hayek, Gael Garcia Bernal
und Demidn Bichir sind in Hollywood erfolgreich, und
der Kameramann Emanuel Lubezki gewann den Oscar
in den letzten Jahren gleich dreimal hintereinander.

Zur gleichen Zeit fand ein anderer Meisterregis-
seur eine grosse Fangemeinde in Frankreich und ganz
Europa: In Japén (2002) zeigte Carlos Reygadas, der
grundsitzlich mit Laiendarstellern arbeitet, eine Sex-
szene zwischen einem Selbstmorder und einer 76-jahri-
gen Indianerin. Reygadas verbindet einen radikal sinn-
lichen Realismus mit einer experimentellen Asthetik
des Surrealen, die menschliche Grenzerfahrungen zwi-
schen Erotik, Traum und Wahnsinn einfingt. Sein bis-
her letztes Werk, Post Tenebras Lux, wurde zu Unrecht
als kryptisch und unzuginglich kritisiert. Wer sich auf
das Selberdenken und Selbersehen einldsst, das Rey-
gadas durch seine hypnotische Mischung aus Schock
und Zirtlichkeit ermoglicht und provoziert, mag darin
den besten mexikanischen Film des neuen Jahrtausends
entdecken. In Cannes wurde Reygadas 2012 dafiir mit
dem Preis fiir die beste Regie ausgezeichnet.



Am selben Festival, im selben Jahr, gewann ein damals
32-jahriger Mexikaner in der Sektion «Un Certain
Regard» den Hauptpreis: Michel Franco zeigte in Des-
pués de Lucia auf beklemmende und iiberzeugende
Weise, welche verheerenden Folgen ein alltdglicher Fall
von Teenager-Mobbing, geschiirt von einer bigotten
Schulleitung, einer vollig unfihigen Polizei und der
Uberforderung eines durch den Tod seiner Frau trau-
matisierten Vaters, zeitigen kann. Prisident der Jury,
die Franco auszeichnete, war der britische Schauspieler
Tim Roth, der nun die Hauptrolle in Francos zweitem
Spielfilm Chronic (2015) iibernahm. Roth spielt den auf
todkranke Patienten spezialisierten Krankenpfleger
David Wilson bravourds. Der Film beginnt fast doku-
mentarisch und zeigt, wie Wilson die geschwichten
Korper seiner Schiitzlinge wischt und sie im Alltag
begleitet. Nach und nach beginnt einen die fast schon
unheimliche Empathie des Pflegers, seine merkwiir-
dige Mischung aus sanfter Ruhe und kalter Harte, zu
irritieren — hinter der Professionalitit schimmert ein
Geheimnis. Fiir sein punktgenau schattiertes Drehbuch
wurde Franco wiederum in Cannes ausgezeichnet. Das
Zurich Film Festival zeigt Chronic als Schweizer Pre-
miere im Rahmen eines Mexiko-Schwerpunktes in der
Sektion «Neue Welt Sicht».

Dasselbe gilt fiir 600 Millas, den von Michel
Franco produzierten Erstling des Regisseurs Gabriel
Ripstein, Sohn von Arturo Ripstein, einem der arrivier-
testen mexikanischen Regisseure seit den siebziger
Jahren, der heuer die Jury des Filmfestivals Locarno
prisidierte. Gabriel Ripstein geht von einer bestechen-
den Idee aus: Der junge Mexikaner Arnulfo (Kristyan
Ferrer), der fiir ein Drogenkartell auf der US-amerika-
nischen Seite der Grenze Waffen einkauft, wird von
einem erfahrenen Polizisten (wiederum Tim Roth)
erwischt. Doch der Agent begeht einen Fehler und gerit
in Gefangenschaft seines Gegenspielers, der ihn in sein
Hauptquartier in Sinaloa bringen will. Das wire die
vielversprechende Basis fiir die Konfrontation zweier
Kulturen, Generationen und Temperamente, doch die
titelgebenden 600 Meilen — die Distanz zwischen der
Grenze und Sinaloa — werden nie spiirbar, und Arnulfo
ist ein allzu herzensguter und unsicherer Jungverbre-
cher,um dem abgebriihten Cop etwas entgegensetzen
zu konnen.

Schwarzhumorige Uberzeichnung und
stoische lllusionslosigkeit
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Die beriichtigte Grenze entlang des Rio Grande (mexi-
kanisch: Rio Bravo) ist ein klassisches Spielfeld der Film-
geschichte (von Sam Peckinpahs The Wild Bunch bis zu
John Sayles’ Lone Star), aber die amerikanischen Action-
filme der letzten Jahre iiber die Drogenkriminalitit im
Grenzgebiet, etwa Steven Soderberghs Traffic (2000),
Oliver Stones Savages (2012) oder Denis Villeneuves
Sicario (2015) waren zu seicht und zu klischiert. Meis-
tens geht es um etwas iiberforderte, aber doch letztlich
wohlmeinende Helden und charismatische Bosewichte
(gern und brillant gespielt vom Puertoricaner Beni-
cio del Toro), gewiirzt mit einer Prise Erotik. Diese
traditionellen Erzahlmuster greifen angesichts der

kaum mehr rational zu fassenden Gewalt, die Mexiko
seit Jahren im Wiirgegriff hat, kaum mehr. Mexikani-
sche Regisseure haben darauf reagiert, indem sie auf
positive Helden weitgehend verzichten und stattdessen
mit schwarzhumoriger Uberzeichnung oder stoischer
Illusionslosigkeit die Mechanismen der Macht und der
Korruption ablaufen lassen.

Zu diesen Filmen, die es grosstenteils nicht in
europdische Kinosile geschafft haben, gehort Bala
mordida (2009) von Diego Muiioz, der zehn Jahre an
seiner Darstellung korrupter Polizeiapparate arbei-
tete und dabei enorme Widerstinde zu iiberwinden
hatte, weil sich mogliche Geldgeber nicht mit der Poli-
zei anlegen wollten. Gerardo Naranjo machte in Miss
Bala (2011), der Geschichte einer Schonheitskonigin,
die in die Finge eines Drogenbosses gerit, deutlich,
dass menschliche Selbstverantwortung in einer globa-
lisierten, kommerzialisierten Welt, die sich in blinder
Eigendynamik um Autos, Waffen und Geld dreht, ver-
pufft wie Spucke auf einer heissen Herdplatte. Wenn
heute der Narcomilliardir «El Chapo» Guzman, mit
dem sich Sean Penn zwecks Verfilmung seines Lebens
getroffen haben soll, verhaftet wird, dndert das nicht
viel am Drogenkrieg und seinen Opfern. Das Bose ent-
springt nicht einzelnen dimonischen Machtmenschen,
sondern wohnt lingst den Strukturen inne, die ihre
Protagonisten iiberleben. Das wissen nicht nur Mufioz
und Naranjo, sondern auch Rodrigo Pla, der in La Zona
(2007) zeigt, wie die Gated Communities der mexika-
nischen Superreichen zu abgekoppelten Parallelwelten
mit ihren eigenen Machtmechanismen werden.

Kompromisslos
und radikal

2013 wurde in Ziirich La jaula de oro, eine mexikani-
sche Produktion unter der Regie des Spaniers Diego
Quemada-Diez, mit dem Goldenen Auge fiir den bes-
ten Film ausgezeichnet. Ahnlich wie Cary Fukunaga in
Sin Nombre (2009) nutzt Quemada-Diez die klassische
Fluchtroute des Giiterzuges «La Bestia» von Zentrala-
merika nach Nordmexiko, um die Abenteuer einiger
junger Guatemalteken als Reise der Hoffnung zu insze-
nieren. Der Film bewegt, weil er die Identifikation mit
den jugendlichen Protagonisten ermoglicht und schon
gefilmt ist — zu schon letztlich. Auch in Mexiko gewann
er neun «Arieles» (das mexikanische Pendant zum
Oscar) und schlug zu Unrecht seinen Konkurrenten
Heli von Amat Escalante iiberall ausser in der Kategorie
Beste Regie.

Escalante, der auch in Cannes als bester Regis-
seur ausgezeichnet wurde, ist in Mexiko und vielleicht
weltweit der kompromissloseste und kiinstlerisch radi-
kalste Filmemacher, der sich mit der Gewalt unserer
Zeit auseinandersetzt. Schon der erste Teil von Heli
zeigt uns den Alltag des siebzehnjihrigen Titelhel-
den nicht etwa als Idylle. Gewalttitig sind nicht erst
die Narcos und korrupten Polizisten, die Heli, seine
Schwester und deren Freund entfiihren, foltern, ver-
gewaltigen, ermorden, sondern schon die triste Staub-
wiiste, in der er lebt, und der endlose Arbeitsweg zur
Fabrik, wo er sinnentleert Autoteile herstellt. Escalante,
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dessen Filme von Carlos Reygadas’ Firma Mantarraya/
No Dream produziert werden, ist Chronist, Analytiker,
vor allem aber Kiinstler. Er erfindet eine neue Spra-
che der Gewalt, die einen vermeintlich dokumentari-
schen Realismus nur als Ausgangspunkt wihlt, um das
Gefiige der Bilder nach und nach aufbrechen zu lassen.
Die Wahrnehmung wird bruchstiickhaft, monoton,
quilend langsam, zwischen Licht und Dunkel hin- und
hergeworfen. Escalantes Meisterwerk als deprimie-
rend und einem breiten Publikum nicht zumutbar zu
bezeichnen, ist zynisch. Seine Asthetik der Trostlosig-
keit, die gleichwohl eine Asthetik des Widerstandes
ist, weil sie die Brutalitdt nicht verharmlost, sondern
in ihrer grisslichen, entstellten Schonheit entblosst,
entwickelte Escalante schon in seinen fritheren Wer-
ken Sangre (2005) und Los Bastardos (2008). Sangre
handelt von einer Art mexikanischem Woyzeck, der
seiner gewalttitigen zweiten Frau in einer Ballade der
sexuellen Horigkeit so verfallen ist, dass er sogar seine
Tochter dafiir aufopfert. In Los Bastardos lassen sich
zwei junge mexikanische Tagelohner in Los Angeles
von einem noch schlimmeren Gringo-Bastard dafiir
anheuern, seine Ehefrau zu téten. In den Credits dankt
der Regisseur Buriuel, und letztlich sind die «Bastar-
dos» die Enkel von dessen Los Olvidados (1950).

Einen ganz anderen Weg geht Luis Estrada,
der in La ley de Herodes (1999), Un mundo maravilloso
(2006) und El infierno (2010) der Gewalt mit grotes-
ker Satire begegnet, indem er korrupte, tyrannische
Biirgermeister, Gouverneure und Prisidenten als
Pére-Ubu-artige Hanswurste auftreten ldsst. Da er von
Anfang an auch die Dinge (etwa die Parteien) beim
Namen nannte, iiberstrapazierte er die Langmut der
Realpolitik zeitweise — das staatliche Forderinstitut
IMCINE zog sich von La ley de Herodes zuriick, und
erst der grosse Erfolg beim Publikum fiihrte dazu,
dass der Film bei den «Arieles» doch noch abrdumte.
Estrada scheint die richtige Mischung aus Unterhal-
tung und Kritik gefunden zu haben. Wahrend die meis-
ten nichtkommerziellen mexikanischen Filme fast nur
an Festivals wahrgenommen werden und es 2015 nur
8ovon 140 einheimischen Produktionen iiberhaupt auf
mexikanische Leinwinde schafften, verzeichnete Estra-
das neustes Werk La dictadura perfecta (2014) iiber die
manipulativen Verstrickungen zwischen Prisidenten
und Fernsehsendern die enorme Zahl von 4,2 Millionen
Eintritten. Die Regierung scheint aber davon auszu-
gehen, dass in Mexiko, wo Fatalismus ebenso verbreitet
ist wie Selbstironie und schwarzer Humor, keine direk-
ten Auswirkungen des kritischen Kinos auf die Politik
zu befiirchten sind, und hiitet sich wohlweislich, durch
Zensur oder Verbote einzugreifen.

Poetische Geschichten mit Hang
zu absurder Verfremdung

Der Erfolg von Estradas Satiren verdankt sich auch
den Kabinettstiickchen seiner Stammschauspieler
Joaquin Cosio und Damian Alcazar. Beide sind am
ZFF in einer ganz anderen Art Film zu sehen. La del-
gada linea amarilla (2015) heisst der aus einem kleinen
Drehbuchforderprogramm im Bundesstaat Oaxaca

hervorgegangene Erstling von Celso R. Garcia — ein
kleines, aber feines, wenn auch beileibe nicht kitsch-
freies Roadmovie tuiber fiinf sehr unterschiedliche
Minner, die den Gelegenheitsjob iibernehmen, einen
217 Kilometer langen Mittelstreifen auf eine Landstras-
seim Niemandsland zu pinseln. Ein typisches Beispiel
fiir die zweite Spezialitit des neueren mexikanischen
Kinos: Neben den entlarvenden, schockierenden,
manchmal auch spektakulidren Auseinandersetzungen
mit der Gewalt, unter der das Land 4chzt, entstehen
kleine, poetische Geschichten — oft mit einem Hang zu
absurder Verfremdung, fast immer cool und schelmisch
verschmitzt, weit weg von den pathetischen Melodra-
men der «Goldenen Epoche».

Zu den Meisterwerken dieser Sparte zdhlen
Cinco dias sin Nora (2009) von Mariana Chenillo und
Los insdlitos peces gato (2013) von Claudia Sainte-Luce,
die international erfolgreich waren, aber auch die weni-
ger bekannten Arbeiten von Nicolas Pereda, der mit
experimentellen Wiederholungen und Verfremdungs-
effekten Alltagsrituale und Familienkonflikte dekon-
struiert und dabei die Grenzen zwischen Wirklichkeit
und Fiktion in Frage stellt. Manchmal, nicht immer
beschiftigen sich die Alltagsvignetten mit spezifisch
mexikanischen Verhiltnissen, etwa mit der Situation
der Hausangestellten in Workers (2013) von José Luis
Valle, wo das Personal die Hiindin einer Verstorbenen
als Alleinerbin umsorgen muss, oder in Hilda (2015)
von Andrés Clariond Rangel: Die grossartige Ver6nica
Langer spielt eine wohlsituierte Hausherrin und Indus-
triellengattin, die als Studentin an der blutig nieder-
geschlagenen mexikanischen 68er-Bewegung teil-
nahm. Als sie an diese ldngst verdringte Vergangenheit
erinnert wird, beschwichtigt die Angehorige der «weis-
sen» Oberschicht ihr schlechtes soziales Gewissen,
indem sie eine indianische Hausangestellte verherrlicht
und umsorgt. Ihre Projektionen werden immer besitz-
ergreifender und der aggressive Nukleus des positiven
Rassismus immer fataler.

Es fillt auf, dass mehr als ein Drittel der 2015 ent-
standenen mexikanischen Filme Erstlingswerke sind.
Zu denjenigen Filmemachern, die bereits Fuss gefasst
haben, gehort Fernando Eimbcke, dessen Temporada
de patos (2004) ein denkbar fulminantes Debiit war.
Mit minimalen Mitteln schildert Eimbcke einen Sonn-
tagnachmittag im Leben dreier Jugendlicher und eines
Pizzakuriers in einem kleinen Appartement der in den
sechziger Jahren als gigantisches Emblem der Moderne
erbauten und unterdessen ziemlich heruntergekom-
menen Monster-Wohnsiedlung Nonoalco Tlatelolco.
Schon das Backen eines Kuchens wird bei Eimbcke
zu einem Abenteuer voll witziger Teenagererotik und
philosophischer Abgriindigkeit. Sein neuestes Werk
heisst Club Sandwich (2013), ist ebenfalls am ZFF zu
sehen und erzihlt von der symbiotischen Beziehung
eines etwas pummeligen Teenagers und seiner libera-
len Mutter, die in einem fast leeren Hotel langweilige
Ferien machen und sich gegenseitig mit Sonnenschutz-
salbe eincremen. Wie meistens bei Eimbcke stiftet eine

ziemlich bizarre junge Frau Verwirrung.

Filmbulletin 13



Keine gute alte
«mexicanidad» mehr

Interessant ist, welche Themen das mexikanische Kino
momentan im Gegensatz zu frither so gut wie nicht
beschéftigen. Wiahrend Nicol4s Echevarria 1990 mit
einem traumtrunkenen Film tiber den Conquistador
Cabeza de Vaca und Felipe Cazals 1993 mit einer Bio-
grafie des italienischen Missionars Padre Kino (eigent-
lich: Eusebius Franz Kiihn, 1645—1711) Furore mach-
ten, gehoren die historischen Stoffe heute fast ganz
dem Fernsehen. Pures Unterhaltungskino ist Cinco
de mayo: La batalla (2013) von Rafael Lara iiber einen
eigentlich bedeutungslosen, aber heute noch gefeierten
Sieg mexikanischer Truppen gegen Napoleon III. im
Jahre 1862.

An literarischen Vorlagen wiirde es in der mexi-
kanischen Literatur gewiss nicht fehlen, aber die Vor-
lage zu Hilda stammt bezeichnenderweise nicht aus
Mexiko, sondern von der franzosischen Autorin Marie
Ndiaye, und noch hat sich beispielsweise niemand an
den epochalen Grossstadtroman des gebiirtigen Chi-
lenen Roberto Bolafio «Los detectives salvajes» iiber
eine avantgardistische Dichtergruppe im Mexiko-Stadt
der siebziger Jahre gewagt. Eine Art filmisches Pen-
dant zu diesem Wahnsinnsbuch ist immerhin einer
der eigenwilligsten und 4dsthetisch beeindruckendsten
mexikanischen Filme der letzten Jahre: Im schwarz-
weiss gedrehten Guéros (2014) von Alonso Ruizpalacios
taumeln drei Studenten und ein Jugendlicher wihrend
des Uni-Streiks von 1999 durch die Megacity — auf der
Suche nach dem alten Rocksidnger Epigmenio Cruz,
der einst Bob Dylan zu Trinen geriihrt haben soll.
Ein melancholischer und sehr sinnlicher Rundgang
durch drmliche Studentenwohnungen, unsichere
Viertel und Dachterrassenpartys der Jeunesse dorée.
Selbstironisch bricht Ruizpalacios die eigene Erzihl-
haltung auf, ldsst seinen Film aus sich heraustreten und
seinen Protagonisten Sombra iiber das mexikanische
Avantgarde-Kino ldstern: «Den beschissenen Regisseu-
ren geniigt die Demiitigung durch die Conquista noch
nicht, sie kriechen immer noch vor der Alten Welt und
erkliren den franzosischen Kritikern, unser Land sei
ein Morast voller Diabetiker, Duckmaiuser, Taschen-
diebe, Verriter und Zuhilter ...»

Was die Filmschaffenden Mexikos heute offen-
bar fiirchten wie der Teufel das Weihwasser, ist die gute,
alte «<mexicanidad» der Kakteenfelder, Haciendas und
Mariachi-Musik. Auch der Dokumentarfilm El Charro
de Toluquilla (2016) des jungen Filmemachers José Villa-
lobos ist letztlich nur ein Abgesang auf das verklirte
Goldene Zeitalter. Ein Charro ist ein singender Cow-
boy, wie er die klassischen Ranchera-Filme mit Jorge
Negrete und Pedro Infante priagte. Der von Villalobos
portritierte Jaime Garcia tritt in den Cantinas von
Guadalajara auf, verschmilzt mit seiner Schimmelstute
zum Zentaur und zeigt sich in den privateren Sequen-
zen als liebevoller Vater einer kleinen Tochter und als
unverbesserlicher Macho. Das Besondere an diesem

Charro — er ist seit 15 Jahren HIV-positiv.
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Kdénigsdisziplin
Dokumentarfilm

Der Dokumentarfilm ist eine weitere Konigsdisziplin
des aktuellen mexikanischen Kinos — mehr als ein
Drittel der 2015 produzierten Filme gehort in diese
Kategorie. Meilensteine setzten 2014 Ricardo Silva mit
Navajazo, einem urbanistischen Kaleidoskop aus der
Halbwelt der Grenzstadt Tijuana, und Arturo Gonzalez
Villasefior mit dem wenigstens in Ansitzen optimisti-
schen Feature LIévate mis amores liber «Las Patronas»,
eine Gruppe von Frauen aus der Ortschaft La Patrona
im Bundesstaat Veracruz. Da der Giiterzug «La Bestia»
mit den zentralamerikanischen Migranten téglich mit-
ten durch ihr Dorf fihrt, kochen die Frauen, die selber
in bescheidenen Verhiltnissen leben, Reis, Soja und
Totopos, verpacken die Mahlzeiten in Plastikbeutel
und reichen sie den vom fahrenden Zug herabhin-
genden Fliichtlingen. Die Bilder dieser simplen, aber
nicht ungefihrlichen Aktion sind atemberaubend, und
man nimmt erschiittert zur Kenntnis, wie schwer es
manchen Menschen gemacht wird, anderen zu helfen.
Am Zurich Film Festival 2015 gewann Betzabé
Garcia die Auszeichnung in der Kategorie Internatio-
naler Dokumentarfilm mit Los reyes del pueblo que no
existe. Ihr Bericht iiber ein Dorf in Sinaloa, das nach
dem Bau eines Staudamms zu grossen Teilen im Wasser
versank, ist weniger politisches Pamphlet als poetischer
Traumtanz. Vom Charro-Portrit abgesehen werden
heuer in Ziirich Tempestad (2016) von Tatiana Huezo
und Plaza de la Soledad (2015) von Maya Goded gezeigt.
Die Fotografin Goded, eine Schiilerin der berithmten
Graciela Iturbide, hat schon 2007 einen Fotoband iiber
die grosstenteils nicht mehr ganz jungen Sexarbeite-
rinnen im historischen Zentrum von Mexiko-Stadt
vorgelegt und mit der dazugehorigen Ausstellung im
ehrwiirdig bourgeoisen Kulturtempel Bellas Artes fiir
einen Skandal gesorgt. Thr Film ist die Fortsetzung
dieses Projekts und profitiert von der langjihrigen
Vertrautheit der Kiinstlerin mit ihren Sujets.
Wihrend Goded auch auf der Leinwand kunst-
volle Tableaus arrangiert, setzt Huezo vor allem auf
das gesprochene Wort. Zwei Frauen erzahlen ihre fiir
das Mexiko von heute reprisentativen Schicksale, die
einander schmerzhaft ergidnzen. Eine Flughafenarbei-
terin in Cancuin wird ohne Ankiindigung verhaftet, des
Menschenhandels beschuldigt und in ein Gefingnis
an der US-Grenze verfrachtet. Das Gefidngnis ist pri-
vatisiert und wird von einem Drogenkartell gefiihrt,
die Insassin wird Zeugin von Folterungen und Mor-
den. Ihre Peiniger erkliren ihr, sie gehore nun zu den
«pagadores», den «Zahlern» — jemand miisse schliess-
lich fiir begangene Verbrechen bezahlen, auch wenn
es nicht die eigentlichen Schuldigen seien. Schon
2008 dokumentierte Presunto Culpable von Roberto
Herndndez und Geoffrey Smith, dass willkiirliche
Verhaftungen im mexikanischen Justizsystem an der
Tagesordnung sind. Die Kehrseite der Medaille ist die
Straflosigkeit — 99 Prozent der Delikte bleiben ndmlich
ungeahndet. Dafiir liefert Huezos zweite Kronzeugin
Anschauungsmaterial: Die Frau, die als Clown in einem
Wanderzirkus arbeitet, erzdhlt von ihrer Tochter, die



Chronic (2015) Regie: Michel Franco

als Psychologiestudentin von Polizistenséhnen ver-
schleppt wurde; nach zehn Jahren hofft die Mutter
immer noch auf ein Lebenszeichen. Dass die unschul-
dig verhaftete Frau aus Angst vor Repressalien nicht
vor die Kamera treten wollte und Huezo ihren Bericht
daher mit Bildern von Buspassagieren und anderen
Szenen aus dem téglichen Leben und der Natur unter-
malt, macht erst richtig nachvollziehbar, wie in Mexiko
der Alltag zwar durchaus frohlich und bezaubernd
aussieht, aber doch nie ganz unbeschwert ist. Immer
begleitet ihn das Grollen einer traumatischen zweiten
Wirklichkeit, deren Abgriinde die Filmschaffenden und
andere Kiinstler unermiidlich ausloten. X

- Das ZFF (22.9.-2.10.) zeigt unter anderem: 600 Millas von Gabriel
Ripstein, El Charro de Toluquilla von José Villalobos, La delgada linea
amarilla von Celso R. Garcia, Maquinaria panamericana von Joaquin
Del Paso, Plaza de la soledad von Maya Goded, Sabras que hacer
conmigo von Katina Medina Mora und Tempestad von Tatiana Huezo.
Ergdnzt wird das Programm mit einem Block von mexikanischen
Kurzfilmen, den die internationalen Kurzfilmtage Winterthur zusam-
mengestellt haben.

600 Millas (2015) Regie: Gabriel Ripstein

Los insdlitos peces gato (2013) Regie: Claudia Sainte-Luce
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“ Nir feiern Kino!
20. Internationale Kurzfilmtage Winterthur, The Short Film Festival of Switzerland
8.—13. November 2016, www kurzfilmtage.ch

Hauptsponsorin Medienpartner
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Jiri Menzel revisited

Oktober bis 15. November 2016

Scharf beobachtete Ziige/Ein launischer Sommer/
erchen am Faden
mit neuen digitalen Kopien

Premiere

To Make a Comedy Is No Fun - Jiri Menzel
Freitag, 7. Oktober, in Anwesenheit von
Robert Kolinsky & Jiri Menzel

im Filmpodium Ziirich

Stadt Ziirich
Kultur
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