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Der Spoiler

Das Wunder der Fiktion
liegt gerade darin, dass uns
komplett erfundene
Geschichten, von denen wir
von Anfang an wissen,
wie sie ausgehen werden,
zu Tranen rihren kénnen.

Ein kurze
Geschichte der
Spoilerphobie

Spoilerphobie ist heute ein so inte-
graler Bestandteil der Film- und Fern-
sehkultur, dass man meinen konnte, es
handle sich um ein altes Phinomen.
Dem ist aber keineswegs so. Die Dis-
kussionen um Spoiler stellen eine ver-
hiltnisméssig neue Erscheinung dar,
die allerdings einiges iiber die aktuelle
Medienlandschaft aussagt.

Schon der Begriff selbst ist rela-
tiv jung. Im heutigen Sinn taucht er
erstmals 1982 gehéuft auf, und zwar
in Newsgroup-Diskussionen iiber den
zweiten Star Trek-Film. In den allgemei-
nen Sprachgebrauch geht er dann erst
um die Jahrtausendwende iiber.

Dass es ausgerechnet eine Online-
diskussion iiber einen Science-Fiction-
Film ist, in der zum ersten Mal vor
Spoilern gewarnt wird, ist kein Zufall,
denn das Phinomen ist eng mit dem
Aufstieg des Internets sowie dem Sie-
geszug bestimmter Genres verkniipft.
Ersteres ist nicht weiter erstaunlich,
denn erst Kommunikationsformen
wie Blogs und vor allem soziale Medien

machen das Spoilern im grossen Stil
uberhaupt moglich. Mit Facebook
kann ich nicht nur ohne Verzogerung
viele Leute erreichen und so meine
Enthiillungen ungeheuer schnell
verbreiten, fiir die anderen User ist
es zudem praktisch unmdoglich, sich
ungewiinschten Inhalten zu entzie-
hen. Eine gedruckte Filmrezension
kann man iiberblittern; bis man aber
gemerkt hat, dass man einen bestimm-
ten Facebook-Post gar nicht lesen will,
ist man damit oft schon halb durch.

Natiirlich waren Spoiler auch im
vordigitalen Zeitalter moglich, oft war
das aber nicht weiter problematisch,
weil viele herkommliche Gattungen
von Haus aus twistfrei sind. Nehmen
wir die klassische Tragodie: Wenn bei
dieser altehrwiirdigen Form etwas fest-
steht, dann dass der Held am Ende
das Zeitliche segnen wird. Wiirde das
nicht geschehen, wire es nicht einmal
iiberraschend — es wire vielmehr ein
gravierender handwerklicher Fehler.
Analoge Beispiele gibt es im aktuellen
Kino zuhauf. Dass James Bond die
Welt retten und das Méadchen kriegen
oder dass das Liebespaar am Ende der
romantischen Liebeskomddie gliick-
lich vereint sein wird — all das wissen
wir. Und nicht nur das. Die Tatsache,
dass wir es wissen, hindert uns nicht
daran, dennoch mitzufiebern, wenn
der furchtlose Actionheld iiber dem
todlichen Abgrund hidngt oder das
Liebesgliick unserer Heldin fiir immer
zerstort zu sein scheint. Das Wunder
der Fiktion liegt gerade darin, dass uns
komplett erfundene Geschichten, von
denen wir von Anfang an wissen, wie
sie ausgehen werden, zu Trinen riih-
ren kénnen.

Freilich gibt es auch Genres, die
sich durch die grosse Enthiillung,
die unerwartete Uberraschung am
Ende, auszeichnen. Der klassische
Krimi, insbesondere in der Form des
Whodunits, wire hierfiir ein Beispiel.

The Sixth Sense (1999) Regie: M. Night Shyamalan

i
%
-
11

——— 2233

Interessanterweise ist dieses Genre
in seiner Reinform aber kaum noch
anzutreffen. Literarische Krimis sind
spitestens seit Georges Simenon
weitaus mehr an Milieus und Figuren
als am Tdter interessiert, und im Kino
ist der Krimi ohnehin so gut wie in-
existent. Der Krimi ist ein typisches
Fernsehgenre, wobei aber bereits bei
einer durchschnittlichen Tatort-Folge
die Identitdt des Morders oft schon
friih feststeht und der Fokus mehr auf
dem Atmosphirischen liegt.

Zum breiteren Phinomen wird die
Spoilerphobie erst mit Filmen wie The
Sixth Sense und Serien wie Lost, also
mit Erzdhlformen, bei denen Ritsel
und deren iiberraschende Auflosung
ins Zentrum riicken. Das Aufkommen
dieser Produktionen hingt dabei
seinerseits mit verdnderten Rezep-
tionsbedingungen zusammen. Mit
dem Erfolg der DVD und spéter von
Streaming-Diensten und der damit
verbundenen Méglichkeit, einen Film
immer wieder anzuschauen und spa-
ter online zu diskutieren, verindert
sich der populére Film grundlegend.
Die Gewissheit, dass zu jeder Fern-
sehserie und zu jedem Science-Fic-
tion-Blockbuster eine Community
existiert, die jede Einstellung seziert
und auf tieferen Sinn abklopft, fithrt
zu immer komplexeren Erzihlfor-
men. Weil die Fans aber gleichzeitig
immer besser iiber die anstehenden
Filme informiert sind, weil sie tiber
Cast, Special Effects und Plot bereits
im Voraus Bescheid wissen, erhalten
Twists eine ganz neue Bedeutung. Sie
werden mit zum Hauptgrund, iiber-
haupt noch ins Kino zu gehen oder
sich die Serie anzuschauen. Was der
Spezialeffekt fiir das Visuelle leistet,
besorgt der Twist fiir den Plot.
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Die Filme reagieren damit auch auf

die generell erhohte Frequenz, mit der
Filme auf den Markt gestossen und
wieder ausrangiert werden. In den
achtziger Jahren war es nicht uniiblich,
dass ein erfolgreicher Film mehrere
Monate lang im Kino lief, und bei Fern-
sehserien war man ohnehin der Pro-
grammplanung der Fernsehstationen
ausgeliefert. Heute sind selbst Block-
buster nach wenigen Wochen wieder
aus dem Kino draussen, und eine Se-
rie wie House of Cards kann man auf
einen Rutsch runterladen. Es herrscht
eine nie dagewesene Hektik — sowohl
bei den Produzenten als auch beim
Publikum. Vor diesem Hintergrund
erscheinen Uberraschungsdramatur-
gie und Spoilerphobie als zwei Seiten
derselben Medaille, dem Versuch,
dieser Hektik irgendwie zu begegnen.

Simon Spiegel
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