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(Selbst-)Portrat
eines Grossen

DVD

Listen to Me, Marlon (Stevan Riley,

GB 2015), Format 1:1.78, Sprache: Englisch,
Untertitel: Deutsch u. a.,

Vertrieb: Universal Pictures

Bereits mit seiner zweiten Hauptrolle in
A Streetcar Named Desire (Elia Kazan,
1951) spielt er sich in die erste Liga: Sein
Stanley Kowalski ist eine prekidre Mi-
schung aus extrem physischer Prisenz,
unverhohlener Sexualitit, launenhafter
Gewaltbereitschaft und der Verletzbar-
keit eines Kindes. Er und Vivien Leighs
iiberspannte Blanche prallen in diesem
Film aufeinander wie Planeten, die ihre
Umlaufbahn nicht verlassen kénnen —
die Katastrophe ist vorprogrammiert.
Marlon Brandos Rollen in The Wild
One (Laslo Benedek, 1953) und On the
Waterfront (Elia Kazan, 1954) verfestigen
diese unverwechselbare Mischung. Sie
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verhilft ihm zu Ruhm —und einem Image,
das er selber nicht mag und von dem er
sich nur schwer 16sen kann. In Julius
Caesar (Joseph L. Mankiewicz, 1953) tut
er das Unerwartete und spielt Shakes-
peare — ausgerechnet, wo er doch be-
rithmt ist fiir seine undeutliche Aus-
sprache, die so gar nichts mit britischem
Biithnenenglisch zu tun hat, und einer
Stimme, die hoch und flach ist.

Regisseure wie Elia Kazan haben
Brandos schauspielerisches und physi-
sches Potenzial auf der Stelle bemerkt
und es nach Kriften (aus)genutzt: Un-
erhort, dass er sich in A Streetcar Named
Desire im T-Shirt zeigt, was nach dama-
ligen Massstiben schlicht Unterwésche
war. Spiter, in den siebziger Jahren,
folgen The Godfather (Francis Ford Cop-
pola, 1972), der skandaltrichtige Ultimo
tango a Parigi (Bernardo Bertolucci, 1972)
und schliesslich wieder unter Coppola
Apocalypse Now (1979), dessen Drehar-
beiten in vielerlei Hinsicht ein einziges
Desaster waren.

Brandos kometenhafter Aufstieg zu
einem der bedeutendsten Charakter-
darsteller kontrastiert mit seinem Pri-
vatleben: Dem ungeliebten Kind eines
priigelnden Vaters und einer Alkoholi-
kerin fillt es als Erwachsenem schwer,
zur Ruhe zu kommen und zu vertrauen.
Ehen gehen in die Briiche, Affiren mit
Frauen und Minnern enden. Um seinen
Sohn Christian entbrennt ein jahrelan-
ger erbitterter Sorgerechtsstreit. 1990
erschlidgt Christian den Freund seiner
schizophrenen Schwester Cheyenne, die
sich 1995 erhingt.

Seine Berithmtheit nutzt Brando frith
fiir ein politisches Engagement: Er macht
sich sowohl fiir die Biirgerrechtsbewe-
gung als auch fiir das American Indian
Movement stark. Nachdem er bereits
1955 als damals jlingster Preistriger den
Oscar fiir On the Waterfront erhalten hat,
schligt er fast zwanzig Jahre spiter den
Preis fiir The Godfather aus — aus Protest
gegen die Art, wie Hollywood und die
amerikanische Gesellschaft die Indianer
behandeln.

Stevan Rileys neu erschienener Doku-
mentarfilm Listen to Me, Marlon (2015)
verzichtet nahezu ganz auf lobende Sta-
tements von Weggefidhrten, Familienan-
gehorigen und Schauspielkollegen — die
iibliche Zutat zahlloser Schauspielerpor-
trits. Stattdessen werden bislang unver-
offentlichte private Video- und vor allem
Tonaufnahmen, die Brando tiber Jahre
gemacht hat, zum zentralen Moment.
Daraus entsteht ein nachdenkliches,
tagebuchidhnliches und sehenswertes
Portrit iiber einen der Grossen des Films.

Philipp Brunner

Realistisches
Melodram

DVD

NIRGLA CO TLA WALDA

WIE WEIT WURDEST DU GEHEN?

En chance til (Zweite Chance, Susanne Bier,
Dinemark/Schweden 2014), Format 1:2.35,
Sprache: Dinisch, Schwedisch, Untertitel:
Deutsch u.a., Vertrieb: Prokino

Bei einem Routineeinsatz in der Woh-
nung eines Junkiepaars macht der Poli-
zist Andreas einen schockierenden Fund:
Das Baby der beiden liegt verwahrlost in
den eigenen Exkrementen. Da er selbst
vor kurzem Vater geworden ist, erschiit-
tert ihn die Situation besonders. Umso
erleichterter kehrt er am Abend zu Frau
und Kind zuriick. Dort scheint alles zum
Besten: Das junge Familiengliick wirkt
perfekt, das grossziigige Haus ist luxu-
rios eingerichtet, seinem Sohn Alexander
ist er ein zirtlicher Vater, eine Rolle, in
der er ganz und gar aufgeht. Doch der
Schein triigt: Seine Frau Anna findet
sich in ihrem Muttersein nicht zurecht
und ist mit dem oft schreienden Kind
uberfordert.

Das Jugendamt, das im Fall des ver-
nachlissigten Babys eingeschaltet wor-
den ist, eroffnet Andreas, dass es keine
rechtliche Handhabe gebe, das Kind
aus den menschenunwiirdigen Verhilt-
nissen zu retten. Als sein eigener Sohn
eines Morgens nicht mehr aufwacht und
Anna mit Selbstmord droht, falls man ihr
das tote Kind wegnehme, trifft er einen
Entschluss: Er fahrt zur Wohnung der
Junkies und tauscht die Babys aus. Da-
mit setzt er eine Spirale in Gang, die kein
gutes Ende nehmen kann.

Mit En chance til (Zweite Chance)
bestitigt die ddnische Regisseurin Su-
sanne Bier einmal mehr, dass sie ldngst
zur Spezialistin fiir Familiendramen
und ausgezeichnete Schauspielerfiih-
rung geworden ist: In Elsker dig for evigt
(Open Hearts), den sie 2002 noch zu
Dogma-Zeiten drehte, verliebt sich ein
Arzt in die junge Frau eines Patienten,
dessen Geldhmtheit durch einen Unfall

verursacht wurde, den die Frau des Arz-
tes verschuldet hatte. In Brgdre (Brothers,
2004) kehrt ein traumatisierter Soldat
aus langer Gefangenschaft in Afghanis-
tan zuriick, um festzustellen, dass seine
Frau inzwischen mit seinem Bruder zu-
sammenlebt. In Efter brylluppet (Nach der
Hochzeit, 2006) erhilt der Leiter eines
Waisenhauses eine iiberraschend grosse
Spende — ausgerechnet vom Ehemann
seiner Exgeliebten, mit der er, ohne es
zu wissen, ein Kind hat. Und in Haevnen
(In einer besseren Welt, 2010) gerit das
Leben zweier Familien durch eine kind-
liche Racheaktion aus den Fugen.

Bier schreibt die Biicher zu ihren Fil-
men immer wieder in Zusammenarbeit
mit Anders Thomas Jensen, der mit Adams
a&bler (Adams Apfel, 2005) und M=nd &
hons (Men & Chicken, 2015) seinerseits als
Regisseur von sich reden machte. Dabei
behandeln ihre Geschichten eigentlich
ganz und gar melodramatische Stoffe, die
auch vor den unwahrscheinlichsten Zu-
fillen nicht zuriickschrecken. An ihnen
hitte Douglas Sirk seine helle Freude
gehabt — wenngleich er sie in einer ganz
anderen Asthetik umgesetzt hitte. Wo
Sirk in den fiinfziger Jahren mit uniiber-
troffener Prizision einen wahren Farben-
und Ausstattungsrausch orchestrierte,
um die emotionalen Konflikte seiner Fi-
guren wechselbadartig zuzuspitzen, ver-
pflichtet sich Bier einem Realismus, zu
dem das Poetische freilich immer schon
dazugehort. Was auf den ersten Blick als
Widerspruch daherkommt (realistische
Melodramen), entwickelt bei genauerem
Hinsehen einen eigentiimlichen Sog, der
Biers Filmen eine nachhaltige Wirkung
beschert. Und so wird auch En chance til
zu einem ganz auf seine Figuren kon-
zentrierten Lehrstiick iiber Schuld und
Siihne und iiber die lingst nicht immer
eindeutige Grenze zwischen Gut und
Bose, Richtig und Falsch.

Philipp Brunner
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Johannes Wende (Hg)
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Johannes Wende (Hg.): John Lasseter.
Film-Konzepte 33. Miinchen, edition
text+kritik, 2014, 104 S., Fr. 26.90, € 19

Mit Inside Out, dem Blick in den Kopf
eines Teenagers, und dem Dinosaurier-
maérchen The Good Dinosaur war die
Animationsfilmschmiede Pixar in den
letzten Monaten gleich zweimal in
deutschsprachigen Kinos vertreten.
Mag der letztgenannte Film in seiner
gradlinigen Schlichtheit den Erwartun-
gen, die der erwachsene Kinogédnger an
Filme aus dem Hause Pixar hat, nicht
entsprechen, so hat das Unternehmen,
seitdem es mit Toy Story 1995 den ers-
ten vollstdindig computeranimierten
langen Spielfilm ins Kino brachte, doch
die Messlatte fiir Qualitit in dieser Gat-
tung sehr hoch gelegt und sich selber
immer wieder libertroffen, macht man
einmal gewisse Abstriche an den nicht
so liberzeugenden Fortsetzungsfilmen
Cars 2 und Monster University. Insofern
ist die Wiirdigung von Pixar-Chef John
Lasseter eine begriissenswerte Erwei-
terung der Reihe «Film-Konzepte», die
bisher fast ausschliesslich Regisseuren
vorbehalten war.

Erfreulich dabei, dass der Band mit
einem Uberblickstext beginnt. Peter Kri-
mer entwirft in «Disney, George Lucas
und Pixar. Animation und die US-ame-
rikanische Filmindustrie seit den 1970er
Jahren» eine Perspektive, die deutlich
macht, wie Disney sich, zumal in der
Herausbringung und Vermarktung sei-
ner Filme, immer schon von den anderen
Major Studios unterschied. Vor diesem
Hintergrund wird auch der Erwerb von
Pixarim Jahre 2006 ein logischer Schritt,
ebenso wie der von Marvel und des Star
Wars-Franchises von George Lucas.

Der Gegensatz beziehungsweise die
Verbindung zwischen dem Alten und
dem Neuen ziehen sich leitmotivisch
durch die weiteren Texte: die Bilder, die

aus dem Rechner stammen, einerseits,
die Ubernahme klassischer Erzihlstruk-
turen andererseits. Auch dem selbstre-
flexiven Moment der Filme, zumal in
der Toy Story-Reihe, deren Protagonis-
ten ein Bewusstsein davon haben, dass
sie Spielzeugfiguren sind, kommt dabei
eine grosse Bedeutung zu. «In Toy Story
hat John Lasseter die Firmengeschich-
ten moglicherweise nicht nur kreativ
verarbeitet, sondern sogar ihre Zukunft
vorweggenommeny», lautet der letzte
Satz im letzten der sieben Aufsitze. Eine
Beschiftigung mit der Arbeitsweise bei
Pixar (ist sie wirklich so harmonisch und
gemeinschaftlich orientiert, wie es das
Selbstbildnis verkiindet?) allerdings habe
ich vermisst — kein Gegenstand der Me-
dienwissenschaft, zugegebenermassen.

Frank Arnold

Eine Erzahlform
der Gegenwart?

Buch

Christoph Ernst, Heike Paul (Hg.)
AMERIKANISCHE
FERNSEHSERIEN
DER GEGENWART

Perspektiven der American
Studies und der Media Studies

i

[t'ranscrip(] Film

Christoph Ernst, Heike Paul (Hg.):
Amerikanische Fernsehserien der
Gegenwart, Bielefeld, transcript Verlag
2015, 344 S., Fr. 48.50, € 39.99

Wenn Requisiten der US-Serie Breaking
Bad ins Washingtoner Smithsonian-Mu-
seum fiir amerikanische Geschichte
aufgenommen werden, dann muss das
etwas mit der Gesellschaft und dem Be-
wusstsein der Bevolkerung des Landes zu
tun haben. Es ist damit aber noch nichts
tiber die Giite der medialen Hervorbrin-
gungen ausgesagt. Vielleicht konnen
wir uns noch erinnern, dass vor einigen
Jahrzehnten meist in akademischen Krei-
sen den US-Serien, die auch unser TVim
Vorabendprogramm beherrschten, eine
gehorige Abqualifizierung beschieden
war. Ein Unverstidndnis fiir Dramatur-
gie und Asthetik, fiir erzidhlende Inhalte,
vielleicht auch deshalb, weil es «ameri-
kanisch» war.

Der Wandel in der Beurteilung, der in
den letzten Jahren zu konstatieren ist,
diirfte auch damit zusammenhingen,
dass die Medienwissenschaften an den
Hochschulen eine Entwicklung und Dif-
ferenzierung erfahren haben, dass das
universitidre Interesse sich somit auch
ein Wissensgebiet geschaffen hat, das
solipsistisch bearbeitet werden kann, so
als wiirde diese Erzdhlform die Welter-
kldrungen beinhalten.

Der Medienwissenschaftler Christoph
Ernst und die Amerikanistin Heike Paul
haben eine Reihe ihrer Kolleginnen und
Kollegen mit deutsch- und englischspra-
chigen Aufsdtzen versammelt, die uns
anhand ganz bestimmter neuer Serien
der letzten Jahre diese als Quality TV
ein weiteres Mal ndherbringen sollen.
Die Herausgeber wollen unter dem Be-
griff der neuen Serie nicht nur die aus dem
US-Bereich verstanden wissen, sondern
betrachten es als «transnationales Pha-
nomen»; zum einen, weil eben auch skan-
dinavische, franzosische, israelische, bri-
tische (Mini-Serie House of Cards) und
auch deutsche Produktionen (!) darun-
terfallen wiirden (siehe Dominik Grafs Im
Angesicht des Verbrechens von 2010 oder
neuerdings die in den USA gelobte Serie
Deutschland 1983 von 2015). Zum andern
befasst sich der vorliegende Sammelband
zwar mit den cultural scripts der ameri-
kanischen Serien, meint aber, dass sich
«das Phidnomen der zeitgendssischen
US-amerikanischen Fernsehserie als ein
transnationales beziehungsweise inter-
nationales identifizieren» ldsst, was auch
in den weltweit vernetzten Fankulturen
zum Ausdruck kommt. Ob dabei bei be-
stimmten Erfolgsserien die Literatur von
der Qualitit Dreisers oder Capotes oder
die Analysen von Kulturwissenschaftlern
wie Bourdieu eine rezeptive Rolle spie-
len, diirfte eher ein Anliegen der wis-
senschaftlichen Klasse sein, kaum eines
der weltweiten Rezipienten. Besonders
die Ziircher Literaturwissenschaftlerin
Elisabeth Bronfen hingt dieser tiefgriin-
digen Analyse nach, wenn sie The Wire
im Kontext von Shakespeares Konigs-
dramen liest. Ebenso kénnten Eingebun-
gen dieses Klassikers der menschlichen
Tragodien und Komddien in anderen
Serien gefunden werden.

Um Interessenten der neuen Erzdhl-
formen nicht im Dunkeln iiber die be-
handelten Serien zu lassen, hier die Ti-
tel: Lost, The Good Wife, 30 Rock, Rome,
Dexter, Frings, True Blood, The West Wing,
Mad Men. Dabei werden Genreschemata,
feministische Erzahlstringe, Reflexion
der Medialitit, verschworungstheore-
tische Narrative, Verdachtshaltungen
gegen gesellschaftliche Gruppen, die
Darstellung des amerikanischen Prési-
denten, die Historienserie als fiktionale
Geschichtsschreibung und ein Beispiel
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der seriellen Reflexionsfigur beschrieben
und analysiert. Abgeschlossen werden
diese Beitrdge von den Ausfithrungen
Sven Grampyps Uiber die noch nicht offiziel-
le Bezeichnung des showrunners, der eine
Art Koordinator im Produktionsprozess
darstellt und ungefihr so agiert wie die
Herausgeber des vorliegenden Bands, die
auch die unterschiedlichsten Herange-
hensweisen zu einem informationshal-
tigen, akademisch ausgerichteten und
nicht immer leicht zu lesenden Buch
kompiliert haben.

Erwin Schaar

Angestaute
Daseinslust

Buch v

PIER PAOLO
PASOLINI
DIE LANGE
STRASSE
AUS 'SAND

TTALTEN
ZWISCHEN ARSMUT
UND DOLCE VITA

Pier Paolo Pasolini: Die lange Strasse aus
Sand. Italien zwischen Armut und Dolce
Vita. Mit einem Nachwort von Peter
Kammerer und einer Wiirdigung von
Wolfram Schiitte. Wiesbaden, Corso 2015,
144 S.; Fr. 39.90, € 28

Seine Reise geht fast ihrem Ende ent-
gegen, als ihm auffillt, dass er etwas
Wesentliches versiumt hat. In den letz-
ten drei Monaten hat er zwar zahllose
Strinde besucht, ist aber noch immer
weiss wie Joghurt. Als er sich nun zum
Sonnenbaden ans Meer legt, kommt es
ihm vor, als erfiillte er eine leidige Pflicht.

Den Verlockungen des Nichtstuns
hat Pier Paolo Pasolini bis dahin geniiss-
lich widerstanden. Mit gewohnlichen
Touristen mochte er sich nicht gemein-
machen — die Distanz des Journalisten
zu seinem Gegenstand verbot jedweden
Miissiggang. Dazu war allein schon das
Reisetempo zu hastig, das er sich aufer-
legte. Dies wird nicht unbedingt im Sinn
seines Auftraggebers gewesen sein; auch
wenn es dessen Spesenkonto entlastete.
Von Juni bis August 1959 sollte der spé-
tere Filmregisseur und bereits namhafte
Schriftsteller fiir die Maildander Illustrier-
te «Successo» untersuchen, wie sich die
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Urlaubsgewohnheiten der Italiener auf
dem Hohepunkt des Booms verdnderten.
Fiir die Zeitschrift war die Reportage ge-
wiss ein willkommener Vorwand, ihren
Lesern viele Bikinischdonheiten zu pra-
sentieren. Pasolini hatte anderes im Sinn.

Von Ventimiglia bis Triest bereiste
er in einem Fiat Millecento (den ihm
Federico Fellini fiir die Drehbucharbeit
an Le Notti di Cabiria geschenkt hatte)
die gesamte Kiiste der Halbinsel, an der
die Sommerfrische dank neu gewonne-
ner Mobilitét zu einer Massenbewegung
geworden war. In forschem Tempo er-
kundet er Landschaften und Stadte:
getrieben vom Hochgefiihl des Allein-
reisenden, der trunken ist vom Uber-
fluss der Eindriicke. Als Buch erschien
die Reportage erstmals vor sechs Jahren
in deutscher Sprache. Die Edition des
Corso-Verlags hat gegeniiber der Erst-
veroffentlichung nicht nur den Vorzug
einer ansprechenderen (typo)grafischen
Gestaltung. Auch der Essay von Wolfram
Schiitteist ein Zugewinn. Mit kenntnisrei-
cher Nostalgie bettet er den streitbaren
Pasolini in die intellektuelle Landschaft
Nachkriegseuropas ein und benennt
die Zustidndigkeiten, die ihm posthum,
zumal im Italien Berlusconis, zugefallen
waéren.

Die Ferien, so erinnert sich Pasolini,
waren fiir ihn als Kind eine Lebenszeit
voller ritselhafter Botschaften und Ver-
heissung. Nun ist sein Blick stets zwei-
geteilt. Sein Argwohn gegeniiber dem
Konsumzeitalter wird grundiert in der
Beschworung der prunkenden kiinstle-
rischen Traditionen Italiens. Er wandelt
auf den Spuren Boccaccios. Die Bau-
kunst, zumal des Barocks, gewinnt in
seinen Augen eine Anmutung erhabener
Fleischlichkeit, die ihn kurz iiber die Ver-
heerungen der Moderne hinwegtrostet.
Seine Entdeckerfreude ist zu gross und
vorurteilslos, als dass ihm nur die Vulga-
ritdt der Gegenwart ins Auge fiele. Die
Iustrationen tragen seiner ethnografi-
schen Ambition vorziiglich Rechnung:
Pittoreske Veduten wechseln sich mit
wachsamem Fotojournalismus ab.

Der «Damon des Reisens», der ihn
nach Siiden dringt — erst als er Ostia
hinter sich gelassen hat, notiert er: «Das
Abenteuer beginnt.» —, entpuppt sich
als Gier, das Schone in all seinen For-
men zu entdecken. Das Schauspiel, wie
sich angestaute Daseinslust entfesselt,
begeistert ihn. Die knappe, ellipsenrei-
che Form der Reportage kommt dieser
Chronik einer vieldeutigen Gliickserfah-
rung entgegen. Pasolinis Reise ist eine
Kaskade der Verliebtheiten in Orte, die
von kurzen Momenten der Entzaube-
rung durchbrochen wird. Sein Blick
auf die Menschen ist gewidhrend, wie
er es 1964 in seiner filmischen Sitten-
studie Comizi d’amore sein wird. Sein

Unbehagen an den kldglichen Posen
deskleinbiirgerlichen Hedonismus weiss
er in wenigen entlarvenden Adjektiven
gut aufgehoben. Er wahrt eine gewisse
Schicklichkeit bei Beobachtungen und
Urteilen; immerhin erledigt er eine Auf-
tragsarbeit. Kurze Apercus geniigen ihm,
um soziale Schicksale vorauszuahnen.
Den Untertitel «Italien zwischen Armut
und Dolce Vita» hat der Verlag dieser
sommerlichen Feldforschung nicht von
ungefihr verpasst.

Gerhard Midding

Hlter der
Erinnerung

Blcher

Rolf Aurich - Ralf Forster (Hx)

Wie der Film

Rolf Aurich/Ralf Forster (Hg.): Wie der
Film unsterblich wurde. Vorakademische
Filmwissenschaft in Deutschland.
Film-Erbe 1, Miinchen, edition text+kritik,
2015, 417 S., Fr. 44.90, € 39

DEFA Stiftung (Hg.): Bilder des Jahr-
hunderts. Staatliches Filmarchiv der DDR
1955-1990. Erinnerungen. Berlin, Bertz +
Fischer, 2015, 372 S., Fr. 26.90, € 19.90

Der Begriff «vorakademisch» weckte in
mir erst einmal Bedenken, doch auf Sei-
te 20 beruhigten mich die Herausgeber,
dass «nichtakademisch» «dem Wortsinn
nach verstanden wird als dem Leben zu-
gewandt, pragmatisch, lebendig, niitzlich
und durchaus mit dem Ziel der kommerzi-
ellen Vermarktung». Und auch das Signet
derneuen Reihe «Film-Erbe»,von der dies
der erste Band ist, erinnert an die fiinf-
ziger Jahre, da sollte die Vergangenheit
auch mit Zuneigung behandelt werden.
Das den Texten vorangestellte Bild von
Filmbiichsen, im Dezember 1945 «zwi-
schengelagert» in der Badewanne von
Henri Langlois, bringt den Zwiespalt aller-
dings schon auf den Punkt, ndmlich den
zwischen den wissenschaftlichen Mass-
stiben der Filmkonservierung einerseits
und den «nichtakademischen» Privat-
initiativen andererseits, ohne die zweifel-
los viel vom Filmerbe verloren gegangen
wire.

In fiinf Teilen widmen sich insgesamt
31 Autoren dem Sammeln, Ausstellen
und Vermitteln der Filmgeschichte in
Deutschland — «eine vielstimmige, dabei
sehr liickenhafte Anndherung an die
Geburts- und Etablierungsphase von
Filmgeschichte und Filmwissenschaft
aus der Perspektive vieler», wie die bei-
den Herausgeber in der Einleitung fest-
halten. Oder auch: eine Spurensuche als
Wundertiite, die zahlreiche Anregungen
gibt, weiterzuforschen (und nebenbei
auch eine Lanze bricht fiir die privaten
Sammler, die Rolf Aurich schon in seinem
Gerhard-Lamprecht-Buch wiirdigte).

DEFA-Stiftung (Hg)

Auch der Untertitel «kErinnerungen» des
Bands, mit dem das Staatliche Filmarchiv
der DEFA gewiirdigt wird, ist ein wenig
irrefithrend, denn hier werden durchaus
auch analytische Texte versammelt, und
die Erinnerungen erschopfen sich nicht
im Anekdotischen. Konzipiert zum acht-
zigsten Geburtstag von Wolfgang Klaue,
Direktor des SFA von 1969 bis zur Ab-
wicklung 1990, entwerfen die insgesamt
55 Texte gleichermassen ein facettenrei-
ches Bild von der Arbeit und Entwick-
lung des Archivs (an dessen Beginn die
Ubergabe von 8ooo Filmen durch die
Sowijets 1954 stand) als auch generelle
Uberlegungen zur Archivarbeit — und
machen dabei auch auf Versiumnisse
aufmerksam, etwa, dass niemand mit
dem Griindungsleiter Rudolf Bernstein
in den neunzehn Jahren nach dessen
Ausscheiden ein Interview gefiihrt hat.

Frank Arnold
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