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Die Erweiterung
der Pupillen
beim Eintritt ins
Hochgebirge

Tereza Fischer

ist Filmwissenschaftlerin und Verlags-
und Redaktionsleiterin von Filmbulletin. Sie ist zwar keine besondere
trainierte, aber eine begeisterte Wanderin.

- Eine Art
Making-of
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Das museale Ausstellen

von audiovisuellen Werken
hat Konjunktur. Aus Filmen
ein eigenes Kunstwerk zu
machen und dabei den
Raum miteinzubeziehen, hat
bisher noch kein Museum
gewagt. Das Alpine Museum
in Bern setzt mit der Film-
collage uber die Beziehung
des Menschen zum Berg auf
Innovation und Experiment.

herauskristallisiert,denn am Anfang war lange nicht
klar, wie man am besten vorgehen sollte: die klassi-
sche Problematik der Frage «Was war zuerst: das
Huhn oder das Ei?». Wer soll zuerst eine Grundlage
fiir die Arbeit der anderen liefern? Die Auswahl der
Filmausschnitte und die Szenografie warteten auf
das Drehbuch, das Drehbuch auf die Filmausschnitte
und die Szenografie und die Szenografie wiederum
auf die Geschichte und die Filmcollage. Schliesslich
war es Philipp Clemenz, der aufgrund einer drama-
turgischen Idee von Antoine Jaccoud erste Raument-
wiirfe vorlegte. Seither bewegt man sich hin und her,
baut um, reagiert auf die anderen. Das braucht Zeit.
«Eigentlich ist das der Idealfall in der Museologie,
so wiinscht man sich die Zusammenarbeit aller Ak-
teure: Alle reagieren aufeinander und treiben sich
gegenseitig an. Aber das auszuhalten, ist verdammt
schwierig», gibt der Kurator zu.

Der Berg ruft,
die Frau bremst

Filmbulletin

In den Ausstellungsraumen wird wihrenddessen ge-
himmertund gebohrt. Im «Idylle-Raum» wird uns ein
Einblick gewahrt. Auf einem Podest, der mit einem
Kunstrasen iiberzogen ist, liegen wir und blicken hoch
in den Himmel, der sich auf den sieben Bildschirmen
iiber erhabenen Bergen langsam vom Dunkel der
Nacht in den Tag verwandelt. Die Screens bieten die
Maoglichkeit, sieben unterschiedliche Filmausschnitte
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Holz, Schaumgummi oder Sand? Wie soll die Pas-
sage in der Ausstellung gestaltet werden, die zum
«Gipfel-Raum» fithrt und nur mit Tonausschnitten
bespielt wird? Im Sitzungsraum des Alpinen Muse-
ums in Bern diskutiert das Projektteam die Materi-
alitdt und damit die Atmosphire des letzten zu ge-
staltenden Raums. Eine weiche, nebelartige Qualitit
ist gefragt. Auf die Vorschlige von Szenograf Philipp
Clemengzreagiert Drehbuchautor Antoine Jaccoud mit
Assoziationen und Verbindungen zu seiner Geschich-
te. Von ihm stammt die filmische Reise zum Berggip-
fel, die hier als begehbare Filmcollage entsteht. Aus
dem Laptop auf dem Tisch gibt Marcel Derek Ramsay,
der fiir die Montageregie verantwortlich ist, zu be-
denken, dass die Auswirkungen der Beschaffenheit
der Winde die Tonqualitit verdndert. Zerknittertes
Papier, Watte oder doch Luftpolster? In die Diskussi-
on, die in Englisch, gespickt mit deutschen und fran-
zosischen Ausdriicken gefiithrt wird, schalten sich
immer wieder auch Beat Hdichler, Leiter des Alpinen
Museums, und Gian Suhner, der die Produktionslei-
tung innehat, ein.

Hier sitzen alle Beteiligten an einem Tisch
und «befruchten sich gegenseitig». Sechs Wochen
vor der Eréffnung verandert sich das Projekt immer
noch in den Details, und immer noch werden neue
Ideen geboren. «Es funktioniert iibers Anprobie-
ren, iibers Machen», sagt Hichler. Das liegt an der
Komplexitiit des Vorhabens. In der Startphase hat
sich das Trial-and-Error-Verfahren als richtiger Weg

Philipp Clemenz

Hier sitzen alle Beteiligten an einem Tisch und «befruchten sich gegenseitig».
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Antoine Jaccoud

gleichzeitig zu betrachten, und so erscheinen nach
den fragmentierten Himmelsaufnahmen plotzlich
Bilder und Szenen aus unterschiedlichen Epochen
des Schweizer Films nebeneinander: leicht beben-
de Griser und Blumen im Wind, Tiere und entziick-
te Touristen, die in phantastische Landschaften bli-
cken, Liebespaare und befreit im Bergsee badende
Nackedeien — bis Max Riidlinger in einer Szene aus
Das Schweigen der Manner dieses Treiben tiber der
Waldgrenze lakonisch kommentiert: «Es ist schon,
gemiitlich, komfortabel, aber langweilig.»

Antoine Jaccouds Idee fiir die Geschichte war
von Anfang an «a hero’s journey», die er als Reise
eines Helden beschreibt, den die Abenteuerlust packt,
der aber moglicherweise auch diesem Ruf nicht gleich
folgt. Dennoch macht er sich schliesslich auf in die
Berge,wo ihn bereits friih erste Hindernisse erwarten.
Seine Personlichkeit, seine Schwichen und Stiarken
zeigen sich im Kampf mit den ersten Schwierigkeiten.
Ererlebt jedoch auch erste Erfolge und iiberwiltigen-
de Gefiihle der Freiheit und Schonheit der Natur. Und
der Berglockt. Die Freude und Hoffnung, das Ziel zu
erreichen, steigen. Doch bald kommen echte Prob-
leme auf unseren Helden zu. Er findet sich pl6tzlich
mit dem Riicken zur Wand wieder. Alles selbst ver-
schuldet. Der Gipfel scheint ausser Reichweite, und
der Berg zeigt seinen wahren Charakter als weisse
Holle. Auf dem Gipfel scheint der Held nicht nur an
seinem Ziel, sondern auch an einem psychischen und
physischen Tiefpunkt angelangt zu sein. Sicherheit

© David Schweizer

gibt es keine mehr, der Held hat der erhabenen Natur
Opfer zu bringen. Der Berg erweist sich als schreck-
lich schon und schrecklich hisslich zugleich. Sohoch
oben ereilt den Helden die Katastrophe, eine Lawine,
ein Steinschlag. Der Abstieg in die Alltagswelt gelingt,
bei der Ankunft ist der Held aber nicht mehr der, der
er mal war. Der Berg aber hat sich nicht verdndert
und bewahrt seine Geheimnisse.

Was nach einem klassischen Abenteuerdrama
tont, ist fiir Jaccoud, der mit Ursula Meiers Sister ein
existenzielles Drama in den Walliser Bergen geschrie-
ben hat, vor allem die Reise des Helden zu sich selbst.
Doch werist dieser Held in einer Collage aus hundert
verschiedenen Filmen? In diesem etwa sechzigminii-
tigen Film fehlt der klassische Protagonist, mit dem
wir sympathisieren konnten. Der «Held» besteht aus
vielen Figuren, die sich zum Gipfel aufmachen. Aber
auch die Ausstellungsbesucher begeben sich auf eine
Tour,aufein entpersonalisiertes Abenteuer einer Berg-
besteigung. Darin spiegelt sich die Besonderheit der
Vermischung von Film und Ausstellung, und Jaccoud
beschreibt es als Verschmelzung von drei verschie-
denen Erfahrungsdimensionen, jener der Zuschauer,
jener der Museumsbesucher und jener der Wanderer.
Daswiederum erfordert eine dreifache Dramaturgie:
Ausgehend vom Ablauf einer Bergbesteigung sind
auch die rdumliche und szenografische Abfolge und
die Filmerzidhlung in neun Teile strukturiert.

Normalerweise erfindet Antoine Jaccoud Ge-
schichten fiirs Kino und organisiert eine emotionale
Reise fiir die Filmzuschauer. Gereizt an diesem Pro-
jekt hat ihn, das Kino fiir einmal zu verlassen fiir
einen experimentellen Ausflug in ein Ausstellungs-
projekt, in den dreidimensionalen Raum. Die Berge
sind Jaccoud als Thema vertraut, nicht nur im Film.
An der Vorfithrung im Berner Schlachthaus seines
Theaterstiicks «Alpabzug», einer farce noir iiber die
globale Erwidrmung in den Bergen, hat er denn auch
Beat Hichler kennengelernt. Damals, 2011, entstand
die Idee fiir ein gemeinsames Projekt. Das Alpine
Museum kannte er damals noch nicht.

Gerne nahm Jaccoud die Herausforderung an,
die fiktionale Reise diesmal mit einer kérperlichen Er-
fahrung der Besucher zu kombinieren. Der bergaffine
Drehbuchautor hat zwecks Recherche mit Alpinisten
iiberihre Erfahrungen gesprochen. «Ce sont les fem-
mes qui freinent», war eine der Aussagen, die er mit-
genommen hat. Die Frau als retardierendes Moment
im Spannungsaufbau zu nutzen, hat Jaccoud gefal-
len. Ein Novum war fuir ihn auch, die Zuschauer mit
einem Film ohne Protagonisten zu fesseln. Obwohl
ein hochalpines Abenteuer geniigend Spannung und
Wendepunkte bietet, miissen die Emotionen in erster
Linie von der Collage evoziert werden. Dafiir sorgen
subtile Briiche in der Erzdhlung.

Abmagerungskur
fur die Szenografie

Fiir den Weg der Besucher durch den Ausstellungs-
raum hitte Jaccoud gerne viele physische Herausfor-
derungen eingebaut, ein steiniges Gelinde etwa mit
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Rampen, wie man sie aus den Wanderschuhlidden
kennt. «Ein bisschen Lunapark» hatte er sich ge-
wiinscht. Schliesslich gehort die Befindlichkeit der
Besucher, wie sie in jedem Raum wieder anders ge-
stimmt wird, zum emotionalen Erleben des Gesam-
ten. «<Am Anfang stand ein langer Parcours fiir die Be-
sucher zur Diskussion», bestétigt Philipp Clemenz.
Hier aber prallten doch kulturelle Unterschiede
aufeinander. Hachler wollte von so viel Vergniigungs-
park und Geisterbahn nichts wissen. So magerte die
szenografische Gestaltung in den Ausstellungsriu-
men immer mehr ab. Ganz zur Zufriedenheit des er-
fahrenen Szenografen, der eine schlichte raumliche
Inszenierung zugunsten der Wirkung der Filmcolla-
ge fiir richtig hélt. So dominieren in den Rdumen nun
dezente Schwarzweisstone. Das Schwarz der Vor-
hinge und die allgemeine Verdunkelung der Riume
stehen im Dienste einer moglichst guten Projektion.
Die Ausnahme bildet der «Idylle-Raum», in dem eine
griine Wiese die Besucher zur Gemiitlichkeit einl4ddt.

Wie alle in diesem experimentellen Projekt
muss auch Clemenz flexibel bleiben und auf die
laufenden Anderungen der Collage reagieren. Das
geht aus praktischen und finanziellen Griinden aber
nichtimmer, die weiss gebeizten Balken etwa, die sich
durch alle neun Rdume in verschiedenen Funktio-
nen als Konstante ziehen, konnen nicht von einem
Tag auf den anderen geliefert werden. Fiir die Pla-
nung dienten deshalb detaillierte, massstabgetreue
Arbeitsmodelle als Diskussionsgrundlage. Und im-

Arbeitsmodell

mer wieder ausprobieren: ausgestopfte Murmel-
tiere, Rdume voller Gemailde, aufwendige Lichtfiih-
rung oder Winde tapeziert mit rot-weiss-karrierten
Tischtiichern. Alles reizvolle Ideen, aber in diesem
Fall scheint sich ein Weniger-ist-mehr zu bewéhren.
Nicht zuletzt, weil das experimentelle Gesamtpro-
jekt durchaus ein Risikospiel ist: Wihrend in klassi-
schen Ausstellungen ein fehlendes Exponat oder gar
ein unfertiger Raum die Gesamtschau nicht verun-
moglichen, handelt es sich hier um eine Ausstellung
nach dem Lichterkettenprinzip. Alles ist in Serie ge-
schaltet und miteinander aufs Engste verwoben. Es
ist wie bei einer Weihnachtsbeleuchtung, wo jedes
einzelne Limpchen intakt sein muss, damit das Gan-
ze glanzvoll erstrahlt.

Auch das Konzept, die Besucher in zufillig

entstandenen Gruppen von etwa zwanzig Personen
getaktet durch die Ausstellung respektive durch die
Geschichte zu fiihren, ist fiir das Museum neu. Da
gibt zumindest die langjihrige und eingespielte Zu-
sammenarbeit von Beat Hichler und Philipp Clemenz
etwas Sicherheit. Zusammen haben sie bereits erfolg-
reich Expositionen im Stapferhaus Lenzburg reali-
siert. Fiir beide ist diese Fokussierung auf den Film
aber neu.

«Es war ein Schwenk vom Kulturhistorischen zum freien Werk.»

Ausstellung als
doppeltes Experiment

Dem Film gegeniiber bringt Beat Hichler vor allem die
Erfahrung als Zuschauer entgegen. Die Begegnung
mit Antoine Jaccoud, der eigene Geschichten erfin-
det, hat ihn aber ermutigt, etwas Neues zu wagen und
nicht nur Film als Ausstellungsmaterial zu nehmen,
sondern daraus etwas Origindres zu erschaffen: einen
Film, der erzdhlend als Emotionsmaschine funktio-
niert und der damit auch dem Programm des Alpinen
Museums entgegenkommt. Das Haus widmet sich
der Beziehung der Menschen zu den Bergen. Im Zen-
trum stehen kulturelle Phinomene und Fragen der
Identitit, der Bedeutung der Berge fiir die Schweiz.
Die erste Anndherung an das Filmprojekt war
eine wissenschaftliche: Filmhistorisch, chronologisch
ging es erst mal darum, die Entwicklung des Berg-
motivs im Schweizer Film nachzuvollziehen. Noch
bevor Gian Suhner 2013 zum Team stiess, hatte sich
Hichler gegen eine Reproduktion dieses Wissens in
der Ausstellung entschieden, und damit gegen eine
Kategorisierung und Pauschalisierung, wie sie eine
didaktische und auf pragnante Aussagen reduzieren-
de Aufbereitung mit sich gebracht hitte. «<Es war ein
Schwenk vom Kulturhistorischen zum freien Werk»,
sagt Hichler. Ab diesem Punkt richteten sich die Re-
cherchen auf Experimentalfilme und Filmcollagen.
Neues auszuprobieren und damit auch In-
novation im Museumsbereich zu betreiben, ist die
Hauptmotivation fiir das aufwendige und risikorei-
che Experiment. Die Besucher als weisse Maduse?
Vielleicht. Aber das Versuchsergebnis und die emo-
tionale Wirkung der Ausstellung wird jeder fiir
sich feststellen und beurteilen diirfen. Wie erlebt
man einen Film, wenn man vor der Leinwand steht,






Die Katastrophe
Ausschnitte aus mehreren Jahrzehnten
Filmgeschichte verbinden sich
zur packenden Szene eines Absturzes




gemeinsam auf einer Kunstwiese liegt und in den
fiktionalen Himmel hinaufschaut oder nebenein-
ander «auf dem Gipfel» kniet? Lenken die Mitbe-
sucher ab? Verhindert das unbequeme Sitzen das
Eintauchen in die Geschichte, oder erlebt man sie im
Gegenteil intensiver, weil man selbst involviert ist?
Interessanterweise spricht Hachler von konservativen
Ziigen der Ausstellung, schliesslich kontrolliere man
das Tempo und die Tiefe der Rezeption. Die Besuchs-
dauer von etwa einer Stunde lisst sich nicht abkiir-
zen, eine lingere Verweildauer ist nicht moglich. Das
sei antizyklisch zur aktuellen Ausstellungspraxis, in
der man auf Individualitit der Erfahrung setzt.

Eigentlich schafft die Filmcollage eine dop-
pelte Experimentsituation, einerseits die Verortung
des Films in einer rdumlichen, sinnlich erfahrbaren
Situation, die eng mit dem Ausstellungsobjekt ver-
zahnt ist, andererseits ist die Filmcollage selbst ein
Experimentalfilm, der nochmals auf einer anderen
Ebene die Wahrnehmung der Zuschauer/Besucher
herausfordert. Dabei kommen die Assoziationen der
Betrachter zum Zug, ihre Biografie, etwa das Alter,
die Bergerfahrung oder die Kenntnis des Schweizer
Films. Die Filmcollage soll aber unabhingig von Film-
wissen oder kunsthistorischer Vorbildung verstind-
lich sein und die Lust am Entdecken und an Geschich-
ten befriedigen. Und am Wiederentdecken: Die Reise
durch die Schweizer Filme soll die Lust wecken, be-
stimmte Filme wiederzusehen.

Freche Mischung
der Filmausschnitte

Wie passt eigentlich Experimentalfilmcharakter und
der Anspruch, eine Ausstellung fiir ein breites Pub-
likum zu bieten, zusammen? Die Geschichte sollte
immer verstidndlich sein, trotz der Montage, der Art
und Weise, wie verschiedenartig sich Briiche dazwi-
schenschalten, wie heterogen das Material ist. Man
versucht, die Zuschauer mit einer eher konventio-
nellen Dramaturgie abzuholen, bedient bestimmte
Sehgewohnheiten, baut jedoch immer wieder Brii-
che sowie eine reflexive und ironische Ebene ein.
Héchler erhofft sich gar eine subversive Qualitit der
Collage, wenn etwa vaterlindische Werte mit den
Befreiungsschldgen des Neuen Schweizer Films ver-
mischt werden. Was in einer filmhistorischen Uber-
sicht als nachvollziehbares Vorher und ein darauf
aufbauendes (oder eben zerstorerisches) Nachher
folgt, ist hier wild durchmischt, die Geschichte von
den verschiedenen emotionalen und ideologischen
Haltungen gegeniiber der Bergwelt durchdrungen.
Besucher mit ganz klaren Meinungen konnen plotz-
lich das Gleiche aus verschiedenen Perspektiven be-
trachten.

Auch der Autor Jaccoud sieht ein Erkenntnis-
potenzial in dieser Vermischung. Mit der Wieder-
holung und Zusammenstellung dhnlicher Szenen
bemerkt man bestimmte Erzdhlmuster und Ikono-
grafien stidrker. Man kann vor allem den dramaturgi-
schen Aufbau besser einschitzen, weil man auf solche
Wiederholungen stsst. Damit konnen die Zuschauer

Marcel Derek Ramsay, Mirella Niiesch, Beat Hachler,
Gian Suhner, Antoine Jaccoud

durchaus iiber die Dramaturgie von Bergfilmen nach-
denken, aber eben auch iiber die Berge, iibers Kino
im Allgemeinen. «Der Subtext ist da, und die Ironie»,
sagt Jaccoud.

Immer wieder erginzt Jaccoud den Rohschnitt,
«die Skizzen», die Marcel Ramsay oder die junge Cut-
terin Mirella Niiesch aus den Ausschnitten montie-
ren. Da fehlt noch ein Prop, ein Rucksack etwa, hier
noch eine Variante des Abstiegs. Wihrend Jaccoud
inhaltlich die Geschichte verfeinert und Komplettie-
rungswiinsche anbringt, suchen Ramsay und Niiesch
in den iiber 1400 Filmausschnitten. Ramsay hat alle
Filme gesehen. Ihm ist wichtig zu wissen, wie die Sze-
nen jeweils in den Filmen sitzen. Das Schnittteam
niht aus dem disparaten Material eine neue filmische
Welt zusammen. Figuren aus verschiedenen Filmen
scheinen sich so anzuschauen, aufeinander zu re-
agieren, nehmen die Bewegung oder den Dialog aus
der vorherigen Szene auf. «Das ist eben Montage.»

Ramsay arbeitet nicht das erste Mal mit Found
Footage. Heuer hat er in Solothurn seinen ersten lan-
gen Film vorgestellt, Der Meister und Max, eine liebe-
volle Hommage an Clemens Klopfenstein und gleich-
zeitig ein «abendfiillender» Trailer. Das Experiment
ist von der Kritik begeistert aufgenommen worden,
denn wie Marcel Ramsay Szenen aus Klopfensteins
zehn Filmen montiert und damit eine neue Geschich-
te erzahlt, ist neu, iiberraschend und frech, und es
funktioniert.

Schweizer
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Schweizer Filme
wiederentdecken

Ramsay und Jaccoud sprechen begeistert von ihrer
Zusammenarbeit und von gegenseitigem Vertrauen.
Obwohl sie sich erst bei diesem Projekt kennenge-
lernt haben, hat es sofort gefunkt. Man spiirt, dass
sich alle Beteiligten gegenseitig schitzen, mit En-
thusiasmus und Experimentierfreude dabei sind und
gemeinsam nach der besten Losung suchen. Dass es
nur wenige Beteiligte sind, vereinfacht die Organisa-
tion und Kommunikation.

Fiir die Materialbereitstellung mussten als ers-
tes die Filme bestimmt werden. Schnell war klar, dass
man sich auf Schweizer Werke und auf Spielfilme be-
schridnken wiirde. Von der urspriinglichen Liste von
gut 250 Filmen sind viele wegen Nichtverfiigbarkeit
ausgeschieden. Es sind iiberraschenderweise nicht
die dltesten Werke, sondern jene aus den siebziger
und achtziger Jahren, die (noch) nicht digitalisiert
sind. Natiirlich stand auch die Rechteabkldrung am
Anfang, aber das Projekt wurde von allen Seiten tat-
kriftig und grossziigig unterstiitzt.

In iiber hundert Filmen geeignete Szenen
zu finden, ist eine Mammutaufgabe. Urspriinglich
sollten zwanzig Studierende der Ecole cantona-
le d’art in Lausanne und der Ziircher Hochschule
der Kiinste beim Visionieren und Extrahieren der
Filmausschnitte helfen. Zu diesem Zweck erarbeite-
te der Drehbuchautor nach der groben inhaltlichen
Struktur der Geschichte ein detailliertes und aus-
gekliigeltes Analyse- und Kategorisierungsformu-
lar. Jede interessante Szene wire beschrieben und
einem Kapitel in der Geschichte, einer Stimmung,
den dominierenden Gefiihlen, dem Dialog und vie-
lem mehr zugeordnet worden. Als nach einem Test-
lauf mit Alain Tanners Messidor klar wurde, dass die
Erfassung eines einzigen Films bis zu zehn Stunden
dauert, reduzierte man das Team auf vier Masterstu-
dierende, die die Szenen nur noch grob einteilen und
dafiir gleich selbst thematische Rohschnitte erstel-
len, die Jaccoud und Ramsay gemeinsam in mehre-
ren Durchgédngen verfeinern. So ist Mirella Niiesch,
die gerade ihren Master im Schnitt abgeschlossen
hat, fiir den komplexen Schnitt der Multiscreen-Pro-
jektion verantwortlich, etwas, das sie noch nie vor-
her gemacht hat — aber das hat auch sonst noch fast
niemand vor ihr.

Sechs Wochen vor der Eréffnung stehen noch
offene Fragen im Raum, zum Beispiel der Umgang
mit verschiedenen Sprachen oder der Tonspur im
Allgemeinen. Jede Szene verfiigt liber eine eigene
Atmo, die Hintergrundgeriusche, und die Unterschie-
de zwischen einem Film aus den dreissiger Jahren
und einem seit den Siebzigern sind gewaltig. Die mi-
nimalistische Atmo des frithen Werks prallt auf ei-
nen elaborierten Tonteppich, das Sounddesign der
neueren Filme. Alles einander anzugleichen, hélt Mar-
cel Ramsay aber fiir falsch. Es soll durch Gerdusche
oder Musik, die iiber viele Szenen gestiilpt werden,
um sie zusammenzuhalten, keine Clipédsthetik ent-
stehen. Das heterogene Bildmaterial wiirde so der

Tonspur untergeordnet. Die Briiche zu erhalten, ist
hier wertvoll, denn die hérbaren Unterschiede tragen
zur Aufmerksamkeit fiir die Variation der Bilder bei
und machen die Erzdhlform spiirbar.

Auch wenn die Visionierung der iiber hundert
Filme das Aufwendigste am gesamten Projekt war,
schitzten alle die Reise durch die Schweizer Film-
geschichte und freuten sich dariiber, Unbekanntes

zu entdecken und viele Werke wiederzusehen.

Die Filmcollage funktioniert als doppeltes Experiment: in der Verortung des Films in einer raumlichen,

sinnlich erfahrbaren Situation und als Experimentalfilm als Herausforderung der Wahrnehmung.

Miniatur
einer Geschichte

Eine filmische Bergbesteigung aus Fragmenten an-
derer Geschichten zu erzédhlen, ist ein Unterfangen,
das entschieden auf die Neugier der Besucher setzt.
So sind auch Ausstellungstitel und Plakat rdtselhafte
«Miniaturen einer Geschichte, die nicht zu viel verra-
ten soll». Beat Hichler wollte die Formelhaftigkeit von
Einworttiteln unbedingt vermeiden, es sollte nicht
bereits eine bestimmte Erwartung geschiirt werden.
Der ungewohnlich lange Titel «Die Erweiterung der
Pupillen beim Eintritt ins Hochgebirge» mutet ba-
rock, anachronistisch an. Erist dem Gedichtband von
Niklaus Meienberg entlehnt, der ihn selbst aus einer
Dissertation «umtopfte», wie er die Methode nannte,
Stiche, Zeitungsauschnitte, Inserate und Bilder mit
seinen Gedichten zu kombinieren. Auch Meienberg
verwendete fremde Texte, aus denen er eine Gedicht-
collage bastelte und aus fremden Versatzstiicken und
eigenen Ergidnzungen ein Kunstwerk erschuf.

Das Ausstellungplakat entspricht ebenfalls
nicht der heutigen Praxis, wonach das Dargestell-
te priagnant den Ausstellungsinhalt vermittelt. Zwei
Minner, lediglich bekleidet mit Socken und Wan-
derschuhen, stapfen vom Betrachter weg durch den
Schnee. Die Fotografie von Christoph Bangert ist der-
art beschnitten, dass wir die Méinner nur ab ihrem
nackten Allerwertesten abwirts sehen. Ein Bildfrag-
ment, das Fragen aufwirft. Man spielt mit der Offen-
heit und Assoziationen, mit den Spekulationen iiber
den Sinn und iiber die Fortsetzung des Geschehens
ausserhalb der Bildridnder. Das Bild und der Ausstel-
lungstitel, ein zweifaches Fragezeichen, das zur Aben-
teuerreise im Museum einladt. x

> Infos:
Die Erweiterung der Pupillen beim Eintritt ins Hochgebirge.
Eine Filmcollage.
Alpines Museum der Schweiz, Bern
3. Oktober 2015 bis 7. August 2016

>  Projektteam:
Gesamtleitung: Beat Hachler; Produktionsleitung Filmcollage:
Gian Suhner; Drehbuch und Dramaturgie: Antoine Jaccoud;
Szenografie: Philipp Clemenz; Montageregie: Marcel
Derek Ramsay; Montage: Marcel Derek Ramsay, Barbara
Weber, Mirella Niesch, Noemi Preiswerk; Audiodesign und
MIschung: Stratis Skandalakis und Ramon De Marco
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