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Rolf Zé6llig:

Gestaltung, Layout und Realisation

FILMBULLETIN 415 KURZ BELICHTET B

Walt R. Vian, Rolf Zéllig
und Josef Stutzer anno 1994

Josef Stutzer war fiir Jahre mei-
ne Suzanne Schiffman. Rolf Zéllig - in
einer gewagten, aber nicht ganz abwe-
gigen Analogie - mein Kameramann.
Filme macht man iiblicherweise nicht
allein - und Filmzeitschriften auch
nicht. Die Arbeit eines Kameramannes
ist allein ab Leinwand allerdings nicht
so leicht zu beurteilen. Das gilt auch
fiir die Arbeit eines Gestalters einer
Filmzeitschrift, denn es gibt Produk-
tionsbedingungen: Zeit und Geld, ver-
fiigbares Material und Werkzeug, Re-
gieanweisungen und Intention des
Produzenten. Der chef décorateur Jac-
ques Saulnier brachte dies in einem
Gesprich in Heft 6.94 folgendermas-
sen auf den Punkt: «Zwischen Kamera-
leuten und Szenenbildnern gibt es Ri-
valitdten, die Alain Resnais regelmas-
sig zum Lachen bringen. Mir ist es
gelegentlich passiert, dass meine De-
kors schlecht ausgeleuchtet wurden
und deshalb sehr uninteressant aussa-
hen. Umgekehrt hatte ich aber auch das
Gliick, dass Dekors, die keineswegs ge-
lungen waren, perfekt ausgeleuchtet
wurden. Das ist die Alchimie des Kinos,
die mir mit zunehmendem Alter im-
mer ritselhafter wird.»

Die Zusammenarbeit mit Rolf be-
gann ganz harmlos: mit Beratung. Wir
waren 1984 mit der Redaktion und
einem Computer in das Gewerbehaus
Hard in Winterthur Wiilflingen ein-
gezogen, wo sich auch einige Grafiker
Ateliers eingerichtet hatten, kamen mit
dem einen und anderen Grafiker ins Ge-
sprich und holten uns den einen und
anderen guten Rat. Mit Rolf wurde der
Kontakt am engsten. Ab 1988 gestaltete
Rolf Inserate, die fiir Filmbulletin war-
ben, und im ersten Heft des Jahres 1989
wurde Rolf erstmals als gestalterischer
Berater im Impressum erwdhnt.

Im Atelier von Rolf wurde dann
auch ein neues Logo fiir Filmbulletin
entworfen und ein neues Titelblatt
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konzipiert. Erste Anwendung: Heft
1.90. Ab 1991 wurde das Layout (ohne
Bilder) auf einem Mac-Computer er-
stellt. Alle Grafiker im Gewerbehaus
waren noch ohne Computer titig, und
Rolf erklirte uns mehrfach die Vorteile
der klassischen Grafik. Aber so wie die
Erfindung der Farbtube die Malerei
verindert hat, inderte das neue Werk-
zeug bald einmal auch die Arbeitswei-
se der Grafiker. Auch die Verarbeitung
eingescannter Bilder biirgerte sich ein.
Fiir einen grosseren Beitrag in Heft
2.92 wurde Rolf Zéllig die blosse Bera-
tung zu kompliziert, deshalb wurde der
Textbereich von der Redaktion in Page-
maker erstellt und der Bildbereich in
der unteren Seitenhilfte des Antonioni-
Schwerpunkts von Rolf in QuarkEx-
press gelayoutet - Rolf hatte sich eben
auch einen Mac angeschafft.

«Zu den Bedingungen, die Film-
bulletin finanziell bieten kann», mein-
te Rolf damals, «kann ich nicht arbei-
ten, und in der Freizeit will ich nicht
auch noch Grafik machen.» Deshalb
wurde erst der Hauptbeitrag zu DIE
ZWEITE HEIMAT von Edgar Reitz wie-
der von Rolf gelayoutet. Was beson-
ders auffiel, war ein anderer Umgang
mit dem freien Raum, eine freiere An-
ordnung der Bilder. Wir hatten uns das
1981 erschienene Buch «Raster Syste-
me» von Josef Miiller-Brockmann an-
geschafft und hielten uns - gerade im
Bildbereich - sehr strikt an die vor-
gegebenen Raster.

Im ersten Heft von 1993 war dann
aber in der Rubrik «In eigener Sache»
zu lesen: «Vor Ihnen liegt das neue
Filmbulletin - gestrickt nach dem al-
ten Konzept - im neuen Format.» Ver-
antwortlich fiir Gestaltung und Rea-
lisation war nun doch Rolf Zéllig. Mit
Erfolg, denn in derselben Rubrik stand
in Heft 5.95: «Erfreuliche Mitteilung.
Hochste Auszeichnung im Bereich
Zeitschriften fiir unseren Grafiker Rolf
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Z6llig. Der SGD (Swiss Graphic Desi-
gners), der grosste Berufsverband fiir
Graphic Designers in der Schweiz, hat
am SGDay den A4-Award 1995 und da-
mit die hochste Auszeichnung im Be-
reich Zeitschriften an den Grafiker, De-
signer, Gestalter Rolf Zollig fiir seine
Arbeit an der Zeitschrift Filmbulletin

- Kino in Augenhéhe> vergeben, «decer-
ned for high quality performances in
graphic designm».

Realisation bedeutete iibrigens
konkret, dass die Redaktion fortan von
der Produktionsleitung entlastet war.
Neue Schrift, neues Format, luftiger,
grossziigiger. “Gedreht” wurde aller-
dings weiterhin in Schwarzweiss. Eine
farbige Doppelseite in der Mitte des
Hefts leisteten wir uns erst in der
sechsten Ausgabe von 1994 fiir das
Bild eines Dekors von Jacques Saulnier.
Hundert Jahre Kino, 1995, war uns eine
farbige Mitte wert, und fiir Ausgabe
2.96 verlangten die verfiigbaren Bilder
zum Beitrag «Schauplatz Las Vegas»
einfach nach Farbe - und da wir gerade
Preise gewonnen hatten, leisteten wir
uns dies ausnahmsweise.

Ab 2001 erlaubte uns ein spezieller
Unterstiitzungsbeitrag, jeweils min-
destens einen Bogen farbig zu drucken.
Das komplizierte allerdings die Pro-
duktion: Wie legen wir den Bogen ins
Heft, damit die Farbe optimal genutzt
wird? Es stellte sich dann auch heraus,
dass fiir Farbfilme aus den sechziger
Jahren kaum Farbbilder aufzutreiben
waren (allenfalls kolorierte Aushangfo-
tos) - einfach weil sie damals nicht ge-
braucht und deshalb nicht produziert
wurden. Auch das gehorte zu den Pro-
duktionsbedingungen.

Ab der 250. Ausgabe von Filmbul-
letin - Kino in Augenhéhe wurde es
moglich, die ganzen Hefte vierfarbig
zu drucken, was - nebenbei bemerkt -
auch Schwarzweiss-Bilder besser zur
Geltung bringen kann, denn es sind

mehr Grautone, gréssere Tiefe und eine
feinere Abstufung méglich.

Der Grafiker wurde ins Kino ge-
schickt, damit er wusste, wovon wir re-
deten. Texte zu lesen war eine Selbst-
verstidndlichkeit, und die Auseinander-
setzungen - schlechtes, aber inhaltlich
wichtiges Bild, gutes, aber keineswegs
relevantes Bild - waren gelegentlich
hart, aber immer produktiv. Regie und
Kamera konnten sich zwischendurch
allein mit Blickkontakten verstindigen.

«Die Kamera muss», um Sidney
Lumet aus einem Beitrag in Heft 1.90
zu zitieren, «etwas sagen, was kein an-
derer Bestandteil des Films beitragen
kann. Sie darf nicht dasselbe tun wie
die Schauspieler. Sie muss wie die Mu-
sik etwas hinzufiigen. In diesem Sinn
braucht jeder Film einen individuellen
Kamera- und deshalb eigenen Schnitt-
stil. Die beiden sind nicht zu trennen.
Die Kamera ist mein anderer Star, dem-
entsprechend will sie behandelt wer-
den.» Dass auch die Gestaltung den Bei-
trag und die Filme reflektiert, ist etwa
bei NOEL FIELD - DER ERFUNDENE
sPION (Heft 5.96) auffillig und nach-
vollziehbar, aber auch etwa in Heft 2.03
im Portrit von Ulrich Seidl leicht er-
kennbar.

Josef {ibernahm - um in der Ana-
logie zu bleiben - in den letzten Jahren
zunehmend die Regie, Nadine Kauf-
mann, die Mitarbeiterin von Rolf, die
Kamera.

Ken Loach formulierte in Heft
4.88 iiber den Kameramann und Regis-
seur Chris Menges: «Chris hat ein Ta-
lent, das die Grenzen seiner Funkti-
on weit iibersteigt. Er ist bestrebt, ei-
nen Film in seiner Tiefe zu erarbeiten,
und interessiert sich so sehr fiir die Sa-
che, als wire sie sein eigenes Problem.»
Das lisst sich fiir meine Zeit der Zu-
sammenarbeit mit Rolf Z&llig Wort ftir
Wort unterstreichen.

Walt R. Vian
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