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Wehmiitige Dringlichkeit

3 CEURS von Benoit Jacquot

Die Spiegel sind tief in diesem Film. Es wird griindli-
cher auf sie geschaut, sie geben mehr preis, als es im Kino
iiblicherweise geschieht. Sie werden befragt nicht nur als Re-
flexion der Realitit, sondern als deren Bestitigung. Auch als
Ratgeber kénnten sie dienen, wire die Selbsterkenntnis nicht
ein so schwer erstrittenes, kostbares Gutin 3 CEURS.

Gleich in der zweiten Szene setzt Benoit Jacquot den
Spiegel hinter dem Tresen eines Cafés raffiniert in Szene.
Der Finanzbeamte Marc, der den letzten Zug verpasst hat
und nicht weiss, was er nun in der nichtlichen Provinz-
stadt mit sich anfangen soll, blickt auf das Wasserglas, das
er fiillt. Sodann schwenkt die Kamera fort von dem Requisit
und offenbart, dass er jetzt sein Spiegelbild betrachtet. Fort-
an wird die Kamera ihn immer wieder in dieser Haltung er-
tappen. Nachts, wenn er seiner Unruhe nicht Herr werden
kann, riickt er im Wohnzimmer einen Stuhl zurecht, damit er
dem Spiegel exakt gegeniiber steht. Er muss sich dem Urteil
des eigenen Blicks stellen; auch in seiner letzten Szene, dem
agonalen Hohepunkt, in dem er sein Leben noch einmal einer
Priifung unterzieht, nachdem es endgiiltig aus der Bahn ge-
worfen worden ist.

Unerwartete Frische

Ein verpasster Zug, ein Abend in einer verschlafenen
Provinzstadt, zwei Fremde, die sich begegnen und aus ihrer
Einsamkeit erlgst werden: Davon hat uns das Kino, zumal
das franzosische, schon oft genug erzihlt. Aber diesmal ist
es ganz anders. Dieser Film formiert das Bekannte neu. Aus
ihm spricht ein Elan, der sich souverin dariiber hinwegsetzt,
dass die Bilder sich lingst schon in Klischees erschépft haben
kénnten. Sie sind schliesslich nicht von ungefahr entstan-
den. 3 C®URS erstattet ihnen ihre urspriingliche, funkelnde,
brennende Giiltigkeit zuriick. Es ist beinahe so, als wiirden
die Figuren und die Zuschauer vertraute Erfahrungen zum
ersten Mal durchleben.

Eines Abends begegnet Marc einer Unbekannten, deren
Identitdt und Namen er nicht erfihrt. IThre Wiederbegegnung
am nichsten Freitag in den Pariser Tuilerien vereitelt ein
Herzanfall, der ihn auf dem Weg ereilt. Nun sucht er verzwei-
felt in der namenlosen Kleinstadt nach der Unbekannten. Er
findet dort ein zweites Mal eine Liebe. Zufillig lernt er Sophie
kennen, heiratet sie und entdeckt viel zu spit, dass sie die
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Schwester der Gesuchten ist. Wie viel die Mutter der unzer-
trennlichen Geschwister vom Aufruhr der Gefiihle ahnt, of-
fenbart deren Darstellerin Catherine Deneuve nur der Kamera.
Jacquot belebt einen Grundimpuls des Kinos neu:
das Melodram. Er nimmt es auseinander und setzt es wie-
der zusammen, bis es in schéner Kenntlichkeit neu ersteht.
3 CEURS ist ein Film, der weiss, woher er kommt und was er
der Tradition hinzufiigen kann. Eine verschworerische Ges-
te der Schwestern, den Mund mit den Fingern zu einem Li-
cheln zu verziehen, stammt geradewegs aus Griffith’ BROKEN
BLOSSOMS. In der Regel steht eine Frau im Zentrum dieses
Genres. In diesem Wechselbalg aus Konvention und Eigen-
sinn ist es ein von Angstzustinden gepeinigter Mann. Die
Moral wird den Figuren des Melodrams tiblicherweise von
der Gesellschaft auferlegt, hier regt sie sich allein in ihnen
selbst: als ein romantisches Schuldgefiihl, das entsteht aus
der Gewissheit, dass es unméglich ist, die anderen nicht zu
verletzen. Den Widerstreit zwischen Sehnsucht und Schick-
sal trégt Jacquots Film mit wehmiitiger Dringlichkeit aus.
Das Erzihlterrain der biirgerlichen Liebesverhilt-
nisse ist ihm wohlvertraut. Oft schon hat er seine Figuren,
meist sind es Frauen, durch die Verriicktheiten der Liebe ge-
schickt. Vor ein paar Jahren erst hat er in VILLA AMALIA er-
zihlt, wie eine Frau ihre Koffer packt und sich briisk aus ih-
rem bisherigen Leben verabschiedet. Hier geschieht es gleich
zweimal (die fritheren Partner der zwei Schwestern blieben
stets Randfiguren im Familienzusammenhalt). Allerdings

steckte in seinen bisherigen Filmen insgeheim ein Moment

der Widerlegung der Genregewissheiten. Dieses analytische

Besteck gibt er auch in 3 c&URrs nicht aus der Hand. Aber das

Ungestiim, das zuvor seinen Figuren vorbehalten war, macht

er ein Stiick weit zu seiner eigenen erzihlerischen Haltung.
Er lisst sich von der Sehnsucht seines Helden ins Schlepptau

nehmen, tiefer in die Intimsphire der Frauen vorzudringen.
Zweifellos hat ihm die zwischenzeitliche Inszenierung meh-
rerer Opern zu einer grosseren Direktheit des Gefiithlsaus-
drucks gefiihrt. Er scheut sich nicht, die Dinge zuzuspitzen,
vertraut auf die Unbedingtheit der Gefiihle. «Wir tauschen

unsere Nummern aus», sagt Marc beim ersten Abschied von
Sylvie, um sicherzugehen, dass ihr Rendezvous in den Tuile-
rien stattfindet. Sie widersetzt sich: «Ich werde da sein.»

Nie zuvor hat Jacquot es zugelassen, dass sich die Mu-
sik so nachdriicklich in die Geschehnisse einmischt. Bruno
Coulais’ Partitur schillert zwischen einem Thema fiir Strei-
cher, das der Handlung Suspense verleiht, als sei dies ein
Thriller, und einer Klaviermelodie, die ein romantisches Ver-
sprechen ausgibt. Mit kluger Agilitit spannt Julien Hirschs
Kamera den Raum zwischen den Liebenden auf, legt mit
Reissschwenks Stolpersteine aus und wagt Heranfahrten
an Abgriinde. Bis zur verbliiffenden Schlusspointe ist Julien
Boivents Drehbuch um das Motiv des Doubles konstruiert.
Beharrlich greift es Gesten (das konstruierte Lécheln), Requi-
siten (ein unberechenbares Feuerzeug, die Alarmanlage im
Antiquititengeschift der Schwestern), Situationen (das ri-

tuelle Mittagessen im Haus der Mutter) und Dialoge (in kei-
nem Film ert6nt so oft «Je ne sais pas») auf und lisst sie zwi-
schen den Beteiligten zirkulieren. Die Montage pflichtet die-
sem Prinzip der Dopplung bei, wenn sie etwa das Zuschlagen
von Tiiren aufeinanderfolgen ldsst. Die Perspektiven wech-
seln, die Einfithlung der Zuschauer belebt sich immer wie-
der neu. Selbst dem viel gescholtenen Verbiindeten des Melo-
drams, dem Zufall, verleiht derlei erzihlerische Prizision un-
geahnte Noblesse.
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In seinem Darstellerensemble findet Jacquot gross-
artige Biindnispartner. Charlotte Gainsbourg verleiht ihrer ver-
trauten, widerspenstigen Melancholie ungekannte Nuancen;
die Rolle ihrer Schwester hitte undankbar geraten kénnen,
wiirde Chiara Mastroianni ihrer Zaghaftigkeit nicht so viel
Verve beifiigen. Benoit Poelvoorde wiederum ist ein verbliif-
fender Besetzungscoup in einer Rolle, die zunéchst Vincent
Lindon spielen sollte. Als Komiker ist er eigentlich ein Mann
ohne Geheimnis: Seine Missgeschicke entlarven ihn. Es trifft
sich, dass er seine Figur eminent physisch zeichnen kann.
Marc wird regelmissig von Beklemmungen befallen, einer
Kaskade psychosomatischer Signale. Seine Arztin rit ihm,
ein ruhiges Leben zu fiihren. Aber er lisst sich auf Abenteuer
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ein, die fiir ihn zu méchtig sind. Er kann nur schwer verber-
gen, was in ihm vorgeht. Die moralische Improvisation ge-
lingt ihm schlecht.

Poelvoorde findet sicher zur Zerbrechlichkeit seiner
Figur. Deren Freundlichkeit wirkt hastig, ist stets einer An-
spannung abgetrotzt. Ihr Verhalten wird zusehends selbst-
zerstorerisch. Zumeist wird Poelvoorde als Komédiant von
robuster, zuweilen unerfreulicher Durchschnittlichkeit be-
setzt. Auch diese Figur offenbart sein Faible fiir Zudringlich-
keit. Sein Ausseres dementiert jeden Anflug von Romantik.
In einem handelsiiblichen Melodram wiirde keine Frau Notiz
von ihm nehmen. Aber selbst dem Beruf des Steuerpriifers
gewinnt er poetische Seiten ab. Die Liebe sucht nicht nach
der Idealbesetzung. Sie erwischt, wen sie erwischen will.

Gerhard Midding

Regie: Benoit Jacquot; Buch: Benoit Jacquot, Julien Boivent; Kamera: Julien Hirsch;
Ausstattung: Sylvain Chauvelot; Kostiime: Julia Gregory, Catherine Leterrier; Musik:
Bruno Couldis. Darsteller (Rolle): Benoit Poelvoorde (Marc), Charlotte Gainsbourg

(Sylvie), Chiara Mastroianni (Sophie), Catherine Deneuve (Madame Berger), Patrick

Mille (Sylvies Mann), Cédric Vieira (Sophies Freund), Thomas Doret (Gabriel), André
Marcon (Biirgermeister). Produktion: Rectangle Productions, Pandora Filmproduktion,
Scope Pictures; Edouard Weil, Alice Girard. Frankreich 2014. Dauer: 106 Min. CH-Ver-
leih: Agora Films, Genéve; D-Verleih: Wild Bunch Germany, Miinchen
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