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Kurz belichtet

TOM A LA FERME
Regie: Xavier Dolan

Xavier Dolan

«Xavier Dolan vermag einmal
mehr nicht nur eine hoch emotionale
Geschichte zu erzihlen, er tut dies
auch nach wie vor mit einer greifbaren
Lust an der kinematografischen Spra-
che und in perfekter Beherrschung
seiner Mittel: Die Asthetik seiner Bil-
der, der Rhythmus des Schnitts (fiir
den ebenfalls Dolan zeichnet), der
Einsatz der Musik sind ebenso vala-
ble Protagonisten im Film wie die bril-
lanten Schauspieler und ihre Dialoge.»
Was Doris Senn in Filmbulletin 5.14 zu
TOM A LA FERME formulierte, gilt fir
alle Filme des kanadischen Ausnahme-
talents Xavier Dolan, von dem das Stadt-
kino Basel im Februar simtliche Filme
zeigt: von JAI TUE MA MERE Von 2009
bis zum jiingsten MOMMY, der aktuell
noch in den Kinos lduft. Als Vorfilm zu
LES AMOURS IMAGINAIRES (2010) ist
UNE ROBE D’ETE von Frangois Ozon,
ein Kurzfilm von 1996, zu sehen; Tom
A LA FERME wird von Dolans schwarz-
weissem Videoclip COLLEGE BOY zur
Musik von Indochine eingefiihrt.

Die Reihe wird mit TITANIC von
James Cameron («Ich liebe Kostiime ein-
fach. Das begann, als ich TITANIC zum
ersten Mal sah.» Xavier Dolan in Film-
bulletin 8.14) und Woody Allens HUS-
BANDS AND WIFES erginzt, von dem
sich Dolan fiir die Interviewsequenzen
in LES AMOURS IMAGINAIRES inspi-
rieren liess.

www.stadtkino.ch

Berlinale

Die diesjdhrige Berlinale (5.-15.2.)
wird mit NOBODY WANTS THE NIGHT
von Isabel Coixet erdffnet. Der «Aben-
teuerfilm iiber mutige Frauen und ehr-
geizige Minner» spielt 1908 in der ark-
tischen Abgeschiedenheit Grénlands
und ist etwa mit Juliette Binoche, Rinko
Kikuchi und Gabriel Byrne besetzt. Die

Marlene Dietrich und Fritz Kortner
in DIE FRAU, NACH DER MAN
SICH SEHNT

Regie: Kurt Bernhardt

Retrospektive wird in Farben schwel-
gen: Unter dem Titel «Glorious Techni-
color» werden rund dreissig zum Teil
aufwendig restaurierte Technicolor-
Filme von den Anfingen bis 1953 ge-
zeigt. Eine Hommage wird Wim Wen-
ders ausgerichtet.

www.berlinale.ch

Fritz Kortner

Den Abschluss des diesjahrigen
Stummfilmfestivals im Filmpodium
Ziirich macht am 2. Februar DIE FRAU,
NACH DER MAN SICH SEHNT (1929)
von Kurt Bernhardt (musikalisch live be-
gleitet von Mark Pogolski, Piano, und
Sabrina Zimmermann, Violine, nach
der Begleitmusik von Aljoscha Zimmer-
mann). Fritz Kortner gibt darin den zwie-
spiltigen Dr. Karoff - Nemesis der
von Marlene Dietrich gespielten myste-
riosen Stascha und zugleich ihr hs-
rig - «weltminnisch tiberlegen, je nach
Gegeniiber mal kaltschniuzig, mal jo-
vial anbiedernd. Doch hinter dieser
gesellschaftlichen Fassade muss der
Schauspieler Karoffs wachsende Angs-
te sichtbar machen: die Angst, dass ihn
die begangene Mordtat einholt, und
die Angst, dass seine Begleiterin und
Komplizin ihm trotz dieser Verstri-
ckung entgleitet. In kurzen Momenten
fillt die Maske, und Kortner wechselt
fast {ibergangslos von einer Ebene zur
anderen, um sich sofort aufzufangen.»
(Martin Girod)

Am gleichen Abend wird der vom
Filmarchiv Austria produzierte Band
«Das Gedichtnis des Films. Fritz Kort-
ner und das Kino» in Gegenwart der
Herausgeber Armin Loacker und Georg
Tscholl vorgestellt (in dem unter viel
anderem Lesenswertem ein erhellender
Text von Martin Girod zu Fritz Kortner
als Darsteller der Stummfilméra publi-
ziert ist). Der Anlass ist quasi ein Vor-
griff auf das Februar [ Mirz-Programm
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DIE ABENTEUER DES PRINZEN
ACHMED
Regie: Lotte Reiniger

des Filmpodiums, das mit einer Reihe
das filmische Schaffen Kortners vor-
stellen wird, der im Gedichtnis vie-
ler als einflussreiche Theaterlegende
prisent ist, dessen Qualititen als be-
deutender Filmkiinstler nicht nur der
Stummfilmzeit, sondern auch im Ton-
film, im amerikanischen Exil und in
der Nachkriegszeit eine (Wieder-)Ent-
deckung wert sind.

www filmpodium.ch

Silhouettenfilm

Im Landesmuseum Ziirich ist noch
bis 19. April die Ausstellung «Scheren-
schnitte» zu besuchen. Sie zeigt so-
wohl zeitgenéssische Schnittbilder wie
historische des 18. bis 20. Jahrhunderts.
In einem Minikino sind auch einige der
mirchenhaften Silhouettenfilme von
Lotte Reiniger (1889-1981) zu sehen.

Am Mittwoch, dem 25. Februar,
gilt ein Abend Pionieren des Silhouet-
tenfilms: Um 19 Uhr wird Valentin Bi-
chi, Keyboard und Synthesizer, ameri-
kanische Silhouettenkurzfilme von
Tony Sarg (1880-1942) live musikalisch
begleiten. Sargs Hauptinteresse galt
dem Puppenspiel, doch mit Herbert M.
Dawley (1880-1970) gestaltete er An-
fang der zwanziger Jahre eine Reihe von
Silhouettenfilmen, die von seinem In-
teresse an biblischen Themen geprigt
sind, ablesbar etwa an Filmtiteln wie
ADAM RAISES CAIN oder WHEN THE
WHALE WAS JONAHAD.

Ab 20 Uhr ist dann der wunderba-
re DIE ABENTEUER DES PRINZEN ACH-
MED (1926) von Lotte Reiniger zu sehen,
musikalisch begleitet von der fiinfkop-
figen Band Ikarus (Stimmen, Bass, Pia-
no, Schlagzeug). Organisiert wird der
Abend von IOIC, dem Institut fiir inco-
hirente Cinematographie, in Zusam-
menarbeit mit dem Landesmuseum.

www.nationalmuseum.ch, www.ioic.ch

Léa Seydoux in SISTER
Regie: Ursula Meier

Léa Seydoux

Léa Seydoux gelinge es, dass «der
Vorrat an Projektionen sich nicht er-
schopft und das Mysterium sich nicht
aufldst. Sie kann den Kérper einer Ar-
beiterin und dabei gleichzeitig die Kor-
perhaltung einer Adeligen haben. Sie
kann publikumswirksam und gleich-
zeitig intellektuell daherkommen. Sie
ist ein Sexsymbol, aber sie hat mannli-
che Ziige. Sie ist nicht festgelegt»,
meint die Regisseurin Rebecca Zlotow-
ski, mit der Seydoux BELLE EPINE
und GRAND CENTRAL gedreht hat, in
einem Seydoux-Portrit von Annick Co-
jean im Zeitmagazin 49/2013. Das Film-
podium Biel /Bienne ermdéglicht einem
vom 16. Januar bis 17. Februar mit einer
kleinen Filmreihe, dem «Mysterium
Léa Seydoux» nachzusptiren: mit Fil-
men wie LOURDES von Jessica Hausner,
MIDNIGHT IN PARIS von Woody Allen,
GRAND CENTRAL von Rebecca Zlotow-
ski, THE GRAND BUDAPEST HOTEL von
Wes Anderson, SAINT LAURENT von
Bertrand Bonello und LA BELLE ET LA
BETE von Christophe Gans. Und selbst-
verstandlich sind auch LES ADIEUX A
LA REINE von Benoit Jacquot, SISTER
von Ursula Meier und LA VIE D'ADELE
von Abdellatif Kechiche zu sehen.

www filmpodiumbiel.ch

Kurt Friih

Mit Filmen wie OBERSTADT-
GASS (1956), BACKEREI ZURRER (1957),
HINTER DEN SIEBEN GLEISEN (1959)
oder ES DACH UBEREM CHOPF (1961),
Dramen aus dem kleinbiirgerlichen
Milieu, gehért der Regisseur Kurt Friih
zum klassischen alten Schweizerfilm,
seine letzten beiden Spielfilme, DALLE-
BACH KARI (1970) und DER FALL (1972),
darf man hingegen durchaus zum
Neuen Schweizer Film zihlen. Es gibt
jiingst ein erfreuliches Interesse an der
Arbeit dieses zwischen Theater, Auf-
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Solothurner Filmtage

)

TROIS CEURS
Regie: Benoit Jacquot

trags- und Spielfilm, Radio und Fern-
sehen pendelnden Multitalents. Ab-
lesbar etwa an Arbeiten, die am Semi-
nar fiir Filmwissenschaft der Universitit
Ziirich entstanden sind und sich un-
ter verschiedensten Gesichtspunkten
vor allem mit Friths Werk der fiinfzi-
ger und sechziger Jahre befassen. Un-
ter dem Titel «Studentische Blicke auf
den Schweizer Film» sind diese Texte
unter folgender Webadresse 6ffentlich
einsehbar:

www.filmuhz.ch/kurtfrueh

Prix Pathé

Im Rahmen der diesjihrigen Solo-
thurner Filmtage wird bereits zum
zehnten Mal der «Prix Pathé - Preis
der Filmpublizistik» verlichen (28.1.,
14.30 Uhr). Die Auszeichnung fiir her-
ausragende filmkritische Beitrige zum
aktuellen Schweizer Filmschaffen wird
in zwei Kategorien vergeben. Fiir sei-
nen Nachruf auf Peter Liechti («Ins Ge-
birge und anderswohin» im Tages-An-
zeiger vom 8. 4.2014) erhilt Christoph
Schneider, langjihriger Filmkritiker et-
wa fiir die NZZ und Basler Zeitung, Re-
daktor beim Schweizer Fernsehen fiir
Filmsendungen, Filmredaktor beim Ta-
ges-Anzeiger, aktuell dort freier Mitar-
beiter, den Preis in der Kategorie Print.
In der Kategorie Elektronische Medi-
en wird die Onlinejournalistin Simone
Meier fiir ihren Text «DER GOALIE BIN
16 hat mehr Zuschauer als Brad Pitt
und Tom Cruise», erschienen am 12. 3.
2014 auf watson.ch, ausgezeichnet.

Saas-Fee Filmfest

Die zweite Ausgabe des Saas-
Fee Filmfest (18. bis 22. Mirz) wird von
TROIS CEURS von Benoit Jacquot er-
6ffnet, einem Film, in dem sich ein
Mann in zwei Frauen verliebt, von de-
nen er nicht weiss, dass sie Schwes-

RUNDSKOP (BULLHEAD)
Regie: Michaél R. Roskam

tern sind. Im Fiinf-Linder-Wettbewerb
soll sich «innovatives, eigenwilliges
Kino aus der Schweiz» mit Filmen aus
den umliegenden Lindern der vier
Sprachregionen messen.

www.sfff.ch

Belgien

Das Kino Nische in Winterthur
wirft in seinem Februarprogramm mit
sarkastischen, skurrilen und traurigen
Filmgeschichten einen «ungeschénten
Blick» auf Belgien: C’EST ARRIVE PRES
DE CHEZ VOUS von Rémy Belvaux und
André Bonzel (1.2.) ist eine happige, bit-
terbose bis anstossige Mediensatire
mit Benoit Poelvoorde in der Rolle eines
Berufskillers, der von einem TV-Team
bei der “Arbeit” begleitet wird. In EL-
DORADO von Bouli Lanners (8.2.) fihrt
der Autoverkiufer Yvan den Junkie-
Einbrecher Elie durch Wallonien an die
belgisch-franzdsische Grenze: ein be-
rithrendes Roadmovie voller skurriler
Begegnungen. Felix Van Groeningen er-
zdhlt in THE BROKEN CIRCLE BREAK-
DOWN (15.2.) vom Schmerz eines
Paares, er Countrymusiker, sie Tidto-
wiererin, das sein Kind verloren hat:
Ein Film, der in zahlreichen Vor- und
Riickblenden zwischen den Zeiten
hin- und herspringt und bewegend
nach Gliick, Ungliick und Gerechtig-
keit fragt. Im so brillanten wie versts-
renden RUNDSKOP (BULLHEAD) von
Michaél R. Roskam (22.2.) schliesslich
wird ein von der Hormonmafia geprig-
tes gewalttitiges lindliches Belgien
gezeigt - eine diistere, hoffnungslose
Welt, in der ein von Matthias Schoe-
naerts eindriicklich verkérperter Jung-
bauer sich einem Kindheitstrauma stel-
len muss.

Als Bonus serviert das Kino Nische
an den vier Abenden hausgemachte
belgische Waffeln.

www.kinonische.ch

CHRIEG
Regie: Simon Jaquemet

Wihrend sich in diesem Jahr die
Schlacht von Marignano zum soo. Mal
jahrt und den Entstehungsmythos der
Neutralitit unseres Landes belebt, diir-
fen auch die Solothurner Filmtage heu-
er einen runden Geburtstag zelebrieren
und dabei ihrer politischen und rebel-
lischen Anfinge gedenken. Fiir die Zu-
kunft diirften sie aber méglichst wenig
(kiinstlerische und thematische) Neu-
tralitit erhoffen. Das Jubildumspro-
gramm «Lexpérience Soleure» ist denn
auch reich an provokativen Perlen der
Schweizer Filmgeschichte: Vierzehn
Spiel- und Dokumentarfilme hatten in
Solothurn fiir kontroverse und hitzige
Diskussion gesorgt und sind inzwi-
schen zu Meilensteinen der Schweizer
Filmgeschichte geworden.

Seit 1966 ist das Filmfestival nicht
einfach nur &lter und grésser gewor-
den - von den fast 700 eingereichten
Produktionen haben es 184 neue Filme
in die Auswahl geschafft -, vielmehr
gonnt es sich zum fiinfzigsten Geburts-
tag eine Verjingungskur. Zum einen
prasentieren sie sich nicht linger im
typischen Schwarz-Gelb, sondern in
einem farblich neutralen, frischen De-
sign. Die Plakate geben sich jugend-
lich frech, und dasjenige, das auch das
Programmbheft ziert, kann sich sogar
rithmen, auf issuu.com wegen eines
nackten Allerwertesten der Zensur
zum Opfer gefallen zu sein.

Zur Verjiingung tragen auch die
jungen Talente der Schweizer Filmsze-
ne bei, denen dieses Jahr viel Raum ge-
boten wird. So ist der Er6ffnungsfilm
UNTER DER HAUT von Claudia Lorenz
zugleich ihr Langspielfilmdebiit. Wie
eine Familie am Coming-out des Va-
ters auseinanderbricht, beobachtet Lo-
renz dabei betont unaufgeregt und ge-
nau. Der Erstling darf mit sechs Kon-
kurrenten in den Kampf um den Prix de
Soleure gehen, weitere zehn Filme buh-
len um die Gunst des Publikums. Ne-

ZURI BRANNT
Videoladen

ben den gestandenen Regisseurinnen
und Regisseuren finden sich dieses
Jahr auffillig viele Debiitanten. Thre
Werke sind nicht nur in der Werkschau
«Panorama» zu sehen, sondern auch im
Wettbewerb. Thnen ist auch ein Sonder-
programm gewidmet: «Frische Zellen

- Kollektive und Netzwerke». Die Aus-
wahl prisentiert Filme junger Filme-
macher, die in Teams oder Kollektiven
Gemeinschaftswerke produzieren - wie
einst der Videoladen mit seinem politi-
schen Pamphlet ZURI BRANNT, das an
den Solothurner Filmtagen zur Eskala-
tion und in der Folge zu einer Reihe von
politischen Filmen fiihrte.

Thematisch teilt ein betrichtli-
cher Teil der Filme den Blick aufs Pri-
vate: Familien, die aufmiipfige Teena-
ger zur Umerziehung in die Berge schi-
cken (CHRIEG von Simon Jaquemet) oder
die sich ob der irritierenden Sexuali-
tit ihrer behinderten Tochter den eige-
nen Konfusionen stellen (DORA ODER
DIE SEXUELLEN NEUROSEN UNSERER
ELTERN von Stina Werenfels), ein alter
Mann, der nicht im Altersheim bis zum
bitteren Ende dahinvegetieren méch-
te und die Abkiirzung wihlt (USFAHRT
OERLIKE von Paul Riniker), oder Thana-
tologen, die andere beim letzten Ab-
schied von geliebten Menschen beglei-
ten (VOLLENDEN von Susanne Eigenheer
Wyler). Man darf gespannt sein, wem
es mit dieser Fokussierung nach innen
gelingt, einen empfindlichen Nerv der
Gesellschaft zu treffen.

Streitlust und politischen Sinn
wollen wir aber keinesfalls in den zahl-
reichen Diskussionen zu Schweizer
Filmkultur und -politik missen und
verweisen hier gerne auf unseren eige-
nen Beitrag zur Diskussionskultur in
Solothurn: Am 26. Januar 2015, 13:30
Uhr, findet im Uferbau ein Podium
zum Thema «Droht dem Schweizer
Film die digitale Enterbung?» statt.

Tereza Fischer
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SPIKE JONZE

110 Seiten, zahlreiche farbige
und s/w-Abbildungen

€ 20,—

ISBN 978-3-86916-400-7

edion text +haitk

Mit Skater- und Musikvideos begann Spike Jonze seine Kar-
riere. Schon seine ersten Kinofilme erregten Aufsehen. 2014
erhielt Jonze fiir sein Drehbuch »Her« - eine Liebesgeschichte
zwischen Mensch und Computer-Betriebssystem - den Gol-
den Globe und den Oscar und zéhlt damit endgiiltig zu den ganz
grofien Autoren Hollywoods.

eBook
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Jorn Glasenapp (Hg.)
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DOMINIK GRAF

etwa 100 Seiten, zahlreiche farbige
und s/w-Abbildungen

€20,-

ISBN 978-3-86916-402-1

T Eion text etk

Dominik Graf ist einer der anerkanntesten Regisseure Deutsch-
lands. Sein filmisches Werk ist ebenso umfangreich wie vielseitig:
Ob mit Essayfilmen, Polizeithrillern oder Kostiimfilmen - stets
weif} Graf zu iiberzeugen. Sein Kinofilm »Die geliebten Schwes-
tern, der als deutscher Beitrag fiir die Oscar-Nominierung 2015
ausgewahlt wurde, stellt nun den vorlaufigen Hohepunkt seines
Schaffens dar.

etk

edition text+kritik  LevelingstraBe 6a  info@etk-muenchen.de

81673 Miinchen www.etk-muenchen.de
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Sie sehen 1 Prozent Talentkultur,
prasentiert vom Migros-Kulturprozent.

Dies ist nur ein kleiner Teil aus einem Drehbuch. Und die

Filmférderung wiederum ist nur ein Engagement von ganz
vielen in den Bereichen Kultur, Gesellschaft, Bildung, Freizeit MIGRO
und Wirtschaft. Die ganze Welt des Migros-Kulturprozent i "’E i G “\‘gﬁ\g
entdecken Sie auf www.migros-kulturprozent.ch
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Kulturplakat-Saulen, Plakattafeln,
indoor-Plakate und sehr gezielte
Flyerwerbung in Gber 2'000
Lokalen, Shops und Kulturtreff-
punkten. Auffallige Werbung auf
Tischsets und Bierdeckel.
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ganze Schweiz
schnell, gunstig
sympathisch

www.filmpromotion.ch Telefon 044 404 20 28



KREUZWEG - GERONTOPHILIA

Im Namen Gottes

«Kreuzweg» bedeutet in der katho-
lischen Kirche ein Wallfahrtsweg, der
Jesu Leidensweg nachgebildet ist und
den vierzehn Stationen seiner Passion
folgt: angefangen bei der Verurteilung
zum Tod iiber den dreifachen Sturz un-
ter der Last des Kreuzes bis zur Kreuzi-
gung und Grablegung. KREUZWEG
lautet auch der Titel der neusten Zu-
sammenarbeit der Geschwister Diet-
rich und Anna Briiggemann, einer Mi-
lieustudie, die im Umfeld eines fana-
tischen Katholizismus angesiedelt ist.
Im Mittelpunkt steht die vierzehnjah-
rige Maria, ein eigentlich aufgewecktes
Kind, dessen Dasein jedoch geprigt ist
von stindiger religiéser Unterweisung,
dem regelmissigen Ablegen der Beich-
te und dem Besuch der Messe. Auswen-
diggelerntes ist wichtiger als die eige-
ne Wahrnehmung und erst recht als
die eigenstindigen Gedanken und Ge-
fiihle. Sie lernt, dass das Leben aus Auf-
opferung und Unterwerfung, Strafe
und Busse besteht und letztlich ein ein-
ziges Ringen mit der Versuchung ist.
Sie lernt auch, dass Musik grundsitz-
lich verdichtig, wenn nicht satanisch
ist und zu siindigem Verhalten verlei-
ten will. Beflissen eignet sie sich ein wi-
derspriichliches Regelwerk an, das sie
aber nicht versteht, weil es keinen Sinn
ergibt oder den Verstand eines Kindes
iibersteigt.

Thre Familie bietet ihr nicht das
dringend bendtigte Korrektiv, im
Gegenteil. Die Mutter ist ein Opfer, das
lingst zur Titerin geworden ist. Un-
erbittlich und unberechenbar gibt sie
sinnentleerte Glaubensphrasen von
sich und fordert bedingungslosen Ge-
horsam. Die eigenen Kinder sind ihr
zwar gottgewollte Aufgabe, aber auch
stindige Bedrohung eines gottesfiirch-
tigen Lebens. Threm kontrollierenden
Blick entgeht nichts, Fehlverhalten
wird mit emotionaler Erpressung, De-

miitigung und Liebesentzug geahn-
det. Der Vater wiederum ist einfach nur
strflich unbeteiligt und vermag sei-
ner Frau nichts Substanzielles entge-
genzuhalten. So wird Maria - iiberfor-
dert, hilflos und alleingelassen - zum
buchstiblich fehlgeleiteten Kind, das
den einzig wahren Weg in der volligen
Selbstaufgabe sieht.

KREUZWEG besticht nicht zuletzt
durch eine selten schliissige Einheit
von Inhalt und Form: Angelehnt an die
vierzehn Stationen des biblischen Lei-
denswegs, besteht der Film aus vier-
zehn langen Einstellungen, die nahezu
ausnahmslos mit unbewegter Kamera
gefilmt sind. Diese rigide Form fiihrt
nicht nur zu einer sinnfilligen Reihung
von Tableaus, die mit dusserster Sorg-
falt komponiert sind. Sie wird auch fiir
den Zuschauer zum erschiitternden Er-
lebnis, da hier mit quéilender Deutlich-
keit die systematische Zerstérung eines
Lebens vorgefiihrt wird - eine durch-
aus korperliche Erfahrung, da man
beim Schauen dieses Films nichts lie-
ber méchte als auszubrechen aus dieser
menschenfeindlichen Ordnung. Die
Schauspieler schliesslich werden durch
diesen strengen Aufbau zu einem
eigentlichen Parforce-Ritt gezwungen,
da er ihnen ein Héchstmass an Prisenz
abverlangt und ungeheure Pensen an
messerscharfem Dialog zumutet. Die
eindriicklichste Leistung kommt frei-
lich von Lea van Acken in der Rolle der
Maria: Fast ohne Unterlass steht sie im
Zentrum dieses Films und iiberstrahlt
ihn mit einer Mischung aus Stiéirke und
Zerbrechlichkeit, vor der man sich nur
verneigen kann.

KREUZWEG (D 2013) Format: 1:2.35; Sprache:

Deutsch (DD 2.0und DD 5.1); Untertitel: D.
Vertrieb: Camino Filmverleih

Ein Provokateur beriihrt

Uber den kanadischen Filmema-
cher Bruce LaBruce kann man einiges
behaupten, aber nicht, dass er Main-
stream macht. Als schwuler Punk in
Kanada hat er frith gelernt, was es
heisst, Aussenseiter in einer Gruppe
von Aussenseitern zu sein. Seit er 1991
mit NO SKIN OFF MY ASS ins Rampen-
licht des Queer Cinema trat, ist er be-
riichtigt fiir Filme im Trashlook, in de-
nen sich schwule Skinheads, Stricher
(HUSTLER WHITE, 1996), linksradika-
le Terroristen (THE RASPBERRY REICH,
2004) und durchtrainierte Zombies
(L.A. ZOMBIE, 2010) tummeln. Und da-
fiir, dass er immer wieder die Grenze
zur Pornografie tiberschreitet (lange
bevor es im Arthouse-Kino Mode wur-
de, sexuell Explizites zu zeigen). Dass
er damit sein Publikum immer wieder
irritiert, liegt auf der Hand. Dem Art-
house-Pulikum sind seine Arbeiten zu
pornografisch, den pornointeressier-
ten Zuschauern zu kiinstlerisch. Einer
kleinen, aber eingeschworenen Fan-
gemeinde gilt er jedoch lingst als Kult-
regisseur. Sich selber versteht er als je-
manden, der fiir jene Filme macht, die
wie er nirgends hineinpassen. Und der
gegen gesellschaftliche Strukturen op-
poniert, die sich am Mehrheitsfahigen
orientieren.

Vor diesem Hintergrund schligt
er in GERONTOPHILIA nun einen iiber-
raschend ruhigen Tonfall an. Er erzihlt
die Geschichte des achtzehnjihrigen
Lake, der als Aushilfe in einem Alten-
pflegeheim arbeitet und dabei seine
Vorliebe fiir alte Menschen entdeckt.
Das erstaunt ihn (und erst recht sei-
ne Freundin Désirée) und weckt seine
Neugier. Ohne jede Angst lisst er sich
darauf ein und lernt einen der Patien-
ten, den zweiundachtzigjdhrigen char-
manten Mr. Peabody, niher kennen.
Man spielt Karten, genehmigt sich
nachts eine Flasche Schnaps, beginnt
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eine Affire. Doch wie alle Patienten
wird auch Mr. Peabody vom restlichen
Personal mehr ruhiggestellt als ge-
pflegt. Kurzerhand packt Lake ihn in
sein Auto und flieht mit ihm durch die
kanadische Winterlandschaft in Rich-
tung Pazifikkiiste.

LaBruce erzihlt sowohl inhaltlich
als auch formal unaufgeregt und, ge-
messen an fritheren Werken, gerade-
zu konventionell. Trashiges ldsst er
weg (iibrigens auch Pornografisches),
und so ist GERONTOPHILIA zur Tragi-
komédie geworden, die niher am Art-
house ist als jeder andere seiner Filme.
Ist es um LaBruce also ruhiger gewor-
den? Hat der Provokateur seinen Biss
verloren? Wer weiss. Die Vermutung
liegt jedenfalls nah, dass er mit seiner
utopischen Liebesgeschichte einen
Teil seines Stammpublikums ent-
tduscht. Doch in einem bleibt er sich
auch in diesem Film treu: Wie wenig
andere nimmt er Sexualitdt und Begeh-
ren ernst, auch und gerade dann, wenn
es sich um Formen handelt, die gesell-
schaftlich unzureichend akzeptiert
sind. Dass GERONTOPHILIA ein Film
ist, der mehr beriihrt als provoziert, ist
im Werk von Bruce LaBruce iibrigens
gar nicht so neu, wie es auf den ersten
Blick scheint. Die leisen und beriih-
renden Momente gab es immer schon;
man musste nur genau hinschauen.
GERONTOPHILIA (Kanada 2013) Format: 1:2.35;

Sprache: Englisch, Franzésisch (DD 2.0 und
DD 5.1); Untertitel: D. Vertrieb: Pro-Fun Media

Philipp Brunner
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CINEMA
#60

| RAUSCH

Das Coverbild, ein Moment sexu-
eller Ekstase aus Pascale Ferrans LADY
CHATTERLEY, setzt auf das Vertraute,
aber das Spektrum ist breiter in der
mittlerweile 60. Ausgabe des Schwei-
zer Filmjahrbuchs «Cinema», das sich
2015 dem Rausch widmet. Neun Auf-
sitze, eine Kurzgeschichte und eine Se-
rie von Zeichnungen beschiftigen sich
mit den vielfiltigen Ausprigungen
des Kino-Rausches, dazu kommen die
«Momentaufnahmen»: eingeschobene
Bild | Textseiten, die von besonders in-
tensiven, rauschhaften Erfahrungen an
Filmsets berichten.

Der Bogen, den die Aufsitze
schlagen, reicht vom Kampf gegen
den «Kientopp-Fusel» in den frithen
Jahren der Kinematografie und zwei
Filmen aus jener Zeit, die den Alkohol-
rausch mittels zahlreicher Filmtricks
in einen Bilderrausch iibersetzen, bis
zur Gegenwart, in der Baz Luhrmanns
THE GREAT GATSBY das rauschhafte
Lebensgefiihl der Roaring Twenties in
Bilder iibersetzt, den Exzess allerdings
nicht nur durch 3-D-Technik, sondern
gerade auch auf der Tonebene erzeugt.

Nicht nur, wie das Kino Delirium
und Exstase darstellt, wird themati-
siert, sondern auch, wie es selbst
rauschihnliche Zustinde erzeugt. So
bedienten sich die Avantgardefilme,
die in den sechziger Jahren aus der Zu-
sammenarbeit von William S. Bur-
roughs mit Anthony Balch entstanden,
dafiir des Flacker-(Stroboskop-)Lichts,
das beim Zuschauer durch die Stimula-
tion seiner Gehirnwellen Halluzinatio-
nen auszulésen vermochte.

Dem Dschungel, einem Ort des
Rausches - von Joseph Conrads «Heart
of Darkness» (1899) und dessen Lein-
wandadaptionen durch Francis Ford
Coppola und Nicolas Roeg bis zu
Apichatpong Weerasethakuls TROPI-
CAL MALADY -, dagegen geniigt das
Klima, um durch Einschrinkung oder

Uberbeanspruchung der Sinne Kon-
troll- und Orientierungsverlust zu er-
zeugen.

Die enge Beziehung von Jungsein
und Rausch, «vom Schrecken der Tee-
nagerbiirde «des Ausprobierenmiis-
sens, weil Dabeiseinwollens>» unter-
sucht ein anderer Text, der auch fragt,
«wie sehr der filmische Nachwuchs von
etablierten Filmbildern des kollektiven
Gedichtnisses geprigt und vorgeformt
ist». Sind damit THE BLING RING oder
SPRING BREAKERS in ihrer Rauschver-
mittlung nicht viel weitergehender als
die ausschliesslich auf “Authentizitit”
setzenden Arbeiten der ganz jungen
Filmemacher?

Nicht zuletzt wird die Frage auf-
geworfen, wie durch die Entwicklung
neuer Bewegungsformen der Rausch
auf neue Weise zu einem Modell filmi-
schen Denkens werden kann. Kubricks
2001 - A SPACE ODYSSEY und Gaspar
Noés ENTER THE VOID werden hier als
Beispiele herangezogen.

Von den 34 Filmen, die im
«Schweizer Fenster», der Ubersicht der
Schweizer Jahresproduktion 2013(14,
vorgestellt werden, sind 14 Dokumen-
tarfilme und vier kurze Animations-
filme. Der Kinointeressierte ausserhalb
der Schweizer Landesgrenzen muss da-
bei einmal mehr feststellen, wie wenig
er davon zu sehen bekam.

Das 60-jahrige Bestehen der Zeit-
schrift wird im Ubrigen zum Anlass
fiir eine Zwischenbilanz genommen;
da diese mit dem 50. der Solothurner
Filmtage verkniipft wird, geht es aller-
dings um den filmischen Nachwuchs
in der Schweiz, leider nicht um das
Schreiben iiber Film.

Frank Arnold
Cinema. Unabhingige Schweizer Filmzeitschrift.

# 60: Rausch. Marburg, Schiiren Verlag, 2015.
215S.;Fr.38,€ 25

Die Schweizer Filmszene iiber-
quilltin jiingster Zeit geradezu von Na-
men von Neu- oder Einmalautoren und

-autorinnen. Umso grosser das Bediirf-
nis nach Orientierung oder noch besser
nach «Perspektiven», wie sie der Unter-
titel dieser Publikation des Schweizer
Feuilleton-Dienstes (SFD) verspricht:
«Ins Landesinnere und dariiber hin-
aus». Gespannt ist man deshalb auf die
Auswahl des parititisch die Geschlech-
ter und Sprachregionen des Landes be-
riicksichtigenden Buches, das 14 hiesi-
ge Filmschaffende im Alter zwischen
32 und 60 Jahren prisentiert. Doch ein
erster Blick auf das Line-up lisst stut-
zen: Von einigen hat man noch nie ge-
hért, andere haben gerade mal ihren
zweiten Kurzfilm gemacht, wieder an-
dere sind gestandene Filmschaffende
wie der 61-jihrige Christian Labhart
(aPPASSIONATA), der sich selbst als
«formal konventionellen Filmer» be-
zeichnet, oder der so-jihrige Nicolas
Wadimoff, der aber mit seinen Spiel-
filmen (OPERATION LIBERTAD, CLAN-
DESTINOS) mehr Aufmerksamkeit er-
langte als mit seinen Dokfilmen.

In der SFD-Auswahl finden sich
in der Tat viel versprechende Nach-
wuchstalente, so etwa die 35-jahrige
Ufuk Emiroglu, die mit ihrem Debiit-
film MON PERE, LA REVOLUTION ET
MoI (2013) in einem ebenso gewagten
wie gegliickten Genremix einen Teil
ihrer familiiren Geschichte aufarbei-
tete, oder die 32-jihrige Anja Kofmehl,
die mit ihrem kurzen Animationsfilm
CHRIGI (2009) den Tod ihres Cousins
an der jugoslawischen Kriegsfront er-
zihlte und nun eine Langversion davon
bei Dschoint Ventschr als «Animadoc»
mit einem Budget von rund 2,5 Millio-
nen Franken realisieren kann.

Ohne lang nachzudenken, fallen
einem aber etliche Namen ein, die man
in der Aufzihlung vermisst - gerade
wenn es um innovative Ansitze geht.

Ins Landesinnere und dariiber hinaus

(P4

So etwa der jiingst verstorbene Essayist
unter den Dokumentarfilmemachern,
Peter Liechti (VATERS GARTEN), oder
Jean-Stéphane Bron (L’EXPERIENCE
BLOCHER), aber auch Sophie Huber
mit ihrem Erstling HARRY DEAN STAN-
TON, Werner Swiss Schweizer mit sei-
ner geschmeidigen Doku-Fiction VER-
LIEBTE FEINDE oder Fernand Melgar
(UABRI) mit seinen investigativen Dok-
filmen. Zugegeben: Jede Auswahl ist
subjektiv und jede Aufzihlung unvoll-
stindig. Und doch: Selbst Micha Schi-
wow, der ehemalige Leiter von Swiss
Films, schreibt im Vorwort: «Bei der
Lektiire der 14 Portrits [...] schleichen
sich [...] Zweifel ein: Sind sie wirklich
die Exponenten dieses neuen helveti-
schen Filmwunders [...]?»

Dem Buch der SFD, der - vom BAK
finanziert - die gesammelten Texte in
der Sommerserie «Verstindigung der
Schweiz» publizierte, darf man zugute-
halten, dass es durchgingig siiffig ge-
schriebene Features bietet. Zu den
schénsten darunter gehort sicher das
von Bruno Rauch zu Vadim Jendreyko,
das Einblick in Vorgehen und Uber-
legungen des Filmemachers gibt, der
mit seinem Portrit der Dostojewski-
Ubersetzerin Swetlana Geier, DIE FRAU
MIT DEN FUNF ELEFANTEN, ein klei-
nes Meisterwerk geschaffen hat. Aber
auch der Text von Judith Wyder {iber
Gabrielle Antosiewicz ist lesenswert -
insbesondere fiir diejenigen, die wis-
sen mdchten, ob die Autorin des im
Kino so erfolgreichen MATCHMAKER

- AUF DER SUCHE NACH DEM KOSCHE-
REN MANN schliesslich doch noch die
grosse Liebe gefunden hat ...

Doris Senn

Ins Landesinnere und dariiber hinaus. Perspek-
tiven des Schweizer Dokumentarfilms -

14 Portriits. Mit Texten von Serge Kuhn, Ursula
Binggeli, Frank von Niederhusern, Bruno Rauch,
Karl Wiist, Judith Wyder, Roland Maurer, Beat
Mazenauer, Beat Grossrieder. Ziirich, Limmat
Verlag, 2014.168 S., Fr. 34, € 20



Fotos, die Lebensgeschichten
dem Vergessen entreissen

Als John Maloof im Winter 2007
auf einer Auktion in Chicago einen
Koffer mit Fotos erwarb, stellten sich
die Bilder als eine veritable Entde-
ckung heraus. Doch eine Google-Su-
che nach Vivian Maier, der Fotogra-
fin, blieb ergebnislos. Erst ein zwei-
ter Versuch, im April 2009, forderte
etwas zutage - ihren Nachruf, sie war
im selben Monat gestorben. So wur-
de ihr spiter Ruhm ein posthumer.
Was hitte sie selber wohl davon ge-
halten, sie, die zeitlebens fotogra-
fiert hatte und am Ende ein Werk
von etwa 150 000 Fotografien hinter-
liess, das sie nie kommerziell ausge-
wertet hatte, sondern lieber ihrem Be-
ruf als Kindermédchen nachging? Da-
bei kann man ihre Fotos kaum als
Amateurarbeiten bezeichnen, zu aus-
geprigt ist ihr Stilempfinden, zu pro-
fund ihr Blick. Davon erzihlt Maloof in
FINDING VIVIAN MAIER, der fiir mich
einer der Hohepunkte des vergangenen
Kinojahres war. Die Neugier auf mehr
wird jetzt vom umfangreichen Band
«Vivian Maier. Das Meisterwerk der un-
bekannten Photographin 1926-2009»
befriedigt. Er prisentiert 233 Fotos,
iiberwiegend in Schwarzweiss, die spa-
teren aber auch in Farbe. In einem Auf-
satz stellt Marvin Heiferman Maiers Fo-
tografien in einen Kontext und liefert
eine Reihe von Details zu ihrer Biogra-
fie, die sich auf die Gespriche stiitzen,
die Maloof fiir seinen Film fiihrte. Letz-
te Aufklirung wird es aber wohl nicht
geben: «Vielen hartnickigen Bemiihun-
gen zum Trotz ist es nicht gelungen,
eine liickenlose Chronologie zu erstel-
len, was Vivian Maier wann und warum
tat.» Sie war einerseits «eine kluge, un-
gebundene Frau», andererseits «a pack-
rat» (wie jemand im Film sagt), die al-
les Mogliche sammelte: 1987 zog sie bei
ihrem neuen Arbeitgeber mit 200 Kar-
tons ein und musste in spiteren Jahren
immer wieder storage rooms anmieten.

i

WOLF SUSCHITZKY :

DECADES OF PHOTOGRAPHY

Als fiir einen von denen die Gebiihren
nicht bezahlt wurden, kam dessen In-
halt bei einer Auktion unter den Ham-
mer. So begann ihre Entdeckung.

Wie Vivian Maier bevorzugte auch
Wolf Suschitzky eine Rolleiflex-Kamera.
In seinen Strassenbildern erkennt man
mehrfach Parallelen zu Vivian Maier,
nicht nur bei dem von hinten aufge-
nommenen Paar, das seine Verbunden-
heit durch Berithrung ausdriickt. Su-
schitzky, der im August seinen 103. Ge-
burtstag feiert, diirfte vielen eher als
Kameramann bekannt sein, zumal von
Mike Hodges’ ikonografischem Gangs-
terfilm GET CARTER (1971), aber auch
von dem nicht weniger bemerkenswer-
ten THE SMALL WORLD OF SAMMY
LEE (1963, Regie: Ken Hughes) oder
ULYSSES (1967, Regie: Joseph Strick).
Als Fotograf begonnen hatte er bereits
in den dreissiger Jahren in seiner Ge-
burtsstadt Wien (das ilteste Foto des
Buches entstand circa 1930 auf dem
Prater), seine erste Titigkeit beim Film
war nach der Emigration 1937 als Ka-
meraassistent einer Paul-Rotha-Pro-
duktion. «Wolf Suschitzky: Seven De-
cades of Photography» ist bereits der
dritte Suschitzky-Fotoband, den die
Wiener Filmforscher von Synema her-
ausgegeben haben. Die Bilder reichen
von 1930 bis zum Jahr 2000 (Sri Lan-
ka) und zum Mai 2001 (Amsterdam),
sie sind dem sozialen Realismus ver-
pflichtet, zeigen oft arbeitende Men-
schen und Strassenszenen, vorwiegend
aus London, aber auch von seinen Rei-
sen in ferne Linder. Die Kommentar-
texte zu den 170 Fotos stammen von
Suschitzky selber, eingeleitet wird der
Band durch zwei knappe, persénliche
Wiirdigungen.

Wie Suschitzky begann auch der
Hollinder Anton Corbijn als Fotograf,
berithmt wurde er vor allem durch sei-

ne Aufnahmen von Rockmusikern. A
MOST WANTED MAN ist Corbijns drit-
ter Spielfilm, das dazu erschienene
Buch «Looking at A Most Wanted Man»
ist eine Art Fototagebuch der Drehar-
beiten, die im Herbst 2012 in Hamburg
stattfanden. Als «Schnellschiisse in
Momenten, in den ich nichts anderes
zu tun habe», beschreibt Corbijn sei-
ne 140 Fotos, die er handschriftlich sel-
ber kommentiert (die deutsche Uber-
setzung dieses englischen Textes findet
sich in einer Beilage). Dabei gelingen
ihm hiibsche Momentaufnahmen, so,
wenn Willem Dafoe die Wartezeit auf
einem Anlegesteg mit einem T4nzchen
iiberbriickt oder wenn ein deutscher
Schauspieler in seinem englischen Text
ein Wort in phonetischer Schreibweise
erginzt hat. Es gibt aber auch ein paar
Inszenierungen, so eine Portritauf-
nahme von Nina Hoss («mir gefiel das
Abendlicht»). Daneben findet sich eine
Reihe von Szenen, die dem Endschnitt
zum Opfer fielen.

A MOST WANTED MAN ist auch
ein schéner Hamburg-Film geworden,
mit ungewdhnlichen, unverbrauchten
Locations, aber im Gedichtnis wird er
vor allem bleiben als eine der letzten
Hauptrollen des im Februar 2014 ver-
storbenen Philip Seymour Hoffman.
Gerade die Grossaufnahmen von ihm
in diesem Buch anzusehen, ist des-
halb schon schmerzhaft. «He was nor-
mal and he was very special», schreibt
Corbijn (schade, dass sein Nachruf aus
dem britischen «Guardian» hier nicht
enthalten ist). Entsprechend wirkt
auch das Titelbild, das Corbijn gerne
als Plakatmotiv gehabt hitte, wie ein
Abschied.

Ein dhnlicher Schock wie der Tod
von Philip Seymour Hoffman war der
von Jean Seberg 1979. Dabei war sie 19
Jahre zuvor unsterblich geworden, wie
sie itber die Champs-Elysées schlen-

FILMBULLETIN 1.15 BUCHER n

derte und «New York Herald Tribune!»
rief. Dieses Bild aus Godards A BOUT DE
souUFFLE diirfte sich jedem Kinogidnger
eingeprigt haben. Im Band «Jean Se-
berg. Photographien und Dokumente
aus dem Familienarchiv» findet es sich
nicht, er versammelt 245 Stand- und
Arbeitsfotos aus 17 ihrer 35 Filme, von
ihrem Debiit SAINT JOAN bis zu KILL!,
den sie 1972 unter der Regie ihres Ehe-
manns Romain Gary drehte. Verletzlich
sieht sie auf vielen Fotos aus, Pressefo-
tos, bei denen sie in die Kamera lichelt,
kontrastieren mit ungestellten Mo-
menten. Dazu kommen faksimilierte
Briefe an ihre Familie (deren deutsche
Ubersetzung im Anhang steht). Der
lingste widmet sich einem Dinner bei
den Kennedys im Weissen Haus am 23.
Juni 1963 und weist sie als genaue und
kluge Beobachterin aus. Insofern kann
man Antoine de Baecque zustimmen, der
in seinem Vorwort meint, sie liesse sich
nicht auf die Ikone reduzieren. Wie sie
«von den amerikanischen Behérden sy-
stematisch zugrunde gerichtet» wur-
de, hitte man gern noch einmal niher
erfahren, aber dafiir gibt es ja andere
Quellen.

Frank Arnold

Vivian Maier. Das Meisterwerk der unbekannten
Photographin 1926-2009. Herausgegeben von
Howard Greenberg. Mit Texten von Marvin
Heiferman und Laura Lippman. Miinchen, Schir-
mer[Mosel, 2014, 288 S., 233 Tafeln Schwarz-
weiss in Duotone und Farbe. Fr. 77.90,58 €

Wolf Suschitzky: Seven Decades of Photography.
Herausgegeben von Michael Omasta und
Brigitte Mayr. Wien, Synema, 2014. 200 S.,

170 Schwarzweissfotografien in Duotone,

€ 35 (in englischer Sprache)

Anton Corbijn: Looking at A Most Wanted Man.
Miinchen, Schirmer [ Mosel, 2014, 180 S.,

140 Farbtafeln, Fr. 66.90, € 49,80 (in englischer
Sprache mit deutscher Textbeilage)

Jean Seberg. Photographien und Dokumente aus
dem Familienarchiv. Mit einem Text von Antoine
de Baecque. Miinchen, Schirmer/Mosel, 2014,
200 S., 245 Fotos, Fr. 52.90, € 39,80



CinemAnalyse 2015

Un-heimlich

Im Jahr 2015 beschéftigt sich CinemAnalyse mit dem
Thema des UN-HEIMLICHEN, das uns als Angst vor
dem Ungeheuerlichen und Schrecklichen begegnet und
in'der fantastischen Literatur, im Theater und Kino
immer wieder fasziniert.

Das Unheimliche hat eine subversive Qualitat wie die
Psychoanalyse. Das Unterdrickte kehrt als Gespenst
zuriick und entfaltet seine Wirkmachtigkeit fiir den
Einzelnen wie fir die Gesellschaft. Es liegtin seiner
Natur uns aufzulauern, unsere bisherige:Sicht auf uns
und die Welt ins Wanken zu bringen und ins neue
Sichtweisen zu eréffnen, die unserem Erleben nicht
zuganglich sind, solange wir im Rahmenverhandener
Bezugssysteme verhaftet bleiben. Y
Daniela Tschacher, Psychoanalytikerin SGPsa——

Eine Veranstaltungsreihe von: 3
Sigmund-Freud-Zentrum Bern, Psychoanalyse am el
Psychoanalytisches Seminar Bern und L htspiel Bern

e e—

|
HE 29101115 ORLACS HANDE (1924)
I 26102115 NOSFERATU (1021)
1126103115 THE CAT AND THE CANARY (1927)
| 30104115 PROFESSIONE: REPORTER (1975)
28105|15 LE LOCATAIRE (1976)
125106115 ANGEL HEART (1987)
29110115 THE OTHERS (2001)
26111115 DOGVILLE (2008)
17112115 GOTHIC (2014)

Lichtspiel / Kinemathek Bern
Sandrainstrasse 3,3007 Bern
www lichtspiel.ch

Filme um 20h, Bar ab 19h

G cinémathéque suisse
archives nationales du film
nationales filmarchiv
archivio nazionale del film
archiv naziunal dal film
national film archive

Die Cinémathéque suisse, das Schweizer Filmarchiv ist eine
private, gemeinniitzige Stiftung mit Sitz in Lausanne.

Das Hauptarchiv ist in Penthaz und in Ziirich befindet sich
die Zweigstelle, die Dokumentationsstelle Ziirich.

Fir den 1. August 2015 oder nach Vereinbarung ist die

Leitung der Dokumentationsstelle
Ziirich der Cinémathéque suisse

im Departement Non-Film neu zu besetzen.
Mit einem Pensum von 75%

Ihre Aufgaben:

e Verantwortlich fur die Zweigstelle der Cinémathéque suisse
in Zirich

e Personalverantwortung Vertretung der Cinémathéque suis-
se in der deutschsprachigen Schweiz

e Pflege der Archivsammlung und der Filmdokumentation

e Mitarbeit in Projekten der Cinématheque suisse

Anforderungsprofil:

e |+D-Ausbildung mit Berufserfahrung im Archivbereich/ Mas-
terstudium erwiinscht oder eine gleichwertige Ausbildung

e Fachperson zum Thema Film, vor allem zum Schweizer Film
erwlinscht

e Organisationstalent und Sinn flir Ordnung und Systematik

e Teamféhigkeit (das beinhaltet intensive Zusammenarbeit
mit den Mitarbeitenden des Mutterhauses in Lausanne/
Penthaz)

e Offene, dialogfahige Person, vernetzt im Filmbereich

® Hervorragende Franzésisch-Kenntnisse in Wort und Schrift,
gute Englisch Kenntnisse

e Eigeninitiative und Zuverlassigkeit

Wir bieten:

e Anspruchsvolle Tatigkeit und selbstédndiges Arbeiten

e Berufliche Herausforderung durch Mitarbeit in bevorstehen-
den Projekten im Archivbereich und einem ldngerfristigen
Ausbau der Stelle in Zirich

e Langfristige Perspektive

e Zentral gelegener Arbeitsplatz in der Ndhe des HB Zirich

Auskunft:
Nadia Roch, Leiterin département Non-film, Tel. 058/800 03 51
Bernadette Meier, Tel. 058/800 03 54

Bewerbungsdossier an:
kira.reehaug@cinematheque.ch

Adresse: Kira Reehaug, Cinématheque suisse,
Av. de la Vaux 1, 1303 Penthaz

Bewerben bis:
28. Februar 2015




Perfektes Mickey-Mousing
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Im viel zu grossen roten Umhang
dirigiert Mickey Mouse vom Podium
aus das Universum. Fiir dieses Bild
des triumenden Zauberlehrlings, dem
die Realitit unbemerkt iiber den Kopf
wichst, interessierte sich Walt Disney
1937 ganz besonders, glich es doch sei-
ner Situation kurz vor der Premiere sei-
nes ersten Langfilms sNOw WHITE
AND THE SEVEN DWARFS.

Damals freilich hatte er lediglich
vor, Paul Dukas’ Goethe-Vertonung
«Lapprenti sorcier» fiir einen Kurz-
film zu verwenden, der mit Mickey in
der Titelrolle zum Héhepunkt seiner
SILLY SYMPHONIES (1929-1939) wer-
den sollte. Nach einem gemeinsamen
Essen mit dem Stardirigenten Leopold
Stokowski wuchs daraus iiber die Jahre
jedoch das zweistiindige «concert fea-
ture» FANTASIA (1940).

Sklavische Repradsentation

Disney wollte damit die Grenzen
seines Mediums sprengen und die
Ideen klassischer Werke mittels intuiti-
ver Visualisierung einem breiten Publi-
kum verstdndlich machen. Im Detail
gelang ihm dies durch die Umkehrung
der wegen ihrer Redundanz von Bild-
und Tonakzenten oft geschmihten Mi-
ckey-Mousing-Technik. Die direkte vi-
suelle Reprisentation musikalischer
Strukturen ermdglicht namlich auch
Laien, gleichzeitig mehreren Stimmen
zu folgen.

Der technikbegeisterte Stokowski
zeichnete dafiir die Register seines Phi-
ladelphia Orchestra gleichzeitig auf
neun separate Lichttonspuren auf und
mischte sie im massgeschneiderten
Fantasound-Verfahren ab, das unter an-
derem erstmals ein Stereopanorama
mit drei separaten Kanilen hinter der
Leinwand erzeugte.

Dies demonstriert Stokowski am
Filmanfang, indem er erst links die

unsichtbaren Geigen, dann rechts die
Holzbliser und schliesslich in der Mit-
te die Bdsse das Einleitungsmotiv sei-
ner Orchestertranskription von Bachs
Toccata und Fuge in d-Moll spielen
lisst, bevor sich das Tutti iiber die gan-
ze Breite aufbaut, wihrend der blaue
Hintergrund parallel zur Intensitit
des Blechs von purpurnem Licht iiber-
strahlt wird. Beim Ubergang zur Fuge
verschwimmen die Farblichtakzente
und Musikersilhouetten der Toccata
in wolkigen Impressionen. Im Gegen-
satz zu den Avantgarde-Arbeiten sei-
nes zeitweiligen Mitarbeiters Oskar Fi-
schinger wagt sich Disney allerdings nie
wirklich in die Abstraktion vor. Viel-
mehr bleiben die Reprisentanten des
Fugenthemas immer als Elemente von
Streichinstrumenten oder Naturdar-
stellungen erkennbar. Trotzdem ge-
lingen den Zeichnern hier besonders
dichte Bilder, wenn etwa ein Bliserecho
einem Cellomotiv als Schatten hinter-
herjagt oder das Violinthema als gelbe
Reflexion iiber dunkelrote Wellenringe
gleitet.

Im Tanz zu Hause

Mag die impressionistische Auf-
weichung der grafischen Formen Sto-
kowskis kraftvoller Bach-Interpreta-
tion nicht immer entsprechen, so lisst
das fiir Disney typische Glitzern die fi-
ligranen Oberflichenreize von Tschai-
kowskis Musik noch stirker hervortre-
ten. Die facettenreiche Beleuchtung
zeigt hier abermals, wie stark Disney in
Stimmungen dachte. Im Stile der s1r-
LY SYMPHONIES deutete er die «Nuss-
knacker»-Suite zu einem von Pflanzen
und verniedlichten Waldgeistern ge-
tanzten Ballett der Jahreszeiten um.

Wie ein Choreograf trieb Disney
seine Animatoren stets an, die Person-
lichkeit der Figuren anhand charakte-
ristischer Bewegungen zu vermitteln.

Dies zeigt Art Babbits Animation zur
«Danse chinoise» besonders schén:
Sechs Pilze tanzen zu einer Holzblidser-
melodie, derweil ein kleiner Nachziig-
ler von Pizzicati begleitet der Choreo-
grafie hinterherhinkt und sich dabei
als Solist gebardet.

Mit am Stummfilm geschultem
Ausdrucksrepertoire und musikali-
schem Timing steht der Disney-Ani-
mationsstil dem Tanz sehr nahe. Un-
iibertroffen in der Vermittlung von
Masse, Schwerkraft und ihrer tinzeri-
schen Uberwindung gelingt den Ani-
matoren im «Tanz der Stunden» aus
Ponchiellis «La Gioconda» gar die plau-
sible Darstellung eines Elefanten, der
sich in einer Seifenblase verheddert
und vom Wind in die Kulissen gebla-
sen wird.

Komplexe Hintergrundmusik

Die kontrastreiche Archaik von
Strawinskis rhythmisch komplexer
Ballettmusik «Le sacre du printemps»
hat Disney zu einer erstaunlich stilsi-
cheren Darstellung prihistorischen Le-
bens inspiriert, die wissenschaftlich
unterfiittert den Stationen der Evolu-
tion bis zum Aussterben der Dinosau-
rier folgt. Wo Zellteilungen und orgel-
artige Vulkaneruptionen die musika-
lische Struktur sichtbar machen, do-
miniert die narrative Handlung ab dem
Auftritt der Landtiere derart, dass Stra-
winskis Werk wie eine nachtriglich
komponierte Hintergrundmusik wirkt.
Zum Arger des Komponisten passte
Stokowski die Partitur an einigen Stel-
len tatsichlich der Handlung an und
vervollstindigte die iibergeordnete
Symmetrie mit einer Reprise des einlei-
tenden Fagottsolos.

Der von der «Cydalise»-Suite von
Pierné inspirierte Reigen mythischer
Gestalten wire wohl sehr eindrucks-
voll geworden, hitte Disney das Stiick

nicht durch Beethovens «Pastorale» er-
setzt und damit jene kolossale Traves-
tie geschaffen, die zum Symbol seines
unbedarften Flirts mit der Hochkultur
wurde.

Chaos und Ordnung

Einiges {iberzeugender sind jene
narrativen Segmente ausgefallen, bei
denen sich die Filmemacher an die pro-
grammatischen Vorgaben der Kompo-
nisten hielten. Das eingangs erwihnte
Bild des Lenkers auf dem Podium wird
ein letztes Mal in Mussorgskis «Nacht
auf dem kahlen Berge» aufgegriffen,
wo Tschernobog («schwarzer Gott»)
vom Berg herab das exzessive Treiben
der Walpurgisnacht dirigiert, dem erst
das Morgengeldut und ein verbliiffend
nahtloser Ubergang zu Schuberts «Ave
Maria» ein Ende setzen. Dank Fanta-
sound erklingen sowohl Mussorgskis
Glocken als auch der in Hollywood-
manier arrangierte Schubert-Chor aus
dem Zuschauerraum, wihrend die So-
pranistin Julietta Novis aus der Tiefe der
Leinwand zu singen scheint.

So lisst Disney sein ambitionier-
testes Werk mit einer wiirdevollen Pro-
zession im Morgengrauen ausklingen
und die Ordnung noch einmal iiber das
Chaos triumphieren, bevor Amerikas
Kriegseintritt seinem Traum von FAN-
TASIA als Langzeitprojekt und damit
seiner Experimentierfreudigkeit bald
darauf ein definitives Ende setzte.

Oswald Iten

Am 7./8. 2. 2015 spielt das 21st Century Sympho-
ny Orchestraim KKL Ausziige aus FANTASTA
live zur Projektion. Im Miirz erscheint bei Walt
Disney Records die 4-CD-Box «The Legacy
Collection: Fantasia», die sowohl Stokowskis
Originalaufnahme als auch Irwin Kostals zwei-
felhafte Neufassung von 1982 enthiilt. Fiir die
aktuelle Blu-ray-Ausgabe wurde das einzigartige
Klangbild leider weitgehend auf ein realistisches
Stereopanorama eingeebnet. Einen Eindruck von
«Fantasound» vermittelt hingegen die 1990 bei
Buena Vista Records erschienene Doppel-CD.
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