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Mit dem Stummfilm in die Zukunft des Kinos

Zerstreutes zum Filmfestival in Pordenone und seinem (noch) jungen Stammpublikum

Wir produzieren bestdndig Bilder;
wir verlieren bestindig Bilder, so wie jeder
menschliche Korper im Laufe seines biologischen Lebens

Zellen generiert und wieder zerstort.
Paolo Cherchi Usai

Wo findet Kinokultur heute statt? Wo gibt es noch
Orte, an denen Menschen aus einem gefiihlten Bedarf her-
aus ins Kino gehen, sich Filmen hingeben und gemeinsam
iiber ihre Erfahrungen sprechen? Orte, an denen sich das
Gefiihl einstellt, dass das Kino Relevanz fiirs eigene Leben
besitzt? Fiir mich ist in den letzten zehn Jahren ausgerech-
net ein Festival des Stummfilms ein solcher Ort gewesen:
die Giornate del Cinema muto im italienischen Pordenone.
Bei meinem ersten Besuch als junger Student traf ich hier
neben gestandenen Filmhistorikern der dlteren Generation
auch auf eine Gruppe schaulustiger Gleichaltriger, die alle
darauf brannten, Louise Brooks auf der Leinwand zu sehen,
oder Lubitsch oder wen auch immer. In den folgenden Jah-
ren haben wir viel miteinander geschaut, aber auch viel ge-
redet, vor allem in einem Café mit dem nicht sonderlich fil-
misch klingenden Namen Posta, von dessen weitliufiger
Terrasse aus man nach Ende des Abendfilms die anderen
Festivalbesucher mit ihren vertrdumten Gesichtern aus
dem Kinosaal schlendern sehen konnte, manche in Rich-
tung ihres Hotels, andere sich lieber noch auf ein Glas Ape-
rol Spritz niederlassend. Hier verpuffte die gemeinsame
Filmerfahrung nicht in einem zersplitterten Alltag, son-
dern wurde zum gruppenbildenden Element.

Immer wieder gab es besondere Filme, besondere
Momente, die zum Gesprichsstoff wurden. Ich erinnere
mich etwa an die bewegende Vorstellung des Kriegsfilms
THE BIG PARADE (King Vidor, USA 1925), als Pianist Neil
Brand in persénlicher Ergriffenheit den Fliigel im Orches-
tergraben nahezu zertriimmerte und mehrere Zuschauer
wihrend der Vorfiihrung in Tranen ausbrachen. «So good
to see that it still has that power», bemerkte mein briti-
scher Kollege dazu treffend. Doch nicht nur die Filme
selbst waren Gesprichsthema, sondern auch die Pro-
grammgestaltung, die jeweiligen Restaurierungen und die
Art der Filmprisentation. Einige der ehemals jiingsten Teil-
nehmer sind inzwischen selbst zu Kuratoren des Festivals
geworden.

Die ganz eigene Form von Kinoerfahrung in Porde-
none zeichnet sich nicht zuletzt auch durch ihre zeitlichen
Qualititen aus. Die Filme spiegeln nicht in erster Linie die
Belange der Gegenwart, sondern stammen alle aus einer
vergangenen Ara; das einwéchige Abtauchen in diese er-
loschene Welt schafft ein ganz eigentiimliches Zeitgefiihl,
das sicherlich mit dafiir verantwortlich ist, dass von Porde-
none auch als einem magical place gesprochen wird. Seit ein
paar Jahren verbindet sich diese Magie fiir mich mit einem

weiteren Phdnomen: einer Art Bewusstwerdung der voran-
schreitenden Zeit des eigenen Lebens durch das regelmis-
sige Wiedersehen bekannter und selbst immer &lter wer-
dender Gesichter. Im jungen Stammpublikum meiner
Generation ist deshalb schon linger die Erkenntnis heran-
gereift, dass auch wir vielleicht bald zu den Grauhaarigen
gehoren werden, die im Posta ihren Espresso schliirfen und
aus vergangenen Zeiten des Festivals zu berichten wissen ...

Alt werden mit altem Film - das scheint zu passen.
Die eingangs zitierte Analogie von Filmbild und mensch-
lichem Organismus stammt nicht zufillig von einem der
Mitbegriinder des Festivals, der sich als Archivar und Kura-
tor selbstverstindlich iiber die korperlichen Qualititen
des Filmmaterials im Klaren ist. Der Film ist das «lebende
Bild», nicht nur weil er sich bewegt, sondern weil er sich
in seiner Materialitit tiber die Jahre verindert, mit uns alt
wird und schliesslich unweigerlich zerfallt. Zugleich hat es
natiirlich immer schon zu den Zielsetzungen des Festivals
gehort, Filme dem Verfall und Vergessen gerade zu entreis-
sen und den folgenden Generationen in neuen Kopien zu-
ganglich zu machen. Dieser Kampf gegen die Zeit ist von
immenser Wichtigkeit, und er sollte, wie ich finde, nicht
nur in Form von nostalgischer Erinnerung gefiihrt werden,
sondern indem die Filme im jeweiligen Hier und Jetzt ver-
ankert werden, in einer lebendigen und immer wieder jun-
gen Kinokultur. Er sollte ausserdem begleitet werden von
Fragen wie: Wer wird die Filme sehen kénnen und wie?
Was werden wir wissen {iber sie? Und was werden sie uns
und denen, die nach uns kommen, noch zu sagen haben?
Auf diese Weise wird der Stummfilm vielleicht tatsichlich
zu einer Zukunft des Kinos gehoren kénnen.

Auch in diesem Jahr wieder die eindringlichen Mo-
mente, zum Beispiel mitten in einer ddnischen Durch-
schnittsproduktion von 1911: Ein junges Liebespaar trifft
sich in ihrer Wohnung, er bekommt nur einen Kuss und
muss gehen. Nach dem Schliessen der Wohnungstiir dreht
sich die Protagonistin in meine Richtung, lachend vor
Gliick, kommt dabei ungewéhnlich nah an die Kamera her-
an und sinkt auf einen Tisch. Ihr dabei nach vorn schnel-
lendes, vor tiber hundert Jahren mit einer Kamera aufge-
nommenes Gesicht bricht aus der Leinwand heraus und
schneidet mitten durch mich hindurch.

Das Kino hat nicht nur die Kraft, die Grenzen des
Raums zu iiberwinden, sondern auch die der Zeit. Dies gilt,
wie das Stummfilmfestival in Pordenone zeigt, fiir beide
zeitliche Richtungen: Es verbindet uns auf einmalige und
nahezu physisch greifbare Weise mit der Vergangenheit,
aber auch mit unserer Zukunft - die paradoxerweise in der
Bewahrung von Vergangenem liegen kann.

Daniel Wiegand

Filmwissenschaftler an der Universitit Ziirich
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