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1 LADANZA DE LA REALIDAD (2013)
2 MONTANA SACRA (1973)

3 ELTOPO (1970)

4 SANTA SANGRE (1989)

FILMBULLETIN Im Vorwort zu Threm
Roman «Donde mejor canta un pajaro» (1992;
deutsch: «Wo ein Vogel am schénsten singt»,
1996) schreiben Sie, dass die Geschichte Threr
Grosseltern, die Sie dort erzdhlen, vielleicht
nicht unbedingt wahr ist, dass Sie auch etwas
erfinden wiirden. Fiihlten Sie sich bei der
Geschichte Ihres Vaters, die Siein LA DANZA
DE LA REALIDAD erzihlen, mehr an die
Realitit gebunden?

ALEJANDRO JoDOROWSsKY Ja — alles ist wahr,
aber in Kunst verwandelt. Mein Vater hat nie
ein Attentat auf den Diktator veriibt, aber
meine ganze Kindheit iiber davon geredet.
Meine Mutter wollte immer Opernsingerin
werden, das war zeit ihres Lebens ihr Traum -
aber ihr Vater hat sie mit dem Stock geschla-
gen und hat aus ihr eine Verkiuferin ge-
macht, sie konnte ihren Traum also nie in
die Tat umsetzen. Auch dass die Fische aus
dem Wasser an den Strand gekommen sind,
habe ich selbst gesehen. Das Meer war vol-
ler Gift und die armen Menschen sammel-
ten die Fische ein, assen sie und wurden da-
von krank. Alsich jetzt den Film drehte,
wies ich die Menschen darauf hin, wie es
schliesslich Wirklichkeit geworden ist, die
Umweltverschmutzung ist wahrschein-
lich fiir das Fischsterben verantwortlich. Fiir
mich ist dieser Film zu Beginn vollkommen
real, dann verwandelt sich die Wirklichkeit
in Kunst. Die Szene mit den Fischen und den
Vogeln, die in einer eigenartigen Formation
fliegen, ist tibrigens der einzige digitale Effekt
im ganzen Film.

FILMBULLETIN LA DANZA DE LA
REALIDAD ist nicht Ihre erste kiinstlerische
Auseinandersetzung mit der Figur
Thres Vaters ...

ALEJANDRO JODOROWSKY In EL TOPO gibt es
die Figur des Generals, denich tote, der kleine
Sohn - das bin ich; in MONTANA SACRA gibt
es den weisen Mann. Mein Vater war immer
anwesend, aber erst jetzt habe ich mich ent-
schlossen, zur Realitit zuriickzukehren und
diese nicht metaphorisch zu behandeln.

FiLmBULLETIN Sie brauchten dafiir eine
lange Zeit ...

ALEJANDRO JoDOROWSsky Mein Verstand war
nicht bereit dafiir! Ich konnte meinen Vater
nicht kritisch erfassen, wohl aber spirituell.
Das ist ja nicht dasselbe. Nach so vielen
Jahren geht das jetzt besser.

FiLmBuLLETN Haben Sie mit Thren eige-
nen Séhnen schon vorher iiber dieses Thema
gesprochen oder haben die davon erst durch
die Arbeit an diesem Film erfahren?

ALEJANDRO Joporowsky Nein, das hatten
wir schon besprochen. Aber dadurch, dass
wir diesen Film gemacht haben, haben sie be-
griffen, wie schrecklich ich als Vater wirklich
war. Unser Verhiltnis hat sich gedndert, wir
sind mittlerweile gute Freunde geworden.

FLmeuLLETIN Sie haben erwihnt, dass Sie
Threm ersten Sohn Brontis nach seiner Geburt
kein guter Vater waren...

ALEJANDRO JoDOROWSskyY Ich war ein ziem-
lich distanzierter Vater, ich war noch nicht
darauf vorbereitet, Vater zu sein. Als mein
erster Sohn zur Welt kam, habe ich nicht
geglaubt, dass er mein Sohn ist. Etwas fehl-
tein unserer Beziehung. Also sagte ich zu
ihm: «Ich liebe dich, aber ich habe das Gefiihl,
dass du nicht mein Sohn bist.» - «Ja, das spii-
reich», erwiderte er. Also machten wir einen
Vaterschaftstest, der mit neunundneunzig
Prozent Sicherheit ergab, dass er mein Sohn
ist. Daraufhin hat sich die Beziehung gein-
dert. Wir haben keine Angst, uns diesen
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Problemen zu stellen. Immer, wenn es in
unserer Familie ein Problem gibt, machen wir
ein Familientreffen und sprechen dariiber.

Als Brontis dann in LA DANZA DE
LA REALIDAD die Rolle seines Grossvaters
gespielt hat, hat er geweint, weil er plétz-
lich komplett in diesen Familienstammbaum
eingetreten ist. Mein Vater zu sein, hat ihm
das gegeben, was ich ihm damals nicht
geben konnte. Am Schluss sind wir wie
Briider gewesen, plétzlich war der ganze
Generationenkonflikt nicht mehr da.

FLmeuLLeTin Verstehen Sie den Film auch
als einen Akt der Psychomagie?

ALEJANDRO JODOROWSKY Ja. Zuerst geht
es um mich, aber danach auch um meine
Kinder. Denn als sie gesehen haben, woher
ich komme, haben sie einen Schock bekom-
men. Und schliesslich geht es auch um den
Ort, wo die Geschichte spielt, denn der ist
eigentlich auf der Landkarte vergessen wor-
den. Es hat sich in Tocapilla kaum etwas ver-
dndert, seit ich damals fortgegangen bin. Fiir
die Einwohner ist es purer Wahnsinn, dass
man dank des Films tiberall auf der Welt
plotzlich ihre Stadt sieht, die sie so sehr
lieben. Sie wissen, dass sie alle mit grosser
Wabhrscheinlichkeit an Krebs sterben werden,
weil es da eine Fabrik gibt, die alles
vergiftet hat.

Ich glaube auch, dass die Kunst etwas
Therapeutisches ist. Das Kino ist ein Kino
der Unterhaltung, man entspannt sich zwei
Stunden lang. In den zwanzig Jahren, in
denen ich keine Filme gemacht habe, habe
ich sehr viel gelitten, ich habe jeden Tag zwei
Filme gesehen - keiner von denen hat mein
Leben verdndert. Ich habe mir gesagt, die
Kunst muss doch irgendetwas verindern, sie
muss dir doch irgendetwas geben. Wenn ich




die Welt verindern mochte, muss ich anfan-
gen, mich zu verdndern. Und was passiert,
wenn ich mich verindere? Dann bereichere
ich die Welt! Ich gebe ihr das, was man
mir gegeben hat.

riLmeuLLenin Thre Familiengeschichte
war immer sehr wichtig fiir Sie. In «Donde
mejor canta un pajaro» erzihlen Sie von Ihren
Grosseltern: Was war dafiir die faktische
Basis? Die Erzihlungen Ihrer Mutter?

ALEJANDRO JODOROWSKY Das war nur eine
der Quellen. Ich habe meine Informationen
aus vielen Quellen bezogen: aus Briefen, Fotos,
aus dem, was die Grosseltern mir selbst er-
zdhlt hatten. Es war ein Familiengeheimnis,
denn mein Vater schimte sich fiir den Namen
Jodorowsky. Er wollte immer nur bei sei-
nem Vornamen Jaime [Jimi genannt werden,
Jodorowsky existierte fiir ihn nicht. Er stell-
te sich immer als Russe vor, ich wusste nicht,
dass er jiidisch war, das erfuhrich erst, alsich
dreizehn Jahre alt war. Halb Chile stand da-
mals aufseiten der Nazis, die andere Hilfte
war fiir die Amerikaner. Er brachte mich da-
mals in eine Schule, die von Deutschen gelei-
tet wurde. Da konnte ich mich mit nieman-
dem anfreunden, ich fiihrte vielmehr Krieg
gegen alle. Sechs Jahre spdter war ich der
Beste in meiner Klasse, erst da akzeptierten
sie mich. Meine Mutter erzihlte immer, dass
ihr Vater ein Tinzer war. Tatsidchlich wurde
ihre Mutter in Russland vergewaltigt, sie war
das Kind einer Vergewaltigung, die Tochter

eines Kosaken. Dafiir schimte sich die Familie.

FILMBULLETIN Der Antisemitismus, den
Sieim Film zeigen, ist sehr ausgeprigt. Haben
Sie selber, als Sie spiter nach Mexiko kamen,
dort etwas Ahnliches erlebt?

ALEJANDRO JoDOROWSsky Nein, nie! Aber
in Chile war der damals wirklich stark.

FmsuLLenin Es gibt die grossartige
Szene spit im Film, wo die Hauptfigur auf
der Strasse einer Gruppe Nazis begegnet und
sich wie ein Superman verhilt - auf dem
Soundtrack haben Sie das mit Toneffekten
unterlegt, die etwas Comichaftes haben...

ALEJANDRO Joporowsky Ja, und die Nazis
schreien wie Babys. In Chile hatten sie
etwas sehr Unwirkliches, es war wie ein Spiel,
wie Karneval.

rmeuLLein Hegte Thr Vater in spiteren
Jahren Zweifel an Stalin?

ALEJANDRO Joborowsky Am Ende seines
Lebens war er nur noch ein Schatten seiner
selbst. Die Polizei verhaftete und folterte ihn.
Dadurch vergass er alles. Vielleicht hat er
unter der Folter einiges verraten, denn als er
zuriickkam, hat er sich nicht mehr fiir die
Kommunistische Partei engagiert. Er war
kreidebleich und sprach mit niemandem, ich
war damals dreizehn, vierzehn Jahre alt.

rmsuLLETIN Es gibt mehrere Mitglieder
Threr Familie, die am Film mitgearbeitet
haben...

ALEJANDRO Joborowsky Mein Sohn Brontis
spielt im Film die Rolle meines Vaters, Adan
Jodorowsky spielt den Anarchisten, der sich
selber totet, zudem komponierte er die Musik
fiir den Film, Axel (Cristobal) Jodorowsky
spielt den Theosophen, meine Frau Pascale
machte die Kostiime und half mir bei der
Farbgestaltung, denn sieist eigentlich
Malerin. Und die kleine Frau auf dem Bild ist
die Tochter der kleinen Frau aus EL TOPO.

FLmBuLLETIN Werden sie auch bei Thren
kiinftigen Projekten dabei sein?

ALEJANDRO JoporRowsky Wenn es moglich
ist, ja. In der Fortsetzung von MONTANA
sACRA wird mein Sohn Brontis wieder dabei
sein, auch die Musik und die Kostiime méch-

teich wieder den Mitgliedern meiner Familie
anvertrauen, die das bereits gemacht haben.
Ich glaube nicht an Stars. Die verkaufen heute
Uhren, Whisky und Kaffee.

riLmeuLLeTin Sie haben einen einzi-
gen Film mit Stars gemacht, THE RAINBOW
THIEF (1990), mit Omar Sharif und
Peter O’Toole ...

ALEJANDRO JODOROWSKY Das war SChreCk'
lich! O’Toole erwies sich als verriickt, hielt
sich fiir den Mittelpunkt des Universums.
Viele Schauspieler halten sich selbst fiir am
wichtigsten und den Regisseur fiir einen blos-
sen Angestellten. Das habe ich nur einmal
mitgemacht.

rLmeuLLeTin Es gibt einen zweiten Film,
der bei Threr Werkschau in Miinchen ebenfalls
fehlte, TUSK (1980).

ALEJANDRO JoDOROWskY Der wurde nie fer-
tiggestellt. Der Produzent ist verstorben, und
ich kann keine Kopie auftreiben. Das wiirde
ich aber gerne machen, wenn sich eines Tages
die Moglichkeit ergibt.

FILMBULLETIN MONTANA SACRA und
EL TOPO wurden lange Zeit von Allen Klein,
dem ehemaligen Manager der Beatles, unter
Verschluss gehalten. Er war massgeblich an
der Finanzierung beteiligt, und Sie haben sich
mit ihm zerstritten, als Sie einen bestimm-
ten Auftragsfilm fiir ihn nicht drehen wollten.
Wie haben Sie schliesslich dieses Problem
gelost?

ALEJANDRO JopOROWSsKY Dreissig Jahre
lang haben wir uns bekimpft, er hasste mich,
ich hasste ihn. Eines Tages bekam ich die
Information, dass in einem mexikanischen
Labor ein Negativ von MONTANA SACRA lag,
das ich bekommen konnte. Ich erkundigte
mich in London bei einem Verleiher,
ob er den Film herausbringen wiirde. Sofort




drohte Allen Klein mit einem Prozess. Darauf-
hin suchte ich den Rat meines Verlegers,

der meine Comics herausgebracht hatte. Er
meinte, wenn Klein mich auf zwei Millionen
Dollar Schadenersatz verklagen wiirde und
ich die nicht zahlen kénne, wiirde ich im
Gefingnis landen. Wenn ich den Film unbe-
dingt herausbringen wolle, dann solle

ich das in Frankreich machen, in Paris hitte
ich vor Gericht bessere Chancen als in Gross-
britannien. Daraufhin rief ich den Sohn von
Allen Klein an und meinte, statt unser Geld

in jahrelange Prozesse zu stecken, sollten wir
doch eine Einigung versuchen - mir ginge es
nicht um das Geld, sondern darum, dass das
Publikum meinen Film sehen kénne, das gan-
ze Geld kénne er behalten. Er meinte, ich solle
das mit seinem Vater besprechen, sie wiren
beide demnichst in London. Das machten wir
und stellten fest, dass der andere nicht dem
jahrelang aufgebauten Feindbild entsprach.
Wir umarmten uns, und damit war die Sache
erledigt. Der Film kam wieder heraus, drei
Monate spiter starb Allen Klein.

FiLmeuLLETIN Beim Filmfestival von
Cannes im Mai 2013 hatte nicht nur LA DAN-
ZA DE LA REALIDAD, sondern auch der
Dokumentarfilm JODOROWSKY’S DUNE von
Frank Pavich Premiere. Darin sieht man gegen
Ende Bilder aus Science-Fiction-Filmen, die
offensichtlich von IThrem visuellen Konzept
fiir «Dune» inspiriert sind. Hat sich dazu
je einer von diesen Regisseuren wie Steven
Spielberg oder George Lucas gegeniiber
Thnen gedussert und zugegeben, dass er diese
Entwiirfe damals gesehen hat und davon be-
einflusst wurde?

ALEJANDRO Joporowsky Nein, denn ich
habe nie mit ihnen gesprochen. Aberich ha-
be damals ja mit Jean Giraud alias Moebius

und H. R. Giger zusammengearbeitet (und

sie damit erst zum Film gebracht). Sie haben
ihre Entwiirfe fiir meinen «Dune»-Film spiter
variiert und fiir andere Filme verwendet. Fiir
ALIEN hat Giger das Monster entworfen und
Dan O’Bannon (der fiir mich das Drehbuch
schrieb und die Storyboards entwarf)) das
Drehbuch geschrieben.

FiLmeuLLerin Nach dem Zusammenbruch
des «Dune»-Projektes haben Sie Ihre Krea-
tivitdt in das Medium bande déssinée verlagert
und zusammen mit Moebius ab 1981 die Reihe
«John Difool - Der Incal» veréffentlicht. War
das eine schwierige Neuorientierung?

ALEJANDRO JoDOROWsKY Nein, das ging
schnell. Ich hatte schon begonnen, mit
Moebius zu arbeiten, als wir noch am Dreh-
buch zu «Dune» sassen. Dann habe ich gesagt:
«Scheitern gibt es nicht, es ist nur ein Wechsel
in der Wegesrichtung. Was wir nicht im Film
machen konnten, das werden wir im Comic
realisieren.»

FiLmeuLLETIN Kann man sagen, dass
Thre spirituelle Art, das Leben zu betrachten,
es Thnen erst ermdglicht hat, mit dieser
Niederlage fertig zu werden?

ALEJANDRO JODOROWSsKY ]a, ich habe sehr
viele spirituelle Arbeiten gemacht. In LA
DANZA DE LA REALIDAD kénnen Sie sehen,
wie mein Vater mich unterdriickte - ich sollte
nichts sein. Also musste ich mich gewisser-
massen selbst erschaffen, alle meine spiri-
tuellen Werte; ich hatte keine Religion, ich
hatte keine Liebe zur Kunst, gar nichts, ich
war sozusagen ein Waisenkind in Sachen
Spiritualitit. Ich hatte irrsinnige Angste,
ich hatte kein metaphysisches Aspirin. Die
Probleme zum Beispiel, was den Tod be-
trifft, die Unmoglichkeit, sich selbst kennen-
zulernen, die Probleme des Seins, ich hatte
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auch gar keine Moral. Ich war véllig leer, ich
hatte nichts, ich musste mir das alles selbst
erarbeiten. Ich habe gelesen, gelesen, gele-
sen. Religion, Philosophie, Psychologie. Fiinf
Jahre habe ich mit einem japanischen Meister
getibt, Zen-Buddhismus, Zen-Meditation. So
habe ich meinen Geist selbst geformt, wie
ein Krieger, um zu tiberleben. Das heisst: Was
kann mir so ein Scheitern eines Projektes
anhaben? Ich kimpfte eigentlich um mein
Uberleben, nur der Tod kann mich besiegen.
Und heute sage ich: Nicht einmal der Tod
kann mich besiegen, denn inzwischen gibt es
ja von mir ein Werk. So habe ich den Glauben
an mich entwickelt. Wie habe ich den entwi-
ckelt? Ich habe sozusagen den Glauben emp-
fangen. Das Gleiche war mit meinen Kindern:
Ich wusste nicht, was Vaterschaft bedeutet,
denn mein Vater war eine absolute Null. Und
ich dachte, ich werde jetzt imitieren, ich wer-
de nachmachen, was ich so denke, was ein
guter Vater ist. Und ich werde so tun, als ob
ich Glauben hitte. Und ich werde so tun, wie
es ist, wenn man eine grossziigige und gii-
tige Person ist. So habe ich sozusagen immer
Ideen nachgemacht und so wurde ich zu den
Dingen, die ich imitierte. Ich musste erst ler-
nen, ein sehr guter Vater zu werden; ich bin
sehr gldubig, und ich glaube auch, dass ich
recht grossziigig bin, weil ich eine Kunst er-
schaffen habe, die heilende Aspekte hat.
riLmuLLETIN Wie verhilt sich dieses
spirituelle, aufbauende, positive Element
zum Surrealismus, der fiir Thr Werk ja auch
sehr wichtig ist und der doch eher eine
anarchistische Komponente hat, bestrebt,
die biirgerliche Ordnung zu attackieren?
ALEJANDRO JoDOROWSsKY Den Surrealismus
habe ich mit zwanzig Jahren kennenge-
lernt. Ich habe ihn zutiefst gelebt, und er hat
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mich auch konditioniert, gestaltet, haupt-
sichlich in Hinsicht auf die Akzeptanz des
Unbewussten: Mach dein Unbewusstes zu
deinem Verbiindeten, nicht zu deinem Feind.
Dieses Akzeptieren des Unbewussten hat es
mir erlaubt, in die Psychoanalyse einzutreten.
Ich habe Zeit mit Freud und Jung verbracht
und mich auf dem Gebiet der Psychoanalyse
weitergebildet. Da war der Surrealismus recht
brauchbar - und als er nicht mehr brauch-
bar war, habe ich ihn auch zuriickgelassen.
Ich bin weitergegangen mit der Bewegung
«Panico», die ich mit Fernando Arrabal und
Topor gegriindet habe. Wir sind dariiber
hinausgegangen. Und als mir auch «Panico»
nicht mehr reichte, habe ich auch das zu-
riickgelassen. Manche Dinge, auch wenn sie
negativ sind, sind so etwas wie Stufen

im Lauf der Suche.

FLMBULLETIN Dann vermute ich, Thre
Filme waren weniger die Umsetzungen sehr
priziser Drehbiicher als vielmehr spirituelle
Reisen, bei denen Sie zu Beginn nicht wuss-
ten, wo sie enden werden?

ALEJANDRO JODOROWSKY FANDO Y LIS,
denich seit vierzig Jahren nicht gesehen ha-
be, war eigentlich ein Theaterstiick von
Fernando Arrabal, das Drehbuch zum Film
bestand aus einer einzigen Seite mit den
Figurenentwiirfen. Jedes Wochenende ha-
beich gedreht und habe mir am Set den
Film ausgedacht - wihrend ich ihn machte.
Bei EL TOPO habe ich, um tiberhaupt einen
Produzenten zu finden, ein Drehbuch ge-
schrieben, dasich aber beim Drehen umge-
wandelt habe. Bei MONTANA SACRA hatte
ich ebenfalls ein Drehbuch und habe beim
Drehen alles gedndert. Bei SANTA SANGRE
hatte ich ein Drehbuch, dasich einem
Italiener diktiert hatte, er hat mir dann das
Script auf Italienisch gegeben. Ich habe nichts
verstanden, dann habe ich alle Schauspieler
und Techniker um mich versammelt und ih-
nen den Film erzihlt. Und dann habe ich ein-
zelne Sachen, die ich unterwegs sah, inte-
griert. Das heisst, man schreibt ein Drehbuch,
um die Dreharbeiten zu organisieren, zu
strukturieren: Es ist eine Form, die grund-
sitzlich festlegt, ob eine Szene in einem Haus
drinnen oder aber draussen auf der Strasse
spielt, nachts oder tags. Aber innerhalb dieser
Réiume hast du ja Begegnungen, du kreierst
etwas. Deshalb war es fiir mich zwanzig Jahre
lang unheimlich schwierig, Produzenten zu
finden. Da sie nicht Kiinstler sind, sondern
Geschiftsleute, die ihre Arbeit machen, um
Geld zu verdienen, wollen sie, dass du dein
Drehbuch Buchstabe fiir Buchstabe umset-
zest. Das kann ich nicht - wenn man mich
nicht kreieren lisst, dann gibt es auch kein
Kino. Meinen neuen Film konnte ich nur ma-

chen, weil ich drei Produzenten fand, die
mich bewunderten und die auch tatsichlich
denken, dass Film Kunst ist. Sie haben nicht
einmal ein Drehbuch von mir verlangt, son-
dern sagten: «Mach, was du willst!»

rLmeuLLenin Thr Drehbuch zu «Dune»
soll jetzt als Animationsfilm realisiert wer-
den...

ALEJANDRO Joporowsky Ich werde dabei-
sitzen und nur ab und zu meine Meinung sa-
gen und darauf achten, dass mein Drehbuch
respektiert wird. Ich werde mich nicht tiber-
arbeiten, ich habe den Film ja schon gemacht.

FLmBULLETIN ... und Nicolas Winding
Refn, der sich als grosser Fan geoutet hat, will
Thre Comicreihe «John Difool - Der Incal»
auf die Leinwand bringen.

ALEJANDRO Joborowsky Wir haben alles
getan, damit er die Rechte dafiir bekommt,
aber es wird dauern, denn das ist ein sehr
teures Projekt.

rLmeuLLeTin Hat die Mitarbeit an
JODOROWSKY’S DUNE, die Gespriche mit
dem Regisseur, das Wiedersehen mit dem
Produzenten Michel Seydoux, dazu beigetra-
gen, Ihr Interesse am Kino neu zu beleben?

ALEJANDRO Joporowsky Auf jeden Fall.
Mein nichster Film befindet sich sogar
schon in der Vorbereitungsphase, wieder mit
Michel Seydoux als Produzenten - er hat-
te damals «Dune» mit mir machen wollen.
Damals hat er allein fiir die Drehbuchrechte
zwei Millionen Dollar ausgegeben, die Musik
sollte Pink Floyd machen, Orson Welles und
Salvador Dali sollten vor der Kamera erschei-
nen. Ich wollte einen mindestens zwolfstiin-
digen Film machen. Daraufhin hat Hollywood
Panik bekommen und gesagt: «Der Mann
spinnt!» Das war, bevor STAR WARS eine
neue Ara des Science-Fiction-Films einlei-
tete. Gegeniiber Michel Seydoux hatte ich ein
schlechtes Gewissen, deswegen habe
ich ihn zwanzig Jahre lang nicht angerufen,
bis dann Frank Pavich, der Regisseur von
JODOROWSKY’S DUNE, mich fragte, ob ich
nicht ein Interview zusammen mit Michel
Seydoux geben wolle. Ich sagte: «Oh nein,
der hasst mich doch!» - «Das stimmt nicht»,
erwiderte Pavich, «fiir ihn war das das Projekt
seines Lebens.» Jetzt hat er mir einfach zwei
Millionen gegeben. In Mexiko habe ich eine
Ausstellung gemacht, und die Direktorin des
Museums fragte mich nach meinen Plinen.
Ich erzihlte, dass ich zwei Millionen fiir einen
Film hitte, aber das reiche nicht aus. So kam
ich an die dritte Million, die vierte fand ich
bei einem chilenischen Jungen, der auf
der Strasse sass. Ich gab ihm einen Geldschein
und bemerkte erst danach, dass es ein
Hundert-Euro-Schein war. Der Junge fing an
zu weinen und erzihlte, sein Vater hitte ein

ganzes Arztehaus, er sei Millionir. Der hitte
ihm gesagt, es gibe auf der Welt keine ehr-
lichen Menschen - aber er hitte jetzt gerade
einen auf der Strasse getroffen, der ihm
hundert Euro fiir nichts gab.

riLmeuLLeTiN Sie haben gleich mehrere
Projekte in Planung?

ALEJANDRO JODOROWSKY Ja, das teuerste
wiirde in Paris gedreht, a mind movie, das
zweite ist ein mystischer Gangsterfilm, der
in Mexiko gedreht wiirde, das dritte die
Fortsetzung von LA DANZA DE LA REALIDAD,
betitelt «Poesia sin fin» - «Poetry without
end». Der wiirde in Chile gedreht werden,
genau wie LA DANZA DE LA REALIDAD. Ich
habe vieles gemacht in meinem Leben, nicht
zuletzt sehr viele Comics - im Augenblick
mdchte ich allerdings nur noch Filme machen.
Bald werde ich 85 (am 17.2.2014), und jeder
fragt mich: Ist LA DANZA DE LA REALIDAD
ein Comeback oder ein Testament? Ich ant-
worte: Wenn ich jetzt sterbe, dann ist es ein
gutes Testament. Aber ich habe eigentlich kei-
ne Lust zu sterben - also ist es ein Comeback.
Wenn ich kann, werde ich weitermachen.
Schliesslich hat LA DANZA DE LA REALIDAD
ein Echo gefunden, das wir alle nicht erwartet
hatten. Ich habe den Film nicht gemacht, um
ein kommerzielles Produkt zu erstellen,
dennich habe den Produzenten gesagt, ich
werde einen Film machen, der Geld verlie-
ren wird. Dass alle Filme nur gemacht werden,
um Geld zu verdienen, lisst die Filme faulen,
es sind kommerzielle Produkte, eine Ware.
Wir haben gesagt, wir machen Kino, das Geld
verliert. Das haben sie akzeptiert. Alsich nach
Cannes kam, war das ein so unglaublicher
Empfang, iiberall, egal wo ich den Film vor-
gestellt habe, waren die Kinos voll. Vielleicht
macht mir Gott gerade ein Geschenk.

Das Gesprich mit Alejandro Jodorowsky
fithrte Frank Arnold

Das Gesprich wurde zusammengesetzt aus zwei Interviews,
das erste fand im Juli 2013 im Rahmen des Filmfests Miinchen
statt, das zweite im November 2013 in Berlin im Rahmen des
Festivals «Around the World in 14 Films». Dank an Kathrin
Metzner und Nikola Mirza, die Presseverantwortlichen der
beiden Veranstaltungen.
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