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FiLmeuLLeTiN Ich wiirde Sie zunichst
bitten, sich vorzustellen. Wann begannen Sie,
sich fiir Film zu interessieren, was machen
Sienun?

CRISTINA ALVAREZ LOPEZ Ich interessiere
mich seit langem fiir Film, schon als Teenager
ging ich viel ins Kino. Vor zehn Jahren be-
gann ich, Filmgeschichte und -kritik zu stu-
dieren. Mich interessierte das Kino und das
Schreiben, und so brachte ich beide Dinge zu-
sammen. Vor fiinf Jahren griindete ich zusam-
men mit drei Freunden «Transit», ein spa-
nisches Onlinemagazin. Wir wollten einen
Raum schaffen, bei dem sich Kritik mehr mit
Bildern und Ténen beschiftigt. Die Idee dahin-
ter: audiovisuelle Essays ins Netz zu stellen, in
dem wir Bilder und Téne beispielhaft heraus-
stellen konnen. Um audiovisuelle Essays geht
es auch bei dem Seminar, das wir, Adrian und
ich, in diesem Jahr an der Goethe-Universitit
in Frankfurt geben.

ADRIAN MmARTIN Auch ich interessierte
mich schon als Teenager fiirs Kino und be-
gann bereits sehr friih, iiber Film zu schreiben.
Mit neunzehn Jahren wurden meine Texte
in Filmmagazinen in Australien veréffent-
licht. Ich habe fiinfzehn Jahre lang fiir die
Tageszeitung «The Age» Filmkritiken geschrie-
ben. Ich habe auch immer an Universititen
gelehrt, vor allem an der Monash University in
Melbourne, wo ich als Senior Research Fellow
fiir die Film- und Fernsehwissenschaften
titig bin. 35 Jahre schreibe ich jetzt schon als
Filmkritiker, da kommt eine Menge zusam-
men. Ich habe auch mehrere Biicher versffent-
licht, zum Beispiel tiber Ratil Ruiz oder die
MAD-MAX-Filme. Dariiber hinaus bin ich
Herausgeber mehrerer Magazine. In den letz-
ten zehn Jahren habe ich das Onlinemagazin
«Rouge», jetzt vor allem aber «Lola» kuratiert.

rumeuLLenin Ich méchte gern mit Thnen
iiber die Krise der Filmkritik sprechen, die
schon seit einigen Jahren andauert. 2009 er-
schien die Dokumentation FOR THE LOVE
OF MOVIES iiber Geschichte und Krise der
amerikanischen Filmkritik. Gerald Peary,
Filmjournalist aus Boston, berichtet darin
iiber Entlassungen von Kollegen, den Be-
deutungsverlust der Filmkritik und die Kluft
zwischen Print und Internet. «Filmkritik ist
heute ein bedrohter Beruf. Variety zufolge ha-
ben 28 Kritiker in den letzten Jahren ihre Jobs

verloren.» Mit dieser Schrifttafel beginnt der
Film. Seitdem sind die Dinge, auch in Europa,
nur noch schlimmer geworden.

aprian marTIN Ich habe sehr ambiva-
lente Gefiihle gegeniiber diesem Problem.
Meiner Meinung nach arbeitet ein grosser
Teil der Filmkritiker gar nicht professionell -
im Sinne einer bezahlten Titigkeit. Nehmen
Sie nur als Beispiel das wichtige franzosi-
sche Filmmagazin «Positif», das es seit 1952
gibt. Niemand ist jemals bezahlt worden fiir
irgendetwas, was in der Zeitschrift steht. Es
ist in diesem Sinn, wenn Sie so wollen, eine
Amateurzeitschrift, und das ist sie immer ge-
blieben. Viele wichtige Bewegungen sind da-
durch entstanden, dass sich Freunde zusam-
mentaten und gemeinsam etwas auf die Beine
stellten, was sie nirgendwo anders fanden. Sie
taten es einfach, sie stellten eine Offentlichkeit
her. Damals musste man noch eine Zeitschrift
drucken, heute stellt man die Texte online -
was sehr viel billiger ist. Ich glaube, dass der
Professionalismus innerhalb der Filmkritik,
also fiir Texte, Radiobeitrige oder TV-Sen-
dungen bezahlt zu werden, nur eine kurze
Episode war, so eine Art Interregnum. Bezahlt
zuwerden, um zu schreiben, ist nicht mehr der
Kern der Filmkritik. Es wire natiirlich schén,
wenn wir alle bezahlt wiirden fiir das, was
wir machen. Aber wahre Filmkritik wird im-
mer eine marginale Aktivitit sein, sie hat in-
nerhalb der Medien eine Aussenseiterposition.
Es gab natiirlich in vielen Lindern das golde-
ne Zeitalter, wo jemand als Filmjournalist bei
einer Tageszeitung sogar festangestellt war.
Das allerdings ist vorbei oder wird nicht mehr
lange andauern. Man kann Filmkritik nicht
mehr dadurch definieren, dass man bezahlt
wird. Viele unterstiitzen Filmkritik durch an-
dere Aktivititen. Ich habe Kritiker getroffen,
die sogar als Zahnarzte arbeiten, als Lehrer,
Bibliothekare. Filmkritik ist ihr Hobby, und ich
meine das jetzt nicht in einem abwertenden
Sinn. Esist ihre Leidenschaft, es ist das, was sie
eigentlich tun wollen. Die anderen Berufe sind
nur dazu da, um den Lebensunterhalt zu ver-
dienen und diese Leidenschaft so zu unterstiit-
zen. Was meinst du?

crISTINA ALvAREZ LOPEZ Ich hatte zwar einige
Jobs als Kritikerin, sehr gelegentlich und unre-
gelmissig. Ich musste aber nie vom Schreiben
leben, ich hatte immer andere Brotjobs. Darum

betrifft mich auch die Krise nicht so sehr.

Filmkritik war immer etwas, was ich gerne,
was ich zusitzlich getan habe. Das gibt einem
auch eine gewisse Freiheit, weil man nicht iiber
jeden Film reden und schreiben muss. Wenn
man hauptberuflich als Filmkritikerin arbeitet,
kann man nicht selbst bestimmen, woriiber
man schreibt. Man ist vom Tagesgeschift ab-
hingig. Ich mochte aber nur tiber das schrei-
ben oder ein audiovisuelles Essay erstellen,
was mich wirklich interessiert. Es ist natiir-
lich schade, dass man fiir solch eine Arbeit
nicht bezahlt wird. Das wire ideal. Viele mei-
ner Kollegen, die als Filmjournalisten arbei-
ten, machen noch andere Dinge, arbeiten als
Dozenten oder Lektoren. So verdienen sie ihren
Lebensunterhalt, nicht viel, doch eins kommt
zum anderen, und so reicht es irgendwie.

FLmBULLETIN Wie kommt es denn, dass
die Filmkritik in den letzten Jahren so ra-
sant an Bedeutung verloren hat, vor allem
im Gegensatz zu den anderen Kiinsten wie
Literatur, Theater, Oper, Musik und Bildende
Kunst, iiber die Tageszeitungen noch immer
ausfiihrlich berichten?

aprian marTin Ich kann jetzt nicht fiir je-
des Land und jede Zeitung sprechen, aber mei-
ner Erfahrung nach nehmen Herausgeber und
Redakteure Film als Kunst nicht ernst. Und
es ist emporend und skandal6s, das so sagen
zu miissen. Wenn ein Redakteur vor der Wahl
steht, iiber eine Oper oder einen Philippe-
Garrel-Film zu berichten, wird die Oper im-
mer gewinnen. Literatur wird das Kino immer
ausstechen. Das hat auch damit zu tun, dass
Filmverleihe grosse Anzeigen schalten. Ich er-
innere mich noch an eine Zeit, in der ich je-
de Woche eine halbe Seite zur Verfiigung hat-
te, wo ich iiber alles schreiben konnte - von
der DVD-Neuerscheinung bis zu einem sel-
tenen Film in der Kinemathek. Bis die Verleihe
anfingen, sich zu beklagen, weil ihre Filme -
trotz geschalteter Anzeige - nicht beriicksich-
tigt wurden. Das Ende vom Lied: Sie zogen ih-
re Anzeigen zuriick, die halbe Filmseite ver-
schwand. Es geht vor allem um das Abdecken
des kommerziellen Kinos. Da ist der kommer-
zielle Faktor und die Tatsache, dass Film nicht
als Kunst anerkannt wird. Empérend, aber
wahr. Es geht nur um Hollywood, die Oscars,
Stars. Und mit dem Aufkommen des Internets
gibt es noch eine andere Haltung: Jeder ist ein
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Filmkritiker. Warum sollte ein Filmkritiker
wichtiger sein als 6000 Menschen, die iiber
einen Film im Netz gebloggt haben? Bei Oper
und Literatur gibt es immer noch einen Sinn
fiir Autoritit. Wenn Tom Wolfe tiber Literatur
spricht, miissen wir ihm zuhoren. Er ist eine
anerkannte Autoritit. Wenn wir, Sie und ich,
iiber Film sprechen, sind wir nur zwei von
sechs Milliarden Filmkritikern auf der Welt.
Eine Haltung, die natiirlich albern ist. Fiir
mich war irgendwann klar: Es ist Zeit, aus den
traditionellen Medien auszusteigen. Ich ar-
beite nicht mehr fiir Tageszeitungen oder fiirs
Fernsehen, wenn es nur auf diese oberflich-
liche Art geht. Ich sagte mir: Mach dein eigenes
Ding, mach deine eigene cinephile Kultur. Nur
so kann das Nachdenken tiber Film noch wei-
tergehen. Und so habe ich ein Internetmagazin
gegriindet.

FiLmeuLLETIN Aber war diese Haltung, dass
jeder ein Filmkritiker sei, nicht schon einmal
iiberholt, als viele Leser, zum Beispiel in tiber-
regionalen Tageszeitungen, anspruchsvoll iiber
Film informiert werden wollten?

Aprian marTiN Das sehe ich nicht so. Es
gibt einfach keine Autoritit der Filmkritik,
und darum gibt es auch nur noch wenige
Quellen anspruchsvoller Filmkritik. Das hat
eine gute und eine schlechte Seite. Eigentlich
gefillt mir die Tatsache, dass sich jeder im
Internet ausdriicken kann. Warum nicht?
Jeder kann eine eigene Website, einen eige-
nen Blog starten. Great! Ich bin ein grosser
Fan der Demokratie. Natiirlich sind eini-
ge Filmkritiker besser als andere. Und es gibt
immer noch einige gewichtige Stimmen, de-
nen ich Aufmerksamkeit schenke. Doch die
Plattformen dafiir verschwinden immer mehr,
sowohl in den USA als auch in Grossbritannien.
Dass sich Tageszeitungen noch eigene Film-
kritiker leisten, die alles vom Interview bis
zum Festivalbesuch abdecken - dieser Luxus
rutscht weg, unabhingig von den Fahigkeiten
der Journalisten. Ich méchte das aber nicht zu
sehr beklagen. Wir sind alle Individuen, wir
treffen Entscheidungen, worin wir unsere
Energie investieren wollen. Da geht es um Zeit
und Leidenschaft, und da fallen fiir mich die
iiblichen Medien aus dem Raster. Es wird ja
auch immer schlimmer. Zeitungen sterben
und landen im Miilleimer der Geschichte. Es
hilft also nicht zu jammern. Man muss aktu-
ell etwas tun, um zum Wissen, zur Diskussion
iiber das Kino beizutragen - auch wenn wir da-
bei nicht so viel Geld verdienen. Ein kleiner
Hoffnungsschimmer sind vielleicht Anbieter
wie «Fandor», die Filme online stellen und
auch filmkritisch begleiten, mit Informationen
und Einschitzungen. Die Autoren werden be-
zahlt, immerhin. Es ist ein neuer wachsender
Markt. Und: Es ist Geld da. Die Betreiber ha-
ben die Wichtigkeit von Filmkritik erkannt. Bei
einem Katalog von mehreren Tausend Filmen
online muss man den Nutzern Kriterien an die

Hand geben, mit denen sie auswihlen kénnen.
In diesem Sinne erhilt Filmkritik wieder eine
Funktion. «Hier sind fiinf Filme von Mario
Bava, aus diesem oder jenem Grund solltet

ihr euch die anschauen.» Vielleicht ist das ein
Hoffnungsschimmer.

CRISTINA ALVAREZ LOPEZ Man muss an andere
Plattformen denken, in denen Filmkritik wirk-
lich wichtig ist. Ich sehe das auch aus der Sicht
des Zuschauers. Wenn ich mir auf «Fandor»
einen Film herauspicke und anschaue, will
ich auch etwas iiber den Film lesen und mein
Wissen vertiefen. Die Betreiber nehmen Geld
fiir eine Leistung, die sie durch zusitzliche
Angebote noch attraktiver machen, und von
diesem Geld miissen die Journalisten, die mit
ihrer Leistung dazu beitragen, profitieren.
Man muss als Kritiker diese Plattformen auch
finden. In diesem Sinne ist Kritik immer noch
wichtig und erfiillt eine Funktion. Ich stim-
me Thnen zu: In Tageszeitungen hat Filmkritik
mehr und mehr ihre Bedeutung verloren, auch
in Spanien, wo - bis auf wenige Ausnahmen -
die Texte ausgesprochen schlecht sind. Keine
Argumente mehr, keine Begriindungen - es
geht nur noch um Geschmacksurteile. Die wer-
den gedruckt und sogar bezahlt (seufzt drger-
lich). Ich hingegen werde oftmals nicht be-
zahlt fiir das, was ich tue, und nehme es trotz-
dem ernst.

FiLmeuLLeTin Wird die Filmkritik nur noch
im Internet stattfinden, mit Kommentaren,
Blogs, personenfixierten Websites?

aprian marTiN Filmkritik findet ja jetzt
schon in hohem Masse im Internet statt.
Manchmal meinen die Leute in einer etwas
naiven Art, dass die Schreiber morgens ihren
Computer anschmeissen, drauflosschreiben,
nicht redigieren, ins Internet gehen und ihre
Worte auskotzen ...

CRISTINA ALVAREZ LOPEZ (unterbricht) Was
wirklich passiert. Es gibt viele Autoren, die
sich fiir das Schreiben nicht sehr viel Zeit
nehmen und einfach nachlissig sind. Es gibt
Websites, die sind kaum redigiert, mit vielen
Fehlern. Natiirlich gibt es auch das Gegenteil:
gut redigierte, lesenswerte Websites. Man
muss immer nach dem Bestmdglichen im Netz
suchen.

ApriaN marTIN Genau darin liegt die
Zukunft. Schreiber, die sich Zeit nehmen,
Gedanken zu formulieren, und ihre Sichtweise
argumentativ begriinden, vielleicht noch Clips,
Téne, Szenenfotos, Bilder oder Videos (was
Cristina und ich ja viel machen) dazustellen -
das vergrossert natiirlich die Méglichkeiten
der Filmkritik weit tiber das geschriebene Wort
hinaus. Man kann auch sehr gut mit den multi-
medialen Formen der Kritik experimentieren.
In dieser kreativen Form des Nachdenkens iiber
Film wandert die Kritik definitiv ins Internet.
Das bedeutet aber nicht, dass Biicher oder
Magazine tot sind. Filmbiicher sind immer
noch sehr wichtig. Aber auch das dndert sich.
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Als ich noch jung war, konnte ich in einen ge-
wohnlichen Buchladen gehen und das neues-
te Werk von Raymond Durgnat oder Pauline
Kael erwerben. Diese Selbstverstindlichkeit
gibt es nicht mehr. Es erscheinen immer noch
viele Universititsbiicher, aber der mittle-
re Markt ist weggebrochen. Ein normal kul-
turell interessierter Mensch, der mehr iiber
Max Opbhiils wissen will, wird in einem ge-
wohnlichen Buchladen nicht mehr fiindig.
Das spezialisierte Schreiben iiber Film findet
mehr und mehr im Internet statt. Wenn ich
einen 5000 Worter langen Artikel tiber einen
Rossellini-Film aus den fiinfziger Jahren schrei-
ben will - der «Film Comment» wird das nicht
abdrucken. Zu lang. «Sight and Sound» - auch
fiir sie zu lang. Tageszeitungen trauen sich eh
an solche Geschichten nicht heran. Oder es
muss einen Anlass geben - wie zum Beispiel
eine Retrospektive auf einem Filmfestival.
Doch wenn es um reinen Text geht, der sich nur
durch sein Erkenntnisinteresse rechtfertigt,
wird es schwierig. Cinephile Kultur bewegt
sich auch ausserhalb von Grenzen, denen tradi-
tionelle Medien unterworfen sind. Manchmal
hat es natiirlich Vorteile, mit Einschrinkungen
und kommerziellen Vorgaben zu arbeiten.
Aber man braucht auch einen freien Platz aus-
serhalb dessen. Im Internet kann man seinen
eigenen Platz kreieren. Wenn niemand mei-
nen Rossellini-Artikel drucken will, muss ich
mein eigenes Magazin griinden. Darum geht
es bei «Lola»: Endlich kann ich etwas lesen,
was bislang noch nirgendwo zu lesen stand.
Lange, ausfiihrliche, tiefschiirfende Texte iiber
Film. Bevor ich zu jammern beginne, rufe ich
lieber ein Onlinemagazin ins Leben. Als ich
mit «Rouge» begann, bin ich auf Autoren, die
ich wirklich bewundere, zugegangen und ha-
be gefragt: Habt ihr etwas geschrieben, was
niemand ver6ffentlichen will? Oder wollt ihr
iiber etwas schreiben, wozu ihr sonst keine
Maoglichkeit hittet? So erhielt ich zahlreiche
Artikel, die die Autoren aus den Schubladen
zogen. Niemand wird bezahlt - aber der Artikel
existiert.

riLmeuLLerin Aber wie finde ich ihn? Das
grosse Problem mit dem Internet ist doch sei-
ne Grosse und Uniibersichtlichkeit, wenn nicht
sogar seine Beliebigkeit.

ADRIAN mARTIN Da haben Sie recht. Man
braucht natiirlich auch verschiedene Sites,
die als Wegweiser fungieren, wie ein Aggre-
gat. Zum Beispiel betreibt unsere Freundin
Catherine Grant die Seite «Filmstudies for
Free». Wenn sie zum Beispiel einen Artikel
iiber Vincente Minnelli online stellt, verlinkt
sie auch Lesetipps zu anderen Websites. Nicht
irgendwelche Tipps, sondern genau und ge-
zielt ausgewihlte. Das ist einfach toll. Man
kann Minnelli ausfiihrlich studieren. Es muss
natiirlich mehr Menschen geben wie Catherine
Grant und auch mehr Funktionen wie das
Verlinken. Man braucht schon Unterstiitzung.
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ren zu k¢ - . -
swither  sie einen Film der Woche vorstellen und so-
drd ¥ mit durch ihr Angebot leiten. Das gilt fiir die
oehmatis englischsprachigen Lander, in spanischspra-
sressant. = . . .
renreiber  chigen Nationen gibt es so etwas leider noch
auso. Vil . . .
wie e nicht. Man kann auch seinen eigenen Blog, egal
buecen in welcher Sprache, verlinken lassen und so
aub in De . .
cht? auf ihn aufmerksam machen. Uber Facebook

b h . . 4a .
S und Twitter lassen sich dariiber hinaus auch
men A Beziehungen zu Gleichgesinnten aufbauen, die
srisch sei e y

wissenv  helfen und einen weiterempfehlen. Das aber
lere. . . .
ot geht nur im Internet - nicht in der Presse. Man
dod: o muss also die Verbindungen, die das Internet

ist, den  erlaubt, nutzen. Alles andere wire dumm.

t, daB Fi . . .
o ADRIAN mARTIN David Hudson zum Beispiel,
wnente derinDeutschland lebt und fiir «Fandor» ar-
mmtes, ¢ beitet. Jeden Tag stellt er eine Linkliste her,
ien haber . . o .

. die von vielen Menschen gelesen wird. David
"r:ff(‘ﬂz':. nimmt diesen Job sehr ernst, er wihlt aus, er
en des  iibersetzt. Und wir geben auch wichtige Texte

an David weiter. Individuen machen hier den
Unterschied aus. Es gibt wirklich sehr gute
Blogs, die auf die unterschiedlichsten Filme
oder Biicher aufmerksam machen. Das wird
von vielen Menschen gelesen.

FiLmeuLLETin Wir sprachen bereits tiber
die Qualitit im Internet. Es gibt auch in
Deutschland Websites, die - mit Verlaub -
nicht so gut sind, wo die Autoren den theore-
tisch unbegrenzten Raum nutzen, um viel zu
schreiben, aber wenig zu sagen, wo Film sehr
oberflichlich und geschmicklerisch abgetan
wird.

CRISTINA ALVAREZ LOPEZ Das ist sicher richtig,
aber auch wenn es sehr viel schlecht geschrie-
bene Texte im Internet gibt, findet man im-
mer noch genug, was einen interessiert. Diese
Vielfalt gibt es im Print nicht, schon gar nicht
in Tageszeitungen.

FumeuLLerin Ich wiirde gern mit Thnen
noch tiber einen anderen Themenkomplex
sprechen, iiber die Asthetik der DVD, iiber das,
was der deutsche Professor Jan Distelmeyer
das «flexible Kino» nennt. Hat die DVD unsere
Wahrnehmung von Filmen verindert?

ADRIAN MARTIN Ja, ganz bestimmt. Ich war
selbst in Australien zwischen 2006 und 2011
fiir die DVD-Firma Madman Entertainment
titig, die japanische Filme herausgab. Ozu,
Mizoguchi, Kurosawa. Und dann ging es dar-

das Konsumkino weitergeht. Wie iiber die Gewohn-

aus dem kommt

bung vorliegt. In ¢
egen, gerade |

ache eine

u ein Interesse fiir ein Agitationskino stimulieren kann
In Versammiungen haben wir gemerkt, daB durchaus

ich habe da nicht den Stre

um, wie man den Wert einer DVD stei-

gern kann. Zusitzliche Information durch
Audiokommentare wurde immer wichti-

ger, und so habe ich allein fiir 35 Filme
Kommentare gesprochen. Das hat wirklich
Spass gemacht und wurde auch gut bezahlt.
Die Firma hat den Wert dieses zusitzlichen
Angebots erkannt. Wenn Criterion in den USA
und das BFI in England einen Mizoguchi-Film
herausbringen, muss man sich in Australien
etwas Neues zu demselben Film einfallen las-
sen. Dabei ist der Audiokommentar gar nicht
einmal die wichtigste mogliche Form, um
Filmkritik zu iiben. Manche Leute machen es
gut, manche schlecht. Er ist zum Beispiel gut
geeignet fiir Filmstudenten, die viele Fakten
erfahren und etwas lernen kénnen. Dann

gibt es Extras, Dokumentationen, entfallene
Szenen - diese Dinge gehen aber nie so weit,
wie sie sollten. Bei einer Brian-De-Palma-
DVD, sagen wir SCARFACE, gibt es nur das {ib-
liche Making-of oder Interviews, in denen man
Niitzliches erfihrt. Es ist aber nie so analy-
tisch, wie es sein kénnte. Das Problem neuer-
dings: Mit online gestellten Filmen fallen die-
se Errungenschaften wieder weg. Bei «Fandor»
gibt es nur den reinen Film, das Bonusmaterial
ist plotzlich schon wieder Geschichte. Doch
es geht ja nicht nur um hérbare oder visuelle
Extras. In der britischen Reihe «Masters of
Cineman» gibt es zur DVD noch ein Booklet,
das manchmal bis zu 70 Seiten dick ist. Es

gibt Ubersetzungen von seltenen Texten,
Interviews, Essays, die man vorher so noch
nicht gelesen hat.

FiLmeuLLeTin Das Schauen einer DVD hat
auch immer mit mir selbst zu tun: Sprache,
Untertitel, Springen zu einem Kapitel - ich
selbst bestimme, wie ich einen Film schauen
will. Man hat so etwas wie die Illusion von
Macht iiber den Film.

ADRIAN MARTIN Ja, aber man hat vor allem
unterschiedliche Méglichkeiten, den Film zu
entdecken. Wie teilt man zum Beispiel einen
Film in Kapitel ein? In Maguerite Duras’ INDIA
SONG von 1975 ist jede Einstellung ein Kapitel.
So kommt es, dass die DVD 140 Kapitel hat.
Eine sehr schone Méglichkeit, um den Film
zu studieren. Grossartig. Die Méglichkeiten,
einen Film zu unterteilen, sind quasi unbe-
grenzt. Die ganzen Moglichkeiten der Extras
einer DVD sind noch gar nicht erschlossen.

Bei einer Brian-De-Palma-DVD kénnte man ja
theoretisch mit der Funktion «Tracking Shots»
alle Kamerafahrten des Films nacheinander ab-
rufen, dasselbe wire fiir Close-ups denkbar. Es
gibt viele Méglichkeiten, einen Film zu zer-
legen und so seine verschiedenen Elemente zu
sammeln und zu ordnen. Das ist bislang aber
noch nicht versucht worden.

crISTINA ALvARez L6PEz Ich habe viele Filme
auf DVD und meinem PC gesehen, aber am
liebsten gehe ich natiirlich ins Kino, wegen der
Grésse der Leinwand, wegen der Konzentration

n Film daviiber-manhen? L ]
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auf den Film, wegen des gemeinschaftlichen
Erlebnisses. Aber es ist gut, beides zu haben,
Kino und DVD. Den Film selbst zu besitzen und
ihn immer wieder anschauen zu kénnen, be-
deutet ja auch, dass man ihn besser und naher

studieren und analysieren kann. Man muss na- ———
tiirlich auch kinematografische Erfahrung ha- e
ben, die man nur im Kino erwerben kann. Man s
sieht Dinge, die einem sonst vielleicht nicht ey
aufgefallen wiren. Und es passiert auch mit ey
einem selbst etwas. Das wire zu Hause vor -

dem kleinen Fernseher oder dem noch kleine-
ren Computer so nicht moglich. Man muss sich
halt immer aufraffen und das Haus verlassen.
Doch ist man erst einmal im Kino, ist es immer i
eine besondere Erfahrung. i

Aprian mArTIN Einige Filmemacher ha-
ben aber die DVD vorbehaltlos angenommen.
Agnés Varda zum Beispiel iiberwacht die DVD-
Produktion ihrer Filme. Sie iiberwacht die
Digitalisierung von 35 mm und hat sogar das
ganze Equipment in ihrem Studio. Sie kiim-
mert sich auch um die Extras und spricht noch
einmal mit den Menschen, mit denen sie vor
iiber dreissig Jahren einen Film gemacht hat.
Im Film selbst gibt es dann an bestimmten
Stellen Icons, mit deren Hilfe man wihrend des
Sehens Informationen abrufen kann. Agnes
Varda wiederbelebt ihren Film. Sie schreibt ihr
Werk durch das Medium der DVD quasi neu
und trigt so zu seiner Entdeckung bei. Einige
Filmemacher sind in dieser Hinsicht sehr
nachlissig oder distanzieren sich vom ganzen
Prozess der Herstellung. Andere aber gehen
sehr viel weiter, machen schon wihrend der
Dreharbeiten Videotests, die sich dann auch
auf der DVD finden. Dinge, die man vorher
noch nie sehen durfte, tauchen nun aus den
Archiven der Filmemacher auf. Da sind phanta-
stische und interessante Sachen dabei.

FiLmeuLLerin: Man kann allerdings auch
sehr dumme Sachen machen, wie zum Beispiel
Christopher Nolans MEMENTO in chronolo-
gischer Reihenfolge gucken ... (Beide lachen.)
Wie dem auch sei: ein neuer Themenkomplex,
nidmlich Videospiele. Haben Videospiele das
Erzihlen fiirs Kino beeinflusst?

aprian marTIN Ich habe noch nie ein
Videogame gespielt. Ich habe nichts da-
gegen, aber ich habe mich nie dafiir begeistern
kénnen.

crISTINA ALvARez LoPEz Ich habe frither
einmal welche ausprobiert, sehr alte Spiele.
Vielleicht kann man im Moment von einem
Trend sprechen, dass Videospiele auf Filme
Einfluss nehmen. Nehmen Sie zum Beispiel
ELEPHANT von Gus Van Sant. Dieser Film hat
dsthetisch, erzdhlerisch und auch kameratech-
nisch etwas von einem Videospiel. Moderne
Spiele haben dieses Gefiihl fiir Raum, lange
Korridore, Point-of-View-Perspektiven. Etwas,
was es aber auch schon im Kino gegeben hat.
Esist eine Wechselwirkung. Das eine beein-
flusst das andere und umgekehrt.




ADRIAN mARTIN Ich habe manchmal
den Eindruck, dass Videogames gewisse
Erzihlweisen, die es schon gibt, verfeinern und
modernisieren. Filme von Alain Robbe-Grillet
oder Ratil Ruiz kommen dem manchmal sehr
nahe, weil man verschiedene Stufen durch-
lduft oder von einer Welt in die nichste gewor-
fen wird. Man geht durch einen Spiegel und
istin einer anderen Welt. Ruiz hat wahrschein-
lich noch nie in seinem Leben ein Videogame
gespielt, aber seine dsthetische und visuelle
Vorstellung bewegte sich schon in den sech-
ziger und siebziger Jahren in jene Richtung,
dass eine Erzahlung nicht nur einer Welt ent-
spricht. Was ihn interessierte: Wie kommt
man von einer Welt in die andere, der Pfad zwi-
schen ihnen, das verbindende Glied war ihm
wichtig. Und das entspricht schon ein we-
nig der Videogame-Asthetik. Sehr iiberrascht
hat mich auch Roman Polanskis THE NINTH
GATE, ein iibernatiirlicher Horror-Thriller,
in dem es um eine geheime Bibliothek und
Geheimcodes in Biichern geht. Johnny Depp er-
lebt mit jedem weiteren Buch eine andere Stufe
der Realitit und muss sich in mehreren Welten
zurechtfinden. Ein Regisseur, der schon seit
den sechziger Jahren arbeitet, hatte also 1999
eine Vision davon, wie Videogames funktio-
nieren. THE NINTH GATE ist so etwas wie ein
Rendezvous zwischen Film und PC-Spiel. Oder
nehmen Sie GRAVITY, in dem Sandra Bullock
minutenlang durchs All schwebt und sich von
Station zu Station hangelt. Das hat auch einen
Videogame-Effekt, den man in vielen Science-
Fiction-Games findet.

rLmeuLLerin Mittlerweile projiziert
fast jedes Kino, nicht nur in den USA, son-
dern auch in Europa, Filme digital. Hat die
Digitalisierung das Kino verdndert oder ist die
Festplatte nur ein anderes Trigermedium?

ApriaN mARTIN Das ist ein grosse Frage.
Wie jedermann habe ich gemischte Gefiihle.
Gestern Abend haben wir gemeinsam in
der Brian-De-Palma-Retrospektive RAI-
SING CAIN in einer guten 35-mm-Kopie ge-
sehen. Ganz offensichtlich ist das ein Wert,
ein korperlicher Kitzel, der wesentlich zum
Vergniigen des Filmeschauens beitrigt. Aber
ich bin nicht nostalgisch oder puristisch, was
Zelluloid angeht. Vielleicht hat das autobio-
grafische Griinde, wie fiir viele von uns. Als
ich aufwuchs, habe ich Filme vor allem im
Fernsehen gesehen. Ganz egal, ob Jerry Lewis
oder Kenji Mizoguchi - als Teenager habe ich
in Australien die Filmgeschichte im Fernsehen
entdeckt, in Mitternachtssendungen auch aus-
lindische, synchronisierte Filme. Es ist nicht
so, dass das wahre Kino nur dasjenige ist, das
projiziert wird. Es gibt mittlerweile viele Wege,
in dem wir das Kino empfangen, mit vielen un-
terschiedlichen technologischen Formaten.
Fernsehen, PC, digital, von Super 8 bis 35 mm -
es wire natiirlich grossartig, wenn alle Formate
gleichzeitig existieren kénnten. Doch 35 mm

kann der Digitalisierung nicht trotzen. Hinzu
kommt, dass die digitale Projektion einer
alten, rotstichigen Zelluloidkopie tiberlegen
ist. Der Sound ist grundlegend besser bei digi-
taler Projektion. Wenn man einen alten Film
anschaut, der digitalisiert wurde, hért man auf
einmal Dinge, die vorher gar nicht da waren.
Wir leben nun einmal in einer Zeit, in der viele
Menschen gut klingende Soundsysteme zu
Hause haben. Und ich will diesen Sound auch
horen. Wie so oft bei neuen technologischen
Erfindungen gibt es Gewinne und Verluste. Ich
bin nicht supernostalgisch, was 35 mm angeht.
Aber ich méchte auch nicht, dass es vollig ver-
schwindet. Filmmuseen und Kinematheken
sind wahrscheinlich die letzten Schreine, wo
man noch alle Formate abspielen kann und
auch 35 mm weiterhin existieren wird. Wenn
dem so ist, bin ich damit zufrieden.

FiLmeuLLeTiN Sie erwdhnten es schon: Wir
kénnen heutzutage Filme in den unterschied-
lichsten Formen anschauen, vom grossen
Kinosaal iiber Fernsehen und PC bis zum klei-
nen Smartphone. Das fiithrt mich zu meiner
nichsten grossen Frage: Wie sieht das Kino in
der Zukunft aus?

CRISTINA ALvARez LOPEz Die verschiedenen
Méoglichkeiten, die Adrian eben genannt
hat, erlauben unterschiedliche Erfahrungen.
Zunichst ist es wichtig, dass die Menschen
tiberhaupt Filme schauen. Sie gehen nicht
mehr so oft ins Kino wie friiher. Sie verlie-
ren allerdings dabei. Das Interessante, einen
Film zum Beispiel auf einem Smartphone zu
schauen, ist die unmittelbare Verfiigbarkeit.
Das Smartphone macht mir ein Angebot, der
Film ist sofort abrufbar. Ich glaube nicht, dass
das Kino sterben wird, denn es bietet mir
etwas, das alle anderen Formen mir nicht bie-
ten konnen. Regisseure miissen allerdings dar-
iiber nachdenken, dass ihre Filme nicht mehr
zwangsliufig im Kino gezeigt werden. Fiir an-
dere Formen muss man sich andere dsthetische
Losungen iiberlegen. Sie miissen etwas Neues
anbieten, und davon wird auch abhingen, wie
wir zukiinftig Filme schauen. Ich weiss nicht,
ob das die Zukunft des Kinos erklart.

ADRIAN MARTIN Ich stimme dir zu. Die
Zukunft des Kinos ist extrem divers - in all
diesen unterschiedlichen technologischen
Formaten und Hilfsmitteln. Das fiihrt da-
zu, dass auch Filmobjekte immer unter-
schiedlicher werden, es wird unterschiedliche
Erzihlversionen geben. Fiir mich ist das aber
keine schlechte Sache. Film ist nun mal nicht
diese eine singuldre Form. Wir kénnen nicht in
die sechziger Jahre zuriickkehren. Wong Kar-
wai hat zum Beispiel iiberhaupt keine Probleme
damit, unterschiedliche Versionen seiner
Filme herzustellen. Da gibt es eine fiir China,
eine fiir Amerika. So erhéht er vor allem die
Aufmerksamkeit fiir seinen Film. Es gibt keine
definitive alleinige Form. Die Diversifikation
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einzelner Objekte wird zukiinftig bestimmend
sein fiir den Vertrieb von Filmen.

CRISTINA ALvarez LoPEz Was man allerdings
nicht vergessen darf, ist die Qualitdt. Wenn
ich mir einen Film im Internet anschaue, ist
die Bildqualitit gelegentlich richtig schlecht.
Verwaschene Bilder, schlechter Ton. Das ist
natiirlich nicht die Idee von Kino, aber man-
che Menschen lernen Filme nur so kennen. Sie
sind zufrieden mit dem, was sie sehen. Sie kon-
zentrieren sich nicht mehr auf den Film. Da
wichst eine andere Generation von Zuschauern
heran, deren Aufmerksambkeit schnell nach-
lisst. Sie gehen einfach nicht ins Kino, zu-
mal die Eintrittspreise auch immens gestiegen
sind. Vielleicht miissen Kinos zukiinftig auch
noch andere Wege finden und Angebote ma-
chen, so wie zum Beispiel Live-Ubertragungen
von Opern. Aber um Ihre Frage zu beantworten,
passt vielleicht ein Graffiti, das wir in Prag ge-
sehen haben: The future will be confusing.

ADRIAN MARTIN Dem kann ich mich nur an-
schliessen: The future will be confusing.

Das Gesprich mit Adrian Martin und Christina
Alvarez Ldpez fithrte Michael Ranze am 5. April
in Hamburg.

Dank an Volker Hummel, der bei der
Vermittlung und Durchfithrung des Interviews
geholfen hat.

Der australische Filmwissenschaftler Adrian Martin und die
spanische Filmkritikerin Cristina Alvarez Lopez kamen Anfang
April nach Hamburg, um anlésslich der Brian-De-Palma-
Retrospektive im Kommunalkino Metropolis das Videoessay
COUNT IT OUT: MOTIFS AND STRUCTURES IN THE
CINEMA OF BRIAN DE PALMA zu prdsentieren, das sich mit
zentralen Motiven und Strukturen in Brian De Palmas Werk
beschiftigt.

Adrian Martin ist zurzeit Gastprofessor an der Frankfurter
Goethe-Universitit, er hat die Onlinemagazine «Rouge» und
«Lola initiiert.

YWWW.rouge.com.au

>www.lolajournal.com

Cristina Alvarez Ldpez ist Filmkritikerin, Kiinstlerin, Mit-
herausgeberin des spanischen Onlinemagazins «Transit» und
unterrichtet ebenfalls an der Goethe-Universitit.
»cinentransit.com

Martin und Lopez arbeiten gemeinsam an einem Buch zu
De Palma und haben eine Reihe von audiovisuellen Essays
zu verschiedenen Filmthemen und Regisseuren produziert,
unter anderem zu Jean-Pierre Melville, Leos Carax

und Philippe Garrel.
»mubi.com/notebook/posts|the-melville-variations
»cinentransit.com/el-cine-de-leos-carax/#dos
»mubi.com/notebook/posts/all-tomorrows-parties

»filmstudiesforfree.blogspot.com/

»www.fandor.com
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