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daa sich aeiner
aelbat nicht achamt

Hommage a Douglas Sirk

fiir W.RV.

«Einen ehrenwerten Regisseur» nannte ihn Godard, 1959.
«Seine Unbefangenheit von echtem Schrot und Korn macht seine
Stirke aus.» Das spielt auf die naive Seite bei Sirk an, darauf, dass
er das Allerunwahrscheinlichste so erzihlten konnte, als sei es die
alltiglichste Sache der Welt.

In seinen beriihrenden Melos diktieren die Gefiihle den
Lauf der Dinge, sie bringen den Uberschwang des Imaginiren
in die Kilte des Realen, die Macht des Zufalls in die Festung der
Logik. Da findet eine Mutter ihre Tochter gerade bei dem deut-
schen Dirigenten wieder, dessen Konzert sie in den USA im Radio
horte (SCHLUSSAKKORD, 1936). Eine Frau geht in die Fremde, weil
sie es zu Hause nicht mehr aushilt, liebt und heiratet, fiihlt sich

A SCANDAL IN PARIS

cben: IMITATION OF LIFE; ALL THAT HEAVEN
ALLOWS - unten: Douglas Sirk; IMITATION OF LIFE;
ALL THAT HEAVEN ALLOWS; SCHLUSSAKKORD;

aber rasch enttiuscht, wodurch auch ihr neues Paradies zur Holle
wird (LA HABANERA, 1937). Der Pariser K6nig der Diebe wird Po-
lizist (SCANDAL IN PARIS, 1946). Eine Blinde kann wieder sehen,
operiert von dem Feuerkopf, der ihr Ungliick einst verschuldete
(MAGNIFICENT OBSESSION, 1952). Zwei stehen gegen den Rest
der Welt, mitten in der amerikanischen Provinz der fiinfziger Jah-
re - und siegen (ALL THAT HEAVEN ALLOWS, 1955). Eine blonde
Frau begehrt den besten Freund ihres Bruders, der allerdings liebt
die Frau seines Freundes, die wiederum ihren Mann liebt, der sei-
nerseits einfach nur tot sein will (WRITTEN ON THE WIND, 1956).

Bekannte Geschichten, gemischte Gefiihle: imitation of life.
Alles ist moglich, alles erlaubt, wenn die Liebe keine Frage des
Arrangements ist, sondern ein Triumph des Schicksals. Immer
geht es um masslose Helden in iiberh6hten Konflikten, deren ups
and downs durch die Launen des Schicksals diktiert werden. Die
Gefiihle sind iibersteigert, die Traume und Sehnsiichte exzessiv,
die Folgen tédlich; doch der Tod bringt nie die Erlgsung.

«Wirst du immer zu mir halten?», fragt Willy Birgel in zu
NEUEN UFERN Zarah Leander, die Frau, die er liebt, bevor er weg-
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geht ans andere Ende der Welt, um einen neuen Anfang zu finden.
Thre Antwort: «Immer.» Kurz darauf jedoch hilt er nicht mehr zu
ihr, als sie fiir ihn ins Gefingnis geht, sich ganz selbstverstandlich
fiir ihn opfert. Am Ende dann - kurz vorm Selbstmord, am Fens-
ter hinaus in die Weite blickend: «Wer wusste je das Leben recht
zu fassen? | Wer hat die Hilfte nicht davon verloren [ Im Traum,
im Fieber, im Gesprach mit Toren, | In Liebesqual, im leeren Zeit-
verprassen?» Intime Bekenntnisse, iibergross formuliert und oft
iiberspitzt gekontert, sind charakteristisch fiirs Genre. Es ist der
doppelte Versuch, mit Worten standzuhalten, wihrend den Ge-
fithlen lingst die Gdule durchgegangen sind.

Filme voller verriickter Phantastik und iiberbordender Illu-
sion sind Sirks Melos, aber schlicht, klar und phantasievoll in-
szeniert. «Ein Kino, das sich seiner selbst nicht schimt, ein Kino
ohne Komplexe.» (Frangois Truffaut)

Douglas Sirk, 1897 in Hamburg als Detlef Sierck geboren,
zdhlt zu den grossen Regiekiinstlern des deutschen Films. Schon
friih stand fiir ihn fest, dass bewegte Bilder ihre eigenen Gesetze
haben, dass «hier die Kamera die Hauptsache ist». Sie verzahnt

Reales und Irreales, setzt dramatische Akzente, sorgt fiir Emo-
tion durch Mobilitdt, schafft Verritselung, «wodurch die Neu-
gier und Emotion des Zuschauers in Bewegung gebracht werden».
Beriihmt sein Credo: «Perspektiven sind die Gedanken des Regis-
seurs. Das Licht ist seine Philosophie.»

Sirk kam zum Kino, als er unter dem NS-Regime Probleme
hatte mit seinen Arbeiten fiirs Theater. In Chemnitz, Bremen,
Leipzig und Berlin hatte er viele Klassiker inszeniert: Schiller,
Kleist und Goethe, Shakespeare und Schnitzler, Grillparzer und
Grabbe. Sirk war von friith an - politisch und kulturell - hchst
interessiert. Er kannte Toller, Leviné und Landauer, die Revolu-
tiondre der Bayrischen Riterepublik. Er sah noch Wedekind als
Schauspieler auf der Biithne. Er horte Einstein an der Hamburger
Universitit. Er kannte Brecht und Bronnen, Werfel und Meyer-
hold. Er bewunderte Panofsky.

Wenn er spiter iiber die «Struktur» seiner Melos sprach, be-
zog er sich stets auf Euripides, auf dessen «dramatische Manier»
zu Ausweglosigkeit und happy ending, das immer «ein listiges
Licheln und ein ironisches Zwinkern» einschloss.




1937 verliess er Deutschland, weil er um seine jiidische Frau
fiirchtete, die Schauspielerin Hilde Jary, er wirkte in Rom und
Wien, Paris und Rotterdam. 1938 ging er nach Hollywood, arbei-
tete fiir Warner, Columbia, MGM, United Artists. Doch erst seine
Filme fiir Universal in den Fiinfzigern brachten den Erfolg, der an
den seiner deutschen Filme in den Dreissigern anschloss.

Seine Melos fiir Universal, gedreht zwischen 1952 und 1958,
begriinden bis heute seinen geradezu legenddren Ruhm. Was er
dort schuf mit mobiler Kamera und «verzogertem Schnitt», mit
Licht und Farbe, mit trennenden Objekten und spiegelnden Fli-
chen, mit dem ewigen Kampf des «zweifelnden, mehrdeutigen,
unbestindigen» gegen den aufrechten, stabilen, «heilen Charak-
ter», beeindruckte nachhaltig die Filmemacher der Moderne:
Godard und Truffaut, Fassbinder und Kaurismiki.

Als «Architekt und Maurer zugleich» sah er sich selbst
gerne, als Planer und Handwerker, als einer, der entwirft und rea-
lisiert. Den Skeptischen, die ihm vorwarfen, seine Filme seien
doch bloss ein Mischmasch aus Banalitit und Kitsch, pflegte er
zu entgegnen, ja, aber mit dem «Element der Verriicktheit (...).
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Verriicktheit ist das Entscheidende und rettet banalen Quatsch.»
Frieda Grafe dazu: «Das Kino, das (...) unbefragt Stereotypen fiir
sich arbeiten lisst, lebt nach denselben ungeschriebenen Ge-
setzen, mit denen in Sirks Kleinstadtfilmen die guten Leute ihr
Leben danach einrichten, was man denkt und tut. Deshalb er-
starren seine Einstellungen zu Postkarten, die Innenriume zu
Schaufensterinszenierungen, die Gegenstinde in der Realitit zu
penetranten Symbolen, die Sitze zu Wendungen, die nicht wis-
sen, ob sie Lebensweisheiten oder Werbeslogan sind; die Situatio-
nen kommen einem so tibertrieben nah, dass alle Urteilsfihigkeit
abhanden kommt und einem nur noch die physische Reaktion
bleibt.»

1958, auf dem Hohepunkt seiner Karriere bei Universal, ver-
liess er aus Krankheitsgriinden Hollywood. Danach lebte er, un-
terbrochen durch Vortragsreisen, Theaterinszenierungen in Miin-
chen und Hamburg und durch die Arbeit mit Fassbinder an der
Miinchener Filmschule, bis zu seinem Tod 1987 in der Schweiz.

Kein Muster, aber doch das typische Webwerk bei Sirk: ge-
schenktes Gliick, das durch eine banale Fiigung oder ein fatales




Missverstandnis fiir immer zerspringt und zu Verwirrung fithrt
und ewiger Qual. Vertieft wird der melodramatische Konflikt
durch «die Ironie des Heldentums», die oft ans Absurde grenzt.
Dadurch erst entsteht aus alltdglichem Blabla ein mythischer
Kuddelmuddel, der rithrt und verstort, reinigt und erhebt.

Sturzfluten von Ungliick kommt iiber die Protagonisten.
Alles Leid der Welt tragen sie auf ihrem Riicken, um dem mdégli-
chen Umschlag ins getraumte Ende umso tiefere Kontur zu geben.
Die Helden bei Sirk, sagt Jacques Lourcelles, seien «nichts ande-
res als die Welle, die sie forttragt, oder das Spielzeug eines Schick-
sals, das ihnen einmal lichelt und einmal tibel will».

Wichtig allerdings dabei: das Scheitern in auswegloser Lage,
das uns Zuschauern so zu schaffen macht und zu Trinen riihrt,
das Endgiiltige der Situation, dieses no way out. Fiir Sirk eine Ma-
xime seiner Alltagstragédien. «Gliick ohne Scheitern ist wie ein
schlecht geschriebenes Gedicht.» Wobei er Scheitern nicht im
romantischen Sinne, sondern ganz direkt verstand als Endpunkt
aller Hoffnung.

oben: MAGNIFICENT OBSESSION; WRITTEN ON THE
WIND - unlen: IMITATION OF LIFE; THERE'S ALWAYS
TOMORROW; MAGNIFICENT OBSESSION; WRITTEN
ON THE WIND; WRITTEN ON THE WIND

Happy endings in Sirks Melos muss man deshalb als beson-
ders bosen Trick sehen. Die Behauptung, die Welt sei nicht aus
den Fugen, alles sei irgendwie doch sinnvoll zu lésen, wirkt in
einer Umgebung, die «beherrscht (wird) von Gewalt und Zufall,
(--.) von Irrtum und Blindheit und von der Unméglichkeit des
Menschen, Einfluss zu nehmen auf Gestaltung und Gang seines
Lebens» (Sirk), wie ein mieser Scherz. Wenn der Abgrund einmal
aufgerissen ist, hilft auch der Hinweis auf Auffangseile nicht. In
WRITTEN ON THE WIND gewinnt der Liebende schliesslich doch
die Frau, die er von Anfang an geliebt hatte: die Frau seines besten
Freundes. Dafiir bleibt die Frau, die ihn stets begehrt hatte, ein-
sam und traurig zuriick - in der Hand die Miniatur eines Olbohr-
turms: Zeichen des Reichtums, den sie vom Vater ererbt hat, und
Zeichen fiir unerfiillte Liebe, fiir all das, was sie von ihrem Gelieb-
ten ersehnt hatte.

Norbert Grob
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