Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 55 (2013)

Heft: 335

Artikel: Karma Shadub : Ramon Giger
Autor: Bleuler, Sascha Lara

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-864182

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 14.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-864182
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

m FILMBULLETIN 8.13 NEU IM KINO

KARMA SHADUB

Die erste Einstellung fasst das Verhilt-
nis zwischen Vater und Sohn in ein symbo-
lisches Bild. Der Filmemacher Ramon Giger
fasst den Riicken von Paul Giger in einen
Rahmen. Fast schiichtern und aus sicherer
Distanz. Der Bogen des weltbekannten
Geigenvirtuosen fliegt tiber die Saiten. Hell
leuchtet in der Dunkelheit der Stiftskirche
St.Gallen sein stark ergrautes, lose zu einem
Pferdeschwanz gebundenes Haar, dann ent-
schwindet er in der Unschirfe. Diese Klam-
mer wird sich am Ende des Filmes schlies-
sen, doch bis dahin fiihrt ein steiniger Weg
familidrer Abgriinde, voller Geheimnisse
und Schmerz. Erklirtes Ziel des Regisseurs
ist die Anniherung an den Vater. Die kon-
fliktreiche Dynamik wird gleich zu Beginn
offengelegt. «Du hast gesagt, ich soll das
Filmdossier der IV schicken, damit sie uns
eine Therapie zahlen!», schreit der frustrier-
te Sohn ins Telefon. Er ist sichtlich aufge-
bracht, die Kluft zwischen ihm und seinem
Erzeuger scheint uniiberwindbar. Mit die-
sem selbstironischen Kniff wird der gegen-
iiber Familiendokumentationen oftmals be-
miihte Vorwurf, sie dienten nur der “(Eigen-)
Therapie”, geschickt vorweggenommen.
Ramon Giger, der bereits mit seinem Erst-
ling EINE RUHIGE JACKE viel Gespiir fiir Na-
he und Distanz zu seinem Protagonisten be-
wies, setzt hier bewusst Verfahrensweisen
der Psychoanalyse ein, um die schwierige Be-
ziehung zu seinem Vater zu ergriinden. Er-
folg und Scheitern dieses Prozesses sind die
zentralen dramaturgischen Scharniere des
Films.

Ramon Giger erblickte in einem abge-
legenen Appenzeller Bauernhaus das Licht
der Welt. Vater Paul erzihlt, wie er damals,
weit weg von jeglicher Zivilisation, die Haus-
geburt erlebte: «Das ist das grésste Wun-
der, fast wie Sterben.» Paul komponierte fiir
den Neugeborenen ein Lied, eine wunder-
voll sinnliche Geigenmelodie, die als musi-
kalisches Leitmotiv durch den Film fiihrt.
Die Komposition nannte er, wie seinen Sohn,
Karma Shadub - ein tibetischer Name, der
«tanzender Stern» bedeutet. Der tanzende

Stern will spiter am liebsten Simon heissen
und grenzt sich von seinen esoterischen El-
tern ab. Als er fiinfzehnjihrig, nach einem
Aufenthalt in Amerika, zuriickkommt, ist
der Vater ausgezogen und will die Scheidung.
Ramons Erinnerungen werden von der als
traumatisch erlebten Trennung seiner Eltern
in ein Vorher und ein Nachher unterteilt; die
frithere Kindheit bleibt schwer zuginglich,
die naturverbundene Familienidylle liegt wie
verschiittet unter einem Berg von Schmerz.
Der Film ist der Versuch, verhirtete
Schichten abzutragen, den Griinden fiir die
familidre Zisur nachzuspiiren und dem
entschwundenen Vater nidherzukommen.
Ramon wihlt dafiir insbesondere die direkte
Konfrontation im Gesprich mit Paul, der
anfinglich Miihe hat, seinem Sohn zu ver-
trauen. Er habe Angst, ausgenutzt zu wer-
den, und fiirchtet, dass ein Bild von ihm ent-
stehen kénnte, das er nicht vertreten kann.
Paul formuliert so treffend das Risiko, dem
sich jedes dokumentarische Sujet bewusst
oder unbewusst stellen muss. Letztlich ist
es der kiinstlerischen Vision des Filmema-
chers ausgeliefert. Die Uberschneidung Re-
gisseur [Sohn sorgt dann noch fiir eine zu-
sitzliche emotionale Fallh6he. KARMA SHA-
DUB lotet dieses Spannungsfeld gekonnt aus.
Die Dokumentation der Arbeit des Vaters
- einer aufwendigen Inszenierung mit der
Tanzkompanie St. Gallen - dient hier nur als
Vorwand fiir die filmische Familienstellung.
Wie ein Ritter, der vor dem Kampf seine Riis-
tung anlegt, schnallt sich Ramon vor jeder
Begegnung eine riesige schwarze Schulter-
kamera um und richtet sie auf den Vater.
Familienfilmen dieser Art, einem et-
was tiberstrapaziertes Genre auch im Schwei-
zer Dokumentarfilm, ist eine 6dipale Grund-
struktur eigen. Solche filmischen Abrech-
nungen drehen sich oftmals im Kreis, gegen
den Verdacht, Therapie zum Selbstzweck zu
sein, sind sie nicht gefeit. KARMA SHADUB,
am diesjihrigen Festival Visions du Réel
mit dem Hauptpreis der Jury ausgezeichnet,
setzt sich klar von solchen Filmen ab. Nicht

nur in seiner kiinstlerischen Ambition, weit

entfernt von wackliger Homemovie-Asthe-
tik, sondern durch den Mut des Filmema-
chers, sich selbst zu inszenieren und nicht
nur die Eltern an den Pranger zu stellen. Die
Gespriche zwischen Vater und Sohn, die Ko-
regisseur Jan Gassmann einfingt, sind von
beeindruckender Intimitit. Die familidren
Muster sind auch hier festgefahren, den Ta-
buzonen weicht der Vater gekonnt aus: «Was
ist nochmals dein Anklagepunkt? Ich habe
es vergessen!» In diesen Momenten des Wi-
derstands, wenn der narzisstische Kiinst-
lervater einmal mehr zu entkommen ver-
sucht, zeigen sich Stirke und Ausdauer des
Regisseurs. Von kindlicher Sturheit getrie-
ben umbkreist er den Vater, mal sanft, mal
fordernd. Die Verweigerungshaltung, das
Schweigen von Paul zwingt den in psycho-
analytischer Rhetorik getibten Sohn zu im-
mer wieder neuen Strategien, um die Liicken
des Familienromans zu fiillen.

Aufnahmen von Landschaften des hei-
mischen Appenzells und von Waldspazier-
gingen werden mit den Ténen unterlegt, die
der Vater in seinem selbst gewidhlten Exil
im franzgsischen Chartres auf Kassette auf-
nimmt. Das humorvoll vertonte Horspiel
erzihlt von einer zirtlichen Vaterliebe, die
inmitten der Wirren einer Scheidung verlo-
ren ging. Auch Ramons Film ist letztendlich
ein Geschenk an den Vater. Der Filmemacher
entldsst Paul mit einem verséhnlichen Blick,
der Schmerz lisst sich zwar nicht ausléschen,
doch es gelingt, loszulassen. Oder - filmisch
gesprochen - die Eltern und ihre Geheim-
nisse werden der Unschirfe iiberlassen.

Sascha Lara Bleuler

Regie: Ramon Giger, Jan Gassmann; Kamera: Ramon Giger,
Jan Gassmann; Schnitt: Jan Gassmann; Musik: Paul Giger.
Mit Paul Giger, Ramon Giger, Ursina Erdmann, Marie-
Louise Ddhler, Sonja Jarbang-Giger, Ralph Erdmann.
Produktion: 2:1 Film; Produzenten: Jan Gassmann, Julia Tal.
Schweiz 2013. Dauer: 94 Min. CH-Verleih: Cineworx, Basel
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