Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 55 (2013)

Heft: 335

Artikel: Visuelle Sensibilitat : le passé von Asghar Farhadi
Autor: Schaar, Erwin

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-864180

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 26.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-864180
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

m FILMBULLETIN 8.13 FILMFORUM

Visuelle Sensibilitat

LE PASSE von Asghar Farhadi

Eine attraktive Frau mittleren Alters
gestikuliert hinter einer dicken Glasschei-
be, ihre Mundbewegungen lassen erkennen,
dass sie unbedingt etwas mitteilen will, das
die fiir uns vorerst unsichtbare Person nach
einiger Zeit kapiert. Bei dieser handelt es sich
um einen etwa gleichaltrigen Mann, der den
Ausgang der Ankunftshalle eines Flugplatzes
sucht. Die nichste Einstellung zeigt schon,
wie beide bei stromendem Regen die Halle
verlassen, um zu ihrem Auto zu gelangen.
Dort werden wir langsam erfahren, dass das
Paar einmal eine intime Beziehung hatte, die
aber einen Bruch erlitten und die Frau, Marie,
von ihrem Mann, Ahmad, getrennt hat. Marie
lebt mit einem neuen Partner, Samir, zusam-
men. Ahmad ist aus dem Iran angereist, um
die Scheidung von Marie nach franzésischen
Bestimmungen zu vollziehen. Wir befinden
uns in Paris und werden bald des Hiuschens
ansichtig, das Marie am Stadtrand bewohnt.
Nahe dem kleinen Grundstiick rauschen regel-

missig die Vorortsziige vorbei. Sie beschwd-
ren eine etwas hektische Grundstimmung und
geben zu verstehen, dass die scheinbare Idylle
nur oberflichlichist.

Der Regisseur Asghar Farhadi, berithmt
geworden mit NADER AND SIMIN - A SEPA-
RATION (2011), ist ein Bilderzihler, der Alltig-
lichkeiten symbolhaft in seinen Blickwinkel
einbezieht, ohne dass sie aufdringlich die Ge-
schichte bestimmen. Im Haus wird renoviert,
neue Farben und Lampen verindern das Am-
biente, das Interieur ist mit Plastikplanen ver-
hingt. Die Verdnderung der intimen Umwelt,
deren Zustand keinen Fortschritt erkennen
lisst, spiegelt die Stagnation und Unordnung
im Personlichen.

Ahmad wird bei seiner Ankunft im Haus
auch zwei Kinder vorfinden, die miteinander
spielen und denen er unkompliziert begeg-
net: Da ist Léa, seine Tochter, und Fouad, der
Sohn Samirs, der ihm distanziert, ja misstrau-
isch begegnet. Ahmad hat Marie zwar gebe-

ten, ihm ein Hotelzimmer zu besorgen, aber
sie hat ihn doch bei sich einquartiert, in dem
Haus, in dem sie in ihrer Ehe gelebt haben
und in das nun auch Samir mit seinem Sohn
eingezogen ist.

Spiter taucht auch die zweite Tochter
Maries auf: Lucie, die ein enges Vertrauens-
verhiltnis mit Ahmad hat, von dem wir spi-
ter beim erniichternd unpersonlichen Schei-
dungsverfahren mitgeteilt bekommen, dass
er weder der Vater von Léa noch von Lucie ist.
Eine beriithrende Einstellung, als Lucie nach
Hause kommt, ohne Aufsehen in ihrem Zim-
mer verschwindet, nur zu beobachten durch
einen Tiirspalt. Ein Vorbeihuschen, das die
Scheu vor dem Wiedersehen des geliebten
Stiefvaters so sensibel und schwer mit Worten
erkldrbar ins Bild riickt, dass an solchen De-
tails das Kénnen Farhadis deutlich wird.

Die Geschichte in Details weiterzuerzih-
len, wiirde dem Film die Spannung nehmen,
die er mit seiner Bildkraft in vielen kleinen



Einzelheiten herstellt. Aber man sollte noch
wissen, dass Samir, der eine Kleiderreinigung
betreibt, noch nicht geschieden ist und seine
Frau im Koma in einer Klinik liegt. Thr kommt
am Ende des Films grosse Bedeutung zu, wenn
sie aus der aktuellen Zeit heraus immer noch
die Zukunft gestalten konnte.

Marie hat sich mit Samir einen Liebha-
ber gesucht, der Ahmad dusserst dhnlich sieht,
wenn er auch nicht dessen Intellektualitit be-
sitzt. Sie ist von ihm schwanger, was sich wie
eine Ausweglosigkeit aus dem Verhiltnis dar-
stellt. Alle Personen - fast alle Personen - sind
von einer auffallenden Unausgeglichenheit.
Deren Ursache liegt in der Beziehung von
Marie und Samir. Marie erscheint nicht ge-
rade erfiillt von ihrem Job in einer Apothe-
ke, die nahe von Samirs Reinigung liegt; Sa-
mir pendelt in seiner Sympathie zwischen
seiner komatésen Frau und Marie hin und
her; der grossartige kleine Fouad mochte ein-
mal zu sich nach Hause und fiihlt sich dann
doch wieder in die Umgebung Maries hin-
gezogen; Lucie hasst den neuen Mann an der
Seite ihrer Mutter und sucht einen Ausweg
mit dem Wunsch, zu ihrem Vater nach Briis-
sel zu ziehen. Ruhepole sind die kleine Léa, die
zwar schon sehr verstindnisvolle Fragen stel-
len kann, aber noch in kindlicher Unschuld
die Tragik des Geschehens nicht virulent wer-
den lisst, und Ahmad, der iibersichtig betreu-
end wirkt, fast schon selbstgefillig, aber doch
auch einmal seine Contenance verliert. Die
Unausgeglichenheit der pubertierenden Lucie
ldsst sie fast wie ihre Mutter erscheinen, beide
sind in manchen Bildern kaum auseinander-
zuhalten.

Der Film beginnt mit solch diffizilen
und sensiblen Beobachtungen, dass man hin-
gerissen auf die weitere Entwicklung wartet,
aber dann doch etwas enttduscht ist wegen der
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«Die Kameraarbeit wird bei mir immer
von der Geschichte diktiert

sich aufbauenden Spannung durch ritselhafte
Ereignisse. Diese Nebenstringe der Handlung
mogen der Story geschuldet sein, die hinge-
rissene Aufmerksambkeit dem Film gegeniiber
wird aber doch durch die Darstellung der Ak-
teure ausgeldst: von Bérénice Bejo, Ali Mosaffa,
Pauline Burlet, Elyes Aguis und Jeanne Jestin, die
Farhadi beeindruckend zu fithren versteht.
Bejo hat auf die Frage nach den Proben,
die Farhadi vor dem Dreh ausfiihrlich orga-
nisiert hat, gesagt, dass sie sich zwei Mona-
te vorher bis zu viermal wéchentlich getrof-
fen und bis zu fiinf Stunden geprobt hitten:
«Asghar liess uns eine halbe Stunde lang
Ubungen machen, wir liefen durch den Raum,
rannten, entspannten uns, machten Sit-ups.
Danach lasen wir das Drehbuch und impro-
visierten manchmal darum herum. Und wir
machten immer alle dasselbe, selbst wenn wir
eigentlich nicht in die entsprechende Szene
involviert waren.» Farhadis visuelle Sensibili-
tat ist eben auch der Ausfluss seiner Disziplin.

Erwin Schaar

Stab

Regie, Buch: Asghar Farhadi; Kamera: Mahmoud Kalari;
Schnitt: Juliette Welfling; Ausstattung: Claude Lenoir; Ko-
stiime: Jean-Daniel Vuillermoz; Musik: Evgueni Galperine

Darsteller (Rolle)

Bérénice Bejo (Marie), Tahar Rahim (Samir), Ali Mosaffa
(Ahmad), Pauline Burlet (Lucie), Elyes Aguis (Fouad), Jean-
ne Jestin (Léa), Sabrina Ouazani (Naima), Babak Karimi
(Shahriyar), Valeria Cavalli (Valeria)

Produktion, Verleih

Memento Films Production, France 3 Cinéma, Bim Distribu-
zione; Produzent: Alexandre Mallet-Guy. Frankreich 2013.
Dauer: 128 Min. CH-Verleih: Frenetic Films, Ziirich; D-Ver-
leih: Camino Filmverleih, Stuttgart

Gesprdch mit Asghar Farhadi

rLmeuLLerin Herr Farhadi, Sie er-
wihnten gestern beim Publikumsgesprich,
dass Sie die Idee zu diesem Film in einem Café
in Paris hatten. Was genau war die Idee?

AsGHAR FARHADI Ich habe dort mit
Yasmina Reza gesessen, die ich um Hilfe beim
Schreiben eines anderen Drehbuchs gebeten
hatte. Plétzlich erinnerte ich mich an einen
Freund. Als ich diese Erinnerung andern er-
zdhlt habe, merkte ich, wie passend sie fiir
einen Film wire.

FILMBULLETIN LE PASSE ist in Paris an-
gesiedelt. Es geht dabei auch um kulturelle
Differenzen. War Ihnen von Anfang an klar,
dass Sie ausserhalb Threr iranischen Heimat
drehen wiirden?

ASGHAR FARHADI Im Iran wiire das nicht
gegangen, denn es ist die Geschichte eines
Mannes, der aus dem Iran ausreist. Zudem
geht es um zwei Lander, die sich sehr fern
sind. Ich musste mich fiir eine Stadt ausser-
halb des Irans entscheiden. Ich wollte eine
Stadt, die eine grosse Geschichte hat - wie
Paris, Rom, Berlin. Ich habe mich fiir Paris
entschieden, weil dort der Lebensrhythmus
mit seiner Dynamik fiir mich sehr interessant
war - es ist keine ruhige Stadt.

FLmeuLLETIN Vom historischen Paris zei-
gen Sie uns allerdings nichts, stattdessen ha-
ben Sie den Film in einer Vorstadt angesiedelt.

AsGHAR FARHADI Ich wollte, dass die
Geschichte in Paris spielt, ohne allerdings
das tibliche Paris zu zeigen. Ich habe befiirch-
tet, wenn ich den Film in der Innenstadt von
Paris drehe, wiirde er durch die Prisenz sehr
bekannter Architektur zu touristisch. Wir
verstehen schon, dass wir in Paris sind, aber
eigentlich sehen wir nicht viel von Paris.

rLmeuLLeTin Haben Sie die Innenrdume
des Hauses, in dem sich ein Grossteil des
Films abspielt, bauen lassen? Oder war das
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