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Liebe Leserinnen
Liebe Leser

Wenn Sie dieses Heft in Hinden
halten, ist auch der ss5. Jahrgang die-
ser Zeitschrift abgeschlossen und die
«Stiftung Filmbulletin» - die ab der
nichsten Ausgabe als Herausgeber fir-
mieren wird - wird gegriindet sein.

Gerne bedanken wir uns an die-
ser Stelle noch einmal fiir all die Unter-
stiitzung, die wir bislang von allen Sei-
ten - insbesondere von unseren Abon-
nentinnen und Abonnenten, aber auch
von den Subventionsgebern - erhalten
haben, erhalten und die neue Heraus-
geberin hoffentlich auch weiterhin er-
halten wird. Ohne diese breite und
grossziigige Unterstiitzung miisste das
Abenteuer, diese Zeitschrift zu machen,
scheitern - und ein Abenteuer wird es
wohl auch mit neuen, klaren Struktu-
ren weiterhin bleiben.

Wir wiinschen Thnen frohe Fest-
tage und ein gutes, cinephiles, neues
Jahr - sowie uns und Thnen einen
prichtigen, zeitlos aktuellen 56. Jahr-
gang von «Filmbulletin - Kino in
Augenhdhe».

WaltR. Vian

Adressdanderungen

Leider leitet die Post den Verla-
gen die neuen Adressen von Abonnen-
tinnen und Abonnenten nicht mehr
weiter. Deshalb bitten wir Sie wieder
einmal, uns alle Adressinderungen di-
rekt mitzuteilen. Besten Dank.

Kurz belichtet

MEIN NACHBAR TOTORO
(TONARI NO TOTORO)
Regie: Hayao Miyazaki

Happy End

Noch bis Ende Dezember ist im
Stadtkino Basel die von Johannes Binotto
kuratierte Reihe «Zur Verteidigung des
Happy Ends!» zu sehen. Rainer Werner
Fassbinders MUTTER KUSTERS’ FAHRT
ZUM HIMMEL ist der Film par excel-
lence fiir die Reihe, denn Fassbinder
hat fiir die Auswertung in den USA ein
zweites, ein happy Ende gedreht, und
selbstverstindlich werden in Basel bei-
de Fassungen gezeigt. CITY LIGHTS
von Charles Chaplin, THE APARTMENT
von Billy Wilder, GLORIA von John Cas-
savetes, MAGNOLIA von Paul Thomas
Andersen und STRANGER THAN FIC-
TION von Marc Forster regen zum Nach-
denken nicht nur iiber die gliicklichen
Enden nach. Der ultimative Weih-
nachtsfilm 17°s A WONDERFUL LIFE
von Frank Capra und der ebenso wun-
derbare Animationsfilm MEIN NACH-
BAR TOTORO vom japanischen Meister
Hayao Miyazaki garantieren gliickliche
Festtage.

www.stadtkinobasel.ch

Tag des Kurzfilms

Der kiirzeste Tag des Jahres, der
21. Dezember, ist 2011 aufgrund einer
franzosischen Initiative zum Tag des
Kurzfilms deklariert worden. Dieses
Jahr feiern zum ersten Mal auch in der
Schweiz diverse Organisationen und
Festivals, die sich fiir die Férderung
des Kurzfilms einsetzen, mit einem
reichhaltigen Programm das kurze
Format. Die Winterthurer Kurzfilmtage
und das Berner Kurzfilmfestival shnit ha-
ben gemeinsam zwei Programmblécke
mit Filmen aus den diesjihrigen be-
ziehungsweise aus fritheren Festival-
jahren zusammengestellt, die in fiinf-
zehn Schweizer Stidten gezeigt wer-
den; Swiss Films zeigt unter dem Titel
«This Is not a Funny Programme» zehn
europiische Kurzfilme zum Thema



DER KLEINE VOGEL UND DAS BLATT
Regie: Lena von Déhren

Humor; in den Pathé Kinos der ganzen
Schweiz wird im Vorprogramm der
Animationskurzfilm MOONSTRUCK
von Christoph Gabathuler zu sehen sein.
Und das Schweizer Radio und Fernsehen
SRF ermdéglicht mit seiner «Langen
Nacht der kurzen Filme», ab 21.50 Uhr
auf SRF2, mit zahlreichen Schweizer
Produktionen in drei Filmprogram-
men eine intensive Begegnung mit der
Gattung.

Stummfilmfestival

Im Filmpodium Ziirich hebt das
neue Jahr mit dem bereits zum elften
Mal durchgefiihrten Stummfilmfesti-
val an. Mit dem Monumentalfilm cABI-
RIA von Giovanna Pastrone von 1914
und so unterschiedlichen Werken wie
DER LETZTE MANN von Friedrich Wil-
helm Murnau, DIE SELTSAMEN ABEN-
TEUER DES MR. WEST IM LANDE DER
BOLSCHEWIKI von Lew Kuleschow, THE
GOLD RUSH von Charles Chaplin und
GOSTA BERLINGS SAGA von Mauritz
Stiller, alle aus dem Jahr 1924, bildet ein
Teil des Stummfilmprogramms gleich
den Auftakt zur permanenten Filmge-
schichtsreihe «Das erste Jahrhundert
des Films». Wie immer sorgt die musi-
kalische Livebegleitung fiir optima-
len Genuss. Zu horen sein werden die
hochkaritigen Hauspianisten André
Desponds, Martin Christ, Giinter A. Buch-
wald, Joachim Birenz und Stephen Horne,
am 4. Januar aber auch Maud Nelissen
mit einem Cello-Oktett zur Gogol-Ver-
filmung DER MANTEL von Grigori Ko-
sinzew und Leonid Trauberg (1926) und
am 30. Januar Dominik Blum (Piano, Or-
gel), Marino Pliakas (Gitarre, Bass) und
Michael Wertmiiller (Schlagzeug) zu OR-
LACS HANDE von Robert Wiene (eine
Veranstaltung im Rahmen der I0IC-
Soirées zum Thema «Die Kiinste im
Stummfilmy).

www.filmpodium.ch, www.ioic.ch

L'ECUME DES JOURS
Regie: Michel Gondry

Michel Gondry

«Der Charme von Gondrys
Werk macht ja nicht zuletzt des-
sen erhabener Sinn fiir das Unmass-
gebliche aus.» (Gerhard Midding zu
LECUME DES JOURS in Filmbulletin
6.13) Unter dem Titel «Michel Gondry
- La science de I'imagination» sind ab
19. Dezember im Ziircher Kino Xenix
alle Langfilme des begnadeten Bastlers
und «Urenkel von Georges Mélies» (Flo-
rian Keller) zu sehen, von HUMAN NA-
TURE iiber ETERNAL SUNSHINE OF
THE SPOTLESS MIND, LA SCIENCE DES
REVES, BE KIND REWIND bis 'ECUME
DES JOURS. Inklusive Toxyo0!, ein Epi-
sodenfilm mit Leos Carax und Bong
Joon-ho, und als schweizerische Premi-
eren THE WE AND THE I, eine Art Stu-
die iiber den Herdentrieb von Jugend-
lichen, und UEPINE DANS LE CGEUR,
ein Dokumentarfilm {iber Gondrys gut
achtzigjihrige Tante Suzette. Was auch
nicht fehlt, ist ein Block mit einer Aus-
wahl aus Gondrys Kurz- und Werbe-

filmen.

www.xenix.ch

Wolfram Schiitte

Der (Film-)Kritiker und Essayist
Wolfram Schiitte, langjahriger Mitarbei-
ter der «Frankfurter Rundschau», ist
von der Deutschen Akademie fiir Spra-
che und Dichtung mit dem diesjih-
rigen Johann-Heinrich-Merck-Preis fiir li-
terarische Kritik und Essay ausgezeichnet
worden. Als «enthusiastischer Jour-
nalist» habe er «das geistige Leben
der Bundesrepublik Deutschland mit-
geprigt» und nicht zuletzt «die Auf-
merksamkeit des Feuilletons fiir Kunst-
formen wie den Film geéffnet und
geschirft». Laudatio von Thomas Ass-
heuer und Dankesrede von Wolfram
Schiitte sind auf der Website der Deut-
schen Akademie abrufbar.

www.deutscheakademie.de
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Auf der Leinwanﬁd und davor

A FULLER LIFE
Regie: Samantha Fuller

Gibt es das auch bei anderen Film-
festivals? Man trifft einen Filmema-
cher (dessen Foto man aus dem Katalog
kennt) und spricht mit ihm nicht iiber
seine experimentellen Filme (die die-
ses Jahr zu einem eigenen Programm
zusammengefasst sind), sondern iiber
seine Titigkeit beim Festival, die dar-
in besteht, die Kopien, heute iiberwie-
gend digitale Abspielformate, zu {iber-
priifen. Oder man sieht auf der Lein-
wand die Hauptdarstellerin eines Films
und hat das Gefiihl, sie zu kennen,
nicht aus einem anderen Film, son-
dern aus der Wirklichkeit. Tatsichlich,
die da in Sasha Pirkers zweiminiitiger
Slapstick-Variante LIVEPAN die sto-
ische Biiglerin verkérpert, steht sonst
wihrend der Festivaltage vor der Lein-
wand, verantwortlich fiir die Saalregie
in einem der Kinos. Kino und Leben lie-
gen nah beieinander bei der Vienna-
le, wie man in diesem Jahr bei Johann
Lurf und Birgit Baldasti sehen konnte -
und im vergangenen bei Bobby Sommer,
dem Hauptdarsteller von Jem Cohens
MUSEUM HOURS, der die Giste anson-
sten als einer der Fahrer ins Kino kut-
schierte.

Das Vexierspiel, das das Kino
mit der Wirklichkeit erlaubt, wurde
in diesem Jahr auch in mehreren Fil-
men thematisiert: im ruméinischen
Spielfilm WHEN EVENING FALLS
ON BUCHAREST OR METABOLISM
von Corneliu Porumboiu verdichtet zu
einer Reihe von Tableaus (in den we-
nigsten davon bewegt sich die Kame-
ra), die einen Filmregisseur und sei-
ne Darstellerin | Geliebte beim Proben,
beim Essen oder bei Autofahrten zei-
gen, wobei Abhingigkeitsverhiltnisse
sichtbar werden. Im Dialog zwischen
den Filmemachern zweier Generatio-
nen, James Benning und Richard Link-
later, in Gabe Klingers DOUBLE PLAY. Im
Blick auf das Gesicht und die Gestik des
Schauspielers Boris Karloff, von dem

WHEN EVENING FALLS ON
BUCHAREST OR METABOLISM
Regie: Corneliu Porumboiu

Norbert Pfaffenbichler in A MASQUE OF
MADNESS (NOTES ON FILM 06-B, MO-
NOLOGUE 02) Ausschnitte aus fast
hundertsiebzig Filmen montiert. In
der Chronologie des Lebens von Samuel
Fuller und dessen verschiedenen Titig-
keiten als Zeitungsreporter, Kriegsteil-
nehmer und schliesslich Filmemacher,
zum Leben erweckt von seiner Toch-
ter Samantha Fuller, die zwei Dutzend
Personen Abschnitte aus seiner Auto-
biografie lesen ldsst und das teilweise
mit erst jetzt aufgefundenen Filmauf-
nahmen Fullers unterlegt (A FULLER
LIFE), wihrend sich im argentinischen
RICARDO BAR von Gerardo Naumann
und Nele Wohlatz das problematische
Verhiltnis der Filmemacher zu ihrem
Protagonisten (dem sie im Austausch
gegen die Moglichkeit, seinen Tages-
ablauf filmen zu diirfen, ein Stipen-
dium vermittelt haben) erst durch die
eingeschobenen Off-Kommentare er-
schliesst.

Persénlich wird es in MILLE so-
LEILS, in dem Mati Diop den Haupt-
darsteller aus ToUKI-BOUKI aufsucht
(einem Klassiker des schwarzafrika-
nischen Kinos, 1972 gedreht von ihrem
Onkel Djibril Diop Mambéty) und des-
sen Wirklichkeit zwischen schlecht be-
zahlten Jobs, Erinnerungen an die kur-
ze Filmkarriere und daraus resultie-
renden Traumbildern inszeniert. Noch
stdrker war das personliche Element in
JERRY & ME, in dem Mehrnaz Saeedvafa
ihrer Faszination fiir Jerry Lewis als
Kind im Iran der spiten fiinfziger Jah-
re nachgeht - eine hiibsche Erginzung
der diesjdhrigen Viennale-Retrospek-
tive, die Jerry Lewis gewidmet war. Das
war dhnlich gewinnbringend, wie die
Filme von Will Ferrell (ANCHORMAN)
im Licht dieses Komikers zu sehen -
die Viennale widmete ihm eine Hom-
mage, die erste weltweit.

Frank Arnold
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Der elegante Schmuggler

YOUTH OF THE BEAST |
YAJU NO SEI-SHUN (1963)

ZIGEUNERWEISEN [
TSIGOINER UWAIZEN (1980)
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FIGHTING ELEGY |
KENKA EREJI (1966)

Diese Information ist nicht ganz
so irrelevant, wie sie zunichst erschei-
nen mag: Vor einigen Jahren wurde
Seijun Suzuki zu einem der bestgeklei-
deten Minner Japans gewdahlt. Fir
einen Regisseur ist das eine unge-
wohnte, aber keinesfalls ehrenriihrige
Auszeichnung. So schwer es auch fal-
len mag, sich diesen wilden Bilderstiir-
mer als soignierten ilteren Herrn vor-
zustellen - ein Bewusstsein fiir Stil und
Eleganz zeichnet seine Filme sehr wohl
aus. Erstaunlich ist diese Ehre freilich
auch, weil Suzuki lange Zeit ein Ver-
femter war. Als ihn 1967 die Nikkatsu
feuerte, schien seine Karriere beendet:
Zu unverstindlich seien Suzukis Filme,
schimpfte der Chef des Studios.

Das nichste Jahrzehnt musste er
sich erst einmal mit Werbung tiber
Wasser halten. Mittlerweile ist er langst
rehabilitiert: als Inbegriff des eigensin-
nigen Genre-Regisseurs, dessen bizarr-
Iyrische Gangsterfilme in Quentin Ta-
rantino, Takeshi Kitano und Wong Kar-
wai prominente Bewunderer gefunden
haben und dessen Einfluss auf das
Hongkong-Kino eines John Woo unver-
kennbar ist. Jim Jarmusch hat ihn in
GHOST DOG aufmerksam plagiiert, und
der in Sachen Cinephilie sonst eher un-
bedarfte Baz Luhrman pries ihn als
einen Filmemacher, der «die Zukunft
kannte, bevor sie sich ereignete.» Eine
Retrospektive auf dem Festival von
Rotterdam leistete 1991 entscheidende
Schrittmacherdienste auf dem Weg zu
seiner Wiederentdeckung. Zehn Jahre
spater erhielt er in Venedig dann einen
Léwen fiir sein Lebenswerk.

Dabei kokettierte er immer gern
damit, dass seine Meisterwerke eher
versehentlich entstanden sind. Er ver-
stand sich als Auftragsregisseur im
Studiosystem, der es sich nicht erlau-
ben konnte, schlechte Drehbiicher ab-
zulehnen. Welch eine Steilvorlage fiir
die Autorentheorie: Der auteur ist der

Verantwortung fiir sein Sujet enthoben,
seine Inszenierung ein Triumph {iber
die Konvention, sein Stil eine kiihne
Unterminierung des Geldufigen! Das
ist natiirlich nur die halbe Wahrheit.
Zum einen schrieb sein gefeierter Re-
giekollege Kaneto Shindé einige wuch-
tige Szenarien fiir ihn. Und die Intrigen
seiner Gangsterfilme sind in ihrem Zu-
sammenspiel von Betrug und Gegen-
betrug ziemlich ausgekliigelt. Der vor-
gewarnte Gegner ist doppelt gefihrlich,
lernt etwa der Zuschauer in YOUTH OF
THE BEAST | YAJU NO SEISHUN (1963).
«Ich hasse konstruktive Filme»,
sagt er selbst, «Bilder, die in Erinne-
rung bleiben, sind solche der Zersts-
rung.» Es ist mithin kein gewagter bio-
grafischer Riickschluss zu behaupten,
diese Lust an der Zerstérung sei ihm
in die Wiege gelegt. Er wurde 1923 ge-
boren, im Jahr des grossen Erdbebens
von Kanto, mit dem ein Aufbrechen
der erstarrten gesellschaftlichen Ver-
hiltnisse einherging, eine demokra-
tische Offnung. Der Taisho-Ara, in der
er aufwuchs, widmete er spiter einen
Filmzyklus, der 1980 mit ZIGEUNER-
WEISEN [TSIGOINER UWAIZEN be-
ginnt. Zum Kino kam er der Legende
nach zufillig, als er nach seiner Ent-
lassung aus dem Militirdienst 1946 auf
eine Anzeige des Studios Shochiku ant-
wortete, das ihn {iberraschenderweise
als Regieassistenten verpflichtete. Eini-
ge Jahre spiter wechselte er zur 1912
gegriindeten Nikkatsu, die 1954 nach
einer Zwangspause den Produktionsbe-
trieb wieder aufnahm und grosses Ge-
schick darin bewies, Tendenzwenden
im Publikumsgeschmack aufzugrei-
fen: zunichst die Begeisterung des
jungen Publikums fiir unverstandene
Rebellen a la James Dean und Marlon
Brando, sodann fiir Gangsterfilme und
schliesslich fiir heute eher keusch wir-
kende romantische Pornofilme, die so-
genannten pink eiga. Dem ersten Zyklus

setzte der 1956 zum Regisseur beférder-
te Suzuki Glanzlichter auf wie 1960 mit
GO TO HELL, HOODLUMS | KUTABARE
GURENTAI (iiber eine Bande jugend-
licher Unruhestifter mit reinem Her-
zen - einer von ihnen lisst sich gar zum
buddhistischen Ménch ausbilden), im
zweiten entwickelte er unvergleich-
liche Meisterschaft, den dritten nahm
er 1964 mit dem riiden Melodram GATE
OF FLESH | NIKUTAI NO MON VOrweg.
Bei der Nikkatsu gehorte Suzuki
zur zweiten Garde. Wenn ein A-Regis-
seur wie Shohei Imamura das Budget
iiberzog, musste das bei B-Pictures ein-
gespart werden. Meist erhielt er das
Drehbuch erst zehn Tage vor Drehbe-
ginn, hatte eine Woche Zeit fiir Schau-
platzsuche und Absprachen mit den
Technikern - er rithmte sich, von den
Kameraleuten stets das Unmégliche
zu verlangen -, drehte in der Regel nur
einen Take und scherte sich wenig um
die richtigen Anschliisse. Auf die Be-
setzung hatte er keinen Einfluss (fand
jedoch in dem pausbéickigen Jo Shishido
einen prichtigen Hauptdarsteller), was
ihn nicht weiter stérte, da die Farben
ohnehin die Hauptrolle bei ihm spie-
len. In diesem System war Wildwuchs
moglich. In Go TO HELL, HOODLUMS
I6st Suzuki Generationenkonflikte
noch verséhnlich auf und zerstreut ne-
benbei manchen Argwohn gegeniiber
der Verwestlichung der Sitten. Fortan
allerdings mischt er mit bewunderns-
wertem Unernst die Genres, lisst melo-
dramatische Elemente mit slapstick-
haftem Korperspiel und der munteren
Grimmigkeit des Gangsterfilms kolli-
dieren. In FLOWERS AND RAGE | HANA
TO DOTO (1964) beweist er noch gros-
sere stilistische Unbefangenheit, ver-
mihlt noch kunstfertiger disparate Er-
zihlelemente. Wie viel in diesem Film
allein schon Titowierungen und Frisu-
ren {iber Thema und Charaktere aussa-
gen, ist staunenswert. Der Einsatz der

TOKYO DRIFTER |
TOKYO NAGAREMONO (1966)

Musik, zumal von Balladen, ist nicht
nur in TOKYO DRIFTER [TOKYO NAGA-
REMONO (1966) ein weiteres konstitu-
ierendes Element seiner Filme. Beinahe
kénnte man ihn fiir den Erfinder des
Musikvideos halten.

1963 beginnt die rasanteste Perio-
de in seinem Werk. Dessen erzihleri-
scher Horizont ist nicht besonders weit
gefasst. Zumeist kreisen seine Filme
um Loyalitit, Verrat und Vergeltung
in der Unterwelt; Yakuza und Prostitu-
ierte sind seine bevorzugten Protago-
nisten. Verbrechen werden mit amii-
sierter Gleichgiiltigkeit begangen. Da-
bei wirft er jedoch auch regelmissig
Schlaglichter auf die japanische Zeitge-
schichte. In FIGHTING ELEGY [ KENKA
EREJT (1966) sagt er Wesentliches aus
iiber das Entstehen faschistischer Ten-
denzen in den dreissiger Jahren. Kiithn
reisst er in der Konterbande des Genre-
kinos die Pforten der Zensur auf.

Suzukis Kunst erfiillt sich in der
Variation und Dekonstruktion. Sie of-
fenbart sich in der Rigiditit seiner Bild-
kompositionen - er kadriert mit der
Prizision eines Besessenen -, der non-
chalanten Sorglosigkeit im Bezug auf
erzihlerische Logik und der Lust an
einem elliptischen, rissigen Erzihltem-
po. Er entfesselt die Farben (in GATE OF
FLESH ist jeder der vier Heldinnen ein
eigener, aggressiver Ton - Gelb, Griin,
Rot und Violett - zugeordnet) und
zielt zugleich auf eine immer gréssere
Abstraktion: Beim Finale von ToXYo
DRIFTER rechnet der in einen weissen
Anzug gekleidete Titelheld in einem
weiss gestrichenen Nachtclub mit sei-
nem Gegner ab - das bringt das Rot des
Blutes umso stdrker zur Geltung. Die
Idee des Gags ist bei Suzuki nicht al-
lein eine Kategorie der Komik, sondern
Indiz einer grenzgingerischen Geistes-
gegenwart.

Gerhard Midding
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Herbert Linder und die «dsthetische Linke»

FILM& SCHRIFT

Herbert Linder
Filmkritiker -

Wer in geschichtliche Epochen
eintaucht, der wird immer wieder er-
staunt sein ob der Differenziertheit
und Faktenfiille, die im eher grosszii-
gigen Abspulen der Vergangenheit
wie versteckte Gegenstinde bisher gar
nicht ins Gesichtsfeld gelangten. Eine
nachlidssig memorierte spezielle His-
torie wie die (deutschsprachige) Ge-
schichte der Filmkritik gleicht eher
einem unbestellten Feld. Wie ein zufil-
liger Fund erscheint mir der neue Band
der Reihe «Film & Schrift», der einem
Kritiker gewidmet ist, dessen Prisenz
einmal widerspriichlich beurteilt wur-
de und der dann wie eine Sternschnup-
pe verglithte. Rolf Aurich (Jahrgang
1960) und Stefan Flach (Jahrgang 1972)
haben literarische Schiirfarbeit geleis-
tet, um einen Kritiker wieder in die Dis-
kussion zu bringen, der 1941 in Heil-
bronn geboren wurde und 2000 in New
York starb, wo er seit 1973 lebte und in
den letzten vierundzwanzig Jahren sei-
nes Daseins nichts veroffentlichte oder
verlegte.

Uber Herbert Linder ein histo-
risch giiltiges Heft zu kompilieren,
heisst auch, sich mit dem Organ zu be-
schiftigen, in dem er retissierte: die
heute wirklich schon legendire Zeit-
schrift «Filmkritik». In der Zeit um
die sechziger Jahre wurde Filmge-
schichte noch sehr tibersichtlich vor-
gestellt, das Angebot in den Kinos, vor
allem was den Sektor des sogenannten
Kunstkinos anbetraf, war eher beschei-
den. So hatte die Crew um den Filmhis-
toriker Enno Patalas die intellektuelle
Fiihrerschaft im Kritikergewerbe inne

- bis dort auch die der Politik analogen
Richtungskimpfe der spiten Sechzi-
ger ausbrachen. Linder galt als einer
der Aufmiipfigen, zwar sensibel, aber
trotz dieser Eigenschaft auch rigoros
anderen gegeniiber (Peter Handke hat
ihn «jemand Schwierig-Schénen» ge-
nannt). Plakativ gesagt: Man miisste

die Auseinandersetzungen zwischen
der idsthetischen und der politischen
Linken in der Filmkritik rekapitulieren,
um dem Phdnomen des vorliegenden
Buches seine Bedeutung zuzuschrei-
ben, Linder als den Exponenten eines
Metiers zu wiirdigen, das den an die-
sem interessierten Nachgeborenen die
Leitlinien des Verstindnisses vorgibt,
um nicht gar manche Ritsel zu perpe-
tuieren. Da ist Rolf Aurichs Zeitgemal-
de, das er um die Auseinandersetzung
um Leni Riefenstahl und die sympa-
thisierende Haltung Linders zu ihr im
Beitrag «1972. Film.Geschichte.Leben»
entwirft, zwar informationsgesittigt
und sicher eine eminente Fleissarbeit,
aber doch fiir den filminteressierten
Newcomer schwer nachvollziehbar. Da
wiire eine redigierte Fassung des Ge-
sprichs aus dem Friithjahr 1969 zwi-
schen dem Journalisten Raimund Ko-
plinund Linder fiir ein Hérfunkfeature
iiber die «Asthetische Linke» sicher
aufschlussreicher gewesen. Dieser Dia-
log auf der beiliegenden Audio-CD ist
leider manchmal schwer verstandlich.
Gelungen scheint mir Stefan
Flachs Versuch, in einem fiktiven Dia-
log zwischen zwei Nichtzeitzeugen ei-
ne vergangene Zeit wiederzubeleben:
«Was war die “Asthetische Linke”?» -
«Zundchst einmal nur eine kleine Grup-
pe von Autoren, die Mitte der sechziger
Jahre fiir die “Filmkritik” schrieben.
Dazu gehérten Enno Patalas, seine Frau
Frieda Grafe, Helmut Firber, Herbert
Linder ... Alle sassen in Miinchen. Inte-
ressant ist, dass der Name “Asthetische
Linke” zuerst Richard Roud einfiel,
einem englischen Kritiker von “Sight &
Sound” ... Prompt wurde er bei uns auf-
gegriffen und spiter vornehmlich von
Leuten gebraucht, die der Gruppe nicht
angehérten ... Und wenn man davon
ausgeht, dass gerade Nicht-Mitglieder
die Gruppe so bezeichneten, kann man
schon ahnen, dass sie das Wort “dsthe-
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tisch” ein wenig nasertimpfend oder
sogar abwertend gebrauchten, nim-
lich als eine Art Gegenpol zu der “po-
litisch linken” also ideologiekritischen
und soziologisch orientierten Filmkri-
tik, die in der Zeitschrift bis dahin ge-
pflegt wurde.»

Sicher war fiir die Sensibilisten
der Film eine Art Lebensgefiihl, nicht
fiir die politische Aufklirung zu ge-
brauchen, die doch nur wieder unser
Dasein autoritdr zur Einseitigkeit zu
verkiirzen schien. Dass Linder mit sei-
ner eher unversshnlichen Haltung den
«Filmkritik»-Begriinder Patalas indi-
rekt zum Aufgeben bringen sollte, zeigt
den so sympathisch und ruhig Erschei-
nenden als eine autoritire Figur, des-
sen Qualititen als Kritiker aber gefragt
waren. Er verdffentlichte auch in der
«Stiddeutschen Zeitung», im «Tages-
Anzeiger», in der «Frankfurter Rund-
schau» und in der «Zeit».

Was das Buch so empfehlenswert
macht, sind die zahlreichen Kritiken
und Buchbesprechungen, die ob des
Stils und oft auch wegen der Angriffig-
keit fachkundige und stilistisch her-
ausragende Stellungnahmen sind. Wer
iiber Ophiils, Rivette, Eisenstein, Go-
dard, Pasolini, die Marx Brothers, Karl
Valentin, John Ford et cetera Erhellen-
des und Herausforderndes lesen will
und die Zeitschrift «Filmkritik» nicht
vorliegen hat, wird - wie man so schén
sagt - mit prichtigen Lesefriichten be-
lohnt. Auch wenn Linders Voraussicht,
geschrieben zu Godards UNE FEMME
MARIEE, nicht eintraf: «Mit (den Fil-
men) aber, die er macht, hat er teil an
einer Bewegung, die im Begriff ist, in
ein philosophierendes Zeitalter des
Kinos iiberzuleiten.»

Erwin Schaar

Rolf Aurich, Wolfgang Jacobsen (Hg.): Herbert
Linder. Filmkritiker. Miinchen, Edition text +
kritik, Film & Schrift Band 17, 2013, 198 S. mit
Audio-CD, Fr. 36.50, € 26,-

Essays zur
Filmgeschichte

Filmstudien | 66

Vom Gesicht der Welt

Essays zur Filmgeschichte

Wer «Filmbulletin - Kino in
Augenhéhe» liest, kennt Norbert Grob.
Zwei der 25 Essays, die im Band 66 der
Schriftenreihe «Filmstudien» versam-
melt sind, wurden zuerst in dieser Zeit-
schrift publiziert («Spiiren, was Leben
ist - Yasujiro Ozu» Heft 8.08 und «Das
Aussere iibertreiben, das Innere entde-
cken - Luchino Visconti» Heft 6.11).

Wer diese Beitrdge mit Interesse
gelesen hat, wird auch weitere Essays,
die in «Vom Gesicht der Welt» versam-
melt sind, mit Gewinn lesen. Schon
Goethe stellte fest: Man sieht nur, was
man weiss. Wer etwa die ersten Ab-
schnitte von «Lovers on the run - Vom
Abenteuer der Gangsterpiarchen» gele-
sen hat, weiss mehr und sieht deshalb
mehr, wenn er oder sie sich THEY LIVE
BY NIGHT von Nicholas Ray anschaut.

Der Band ist in die Kapitel Klassi-
sches, Modernes, Solitires, Exkurs
zum NS-Film und Neuer Deutscher
Film gegliedert. Die Einleitung bildet
eine aufschlussreiche Auseinander-
setzung mit dem «Point of view im
Film - Was ist es, was die Kamera sel-
ber schafft?», und der Essay «Komman-
deure in der Schlacht - Regie im Kino»
bietet eine Einfithrung in das Verstind-
nis von Regie und das Selbstverstind-
nis einiger bedeutender Regisseure und
arbeitet auch Unterschiede und Ge-
meinsamkeiten regional und im Laufe
der Zeiten heraus.

«Das Kino ist, selbst knapp 110
Jahre nach seinen Anfingen, noch im-
mer eine Kunst, die wirkt wie ein un-
bekannter Kontinent», schreibt Nor-
bert Grob in seinem Vorwort, «und es
wiirde mir gefallen, wenn die vorge-
legten Aufsitze akzeptiert wiirden als
Forschungsreisen durch diesen unbe-
kannten Kontinent.»

Walt R. Vian

Norbert Grob: Vom Gesicht der Welt. Essays
zur Filmgeschichte. Baden-Baden, Nomos,
Filmstudien 66, 2013.392 S., Fr. 98.90, € 74,~
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Spatziinder oder das Leben. Die Filme

Alle drei hatten bereits wihrend
ihrer Schulzeit zum ersten Mal auf der

Bithne gestanden, dennoch sollte bis zu
ihrem Durchbruch geraume Zeit ver-
gehen. Der eine bekam zwar mit zwolf
Jahren ein Engagement in der Fern-
sehsendung «Micky Mouse Club» (war
aber spiter vor allem an Independent-
Filmen interessiert), der zweite war
gerade mal achtzehn, als er mit einer
von ihm selbst inszenierten und pro-
duzierten Biithnenversion von Quentin
Tarantinos RESERVOIR DOGS in Pubs
seiner irischen Heimat Zuspruch fand,
der dritte allerdings musste 32 Jahre
lang vor der Kamera stehen, bevor sein
Name weltweit bekannt und seine Leis-
tung mit einem Oscar honoriert wurde

- in einem Film von Quentin Tarantino,
in dem auch die Nummer zwei jener
Schauspieler, von denen hier die Rede
ist, mitwirkte. Christoph Waltz, Mi-
chael Fassbender und Ryan Gosling ge-
héren sicherlich zu den derzeit interes-
santesten Schauspielern. Alle drei sind
in diesem Jahr mit einer Biografie aus
demselben Verlag gewiirdigt worden,
zwei davon verfasst vom selben Autor,
der bei der dritten als Ubersetzer titig
war.

Nun kann man nicht erwarten,
dass alle Filmbiicher aus demselben
persénlichen Enthusiasmus entste-
hen (und diesen auch widerspiegeln)
wie die hier in der vergangenen Aus-
gabe vorgestellte Monografie iiber den
Kameramann Robert Krasker, aber die-
se drei Biografien sollte man tunlichst
nicht hintereinander oder gar parallel
lesen, denn dann fallen einem weniger
die Parallelen in den Karrieren der drei
auf als vielmehr deren in flotter Rou-
tine erstarrte Beschreibung. Dariiber
gibt schon ein Blick auf das Quellenver-
zeichnis Auskunft. Bei Christoph Waltz
fithrt Autor Thorsten Wortmann auf vier
Zeilen Zeitungen (von der Stuttgar-
ter Zeitung bis zu Bild am Sonntag)

auf, auf siebzehn Zeilen dagegen In-
ternetseiten, beim Ryan Gosling-Band
sind die Quellen nicht mehr differen-
ziert, sie stammen fast ausschliesslich
aus dem Internet. Jim Maloney, Verfas-
ser der Michael-Fassbender-Biografie,
verzichtet gleich ganz auf eine Auflis-
tung der verwendeten Quellen, so wie
er auch bei den zahlreichen Zitaten
von und iiber Fassbender auf Quellen-
angaben verzichtet. Wortmann nennt
sie manchmal, aber nur mit Namen der
Quelle, weder Datum noch Autor sind
ihm eine Erwdhnung wert.

Nun gut, man erfihrt in jedem
der Biicher einiges {iber die Dreharbei-
ten der Filme und eine Reihe durchaus
brauchbarer (soweit sie das denn sind
ohne Quellenangabe) Statements der
Portritierten. Was man vermisst, ist
allerdings eine Wiirdigung ihres Spiels,
das auf der Sichtung der Filme basiert

- die Zitate aus Kritiken sind durchweg
summarisch und wenig aussagekrif-
tig. Fiir eine erste Orientierung kann
man die Binde relativ schnell durch-
lesen, aber hinterher bleibt ein Gefiihl
der Leere zuriick.

Das trifft leider auch auf Tom Fol-
soms Biografie von Dennis Hopper zu.
Dessen Leben und Arbeit bietet reich-
lich Stoff, angesichts friiherer Bii-
cher iiber Hopper kann man es ver-
stehen, dass sich eine neue Biografie
auf einen bestimmten Aspekt konzen-
triert. Fiir die Recherchen zu diesem
Buch zog sich Folsom, wie der Klap-
pentext verrdt, nach Taos, New Mexico
zuriick, wo Hopper einst an THE LAST
MOVIE arbeitete, den er nach dem
Uberraschungserfolg von EASSY RIDER
als sein Opus Magnum konzipierte. So
liest sich das Buch auch: wie ein fieb-
riger Drogentraum, in dem bruch-
stiickhaft immer wieder das auftaucht,
was Folsom an Hopper fasziniert - des-
sen «lebenslange Suche nach dem

a5 Tom Folsom

Amerikanischen Traum». «Hopper - A
Journey into the American Dream» ist
denn auch der Originaltitel des Buchs,
dessen Originalcover - der junge Hop-
per mit Cowboyhut und rotem Cow-
boyhemd - passender wirkt als der
abgeklirte alte Hopper, der den Um-
schlag der deutschen Ausgabe ziert.
Hoppers Suche hat ihren Ausgangs-
punkt im Jahr 1939, als in dessen Hei-
matstadt Dodge City die Premiere des
gleichnamigen Films stattfindet, in
Anwesenheit der Hauptdarsteller Er-
rol Flynn und Olivia De Havilland. «Ir-
gendwann schien es bedeutungslos, ob
es sich um echte Erinnerung handelte
oder um Filmerinnerung», das hat sich
Folsom zu eigen gemacht. Das Ganze
ist in einem Stil geschrieben, der den
Eindruck erweckt, der Verfasser (oder
zumindest eine vertrauenswiirdige
Quelle) sei jeweils dabei gewesen. Fol-
som zihlt in seinen Danksagungen je-
de Menge Leute auf, die ihm Auskunft
erteilten, verzichtet aber grundsitz-
lich auf Angaben, wer als Quelle fiir
welches Zitat biirgt. Auf eine Filmogra-
fie verzichtet der Band ebenfalls, im-
merhin gibt es ein Personen- und Film-
titelregister. «Die wiiste Reise», so der
Titel des vierten Kapitels, wire auch
ein passender Titel fiir Folsoms Buch
gewesen.

Wer sich nach so viel Berichter-
stattung im Grundton unmittelbarer
Zeugenschaft nach niichterner Filma-
nalyse sehnt, der sei, mangels einer in
Deutschland beheimateten Buchreihe,
die kontinuierlich Filmemacher vor-
stellt, auf die vierteljahrlich in der Edi-
tion text +kritik erscheinende Reihe
«Film-Konzepte» verwiesen. Umfang
und Konzept der Reihe, es werden Auf-
sitze unterschiedlicher Autoren ver-
sammelt, erlauben kein Gesamtbild,
sondern verweisen eher auf zentrale
Aspekte im Werk des jeweiligen Filme-

2o1zly
‘esiion testohith

Film-Konzepte

Herausgegeben von
i fosto v b LGy S

machers. Es sind dann auch weniger
die exemplarischen Filmanalysen, die
den Schwerpunkt auf die Mise en Scéne
legen, sondern die thematisch orien-
tierten Texte, die den Horizont erwei-
tern. Im Band iiber Alan J. Pakula etwa
leistet dies ein Text von Gerhard Mid-
ding, der sich jenen Filmen widmet, die
Pakula vor dem spiten Beginn seiner
Regietitigkeit als Produzent zusam-
men mit dem Regisseur Robert Mulli-
gan realisierte; in jenem {iber Bertrand
Tavernier ist es der Text von Pascale An-
Jja Dannenberg, der sich mit dem Ver-
haltnis des Regisseurs zur Nouvelle Va-
gue auseinandersetzt. Beim Band iiber
Rouben Mamoulian und Frank Borzage
ist bereits bemerkenswert, dass iiber-
haupt eine Publikation in deutscher
Sprache iiber diese beiden lange ver-
gessenen Pioniere erscheint, die nicht
an eine Retrospektive gekniipft ist. Die-
ser Band ist nicht zuletzt auch eine Lie-
beserklirung an die Vielfalt der Film-
kunst, bevor der Nachkriegsrealismus
dominierte.

Frank Arnold

Thorsten Wortmann: Christoph Waltz. Die
Biografie. Berlin, Schwarzkopf & Schwarzkopf,
2013.170 8., Fr. 24.90, € 14,95

Thorsten Wortmann: Ryan Gosling. Die Biografie.
Berlin, Schwarzkopf & Schwarzkopf, 2013.
168 S., Fr. 24.90, € 14,95

Jim Maloney: Michael Fassbender. Die Biografie.
Berlin, Schwarzkopf & Schwarzkopf, 2013.
2388S.,Fr.24.90, € 14,95

Tom Folsom: Dennis Hopper. Die Biografie.
Miinchen, Karl Blessing Verlag, 2013. 415 S.,
Fr.34.90, € 22,99

Armin Jager (Hg.): Rouben Mamoulian und
Frank Borzage. Film-Konzepte 27. Miinchen,
edition text+kritik, 2012, 145 S., Fr. 38.40, € 28,-

Claudia Mehlinger, René Ruppert (Hg.): Alan
J. Pakula. Film-Konzepte 26. edition text+kritik,
Miinchen 2012, 112 S., Fr. 37.90, € 25,-

Karl Priimm (Hg.): Bertrand Tavernier. Film-
Konzepte 25. edition text+kritik, Miinchen 2012,
128S.,Fr.39.90, € 26,-
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Detour — Umleitung

Ein Film von

Edgar G. Ulmer

Fatalismus in Schwarz

Es hat ein wenig gedauert, doch
nun ist in der Reihe der Film-Noir-
Collection aus dem Hause Koch Me-
dia endlich auch jener Film vertreten,
der exemplarisch fiir das ganze Gen-
re steht: Edgar G. Ulmers DETOUR. Ein
verkrachter Barpianist ist auf der Suche
nach einem besseren Leben, doch der
Mann, der ihn in seinem Wagen mit-
nimmt, stirbt bei einem Unfall. Und
als der Pianist unter der Identitit des
Toten weiterfihrt und sich einer Frau
als Mitfahrgelegenheit anbietet, er-
kennt diese den Wagen wieder und ver-
dédchtigt ihn des Mordes. Schliesslich
kommt auch die Frau in einem bizar-
ren Unfall ums Leben, und der vor-
mals unbescholtene Held hat nun end-
giiltig Blut an seinen Hinden. Die Rei-
se quer durch Amerika, Sinnbild fiir
den optimistischen Fortschrittsgedan-
ken der ganzen Nation, verkehrt sich
zum ausweglosen Spiessrutenlauf, der
nur immer tiefer in den Schlamassel
fithrt. Ulmers Geniestreich ist, ob sei-
nes tiefschwarzen Fatalismus, nicht
nur inhaltlich exemplarisch, sondern
auch formal. Der Film ist mit diirf-
tigem Budget in den PRC-Studios ent-
standen, einem Studio, das auf jene
Einstiinder spezialisiert war, die man
im Kino zu den grossen Filmen einfach
noch als Zugabe dazukriegte. Ulmer in-
des beweist, welch kreative Energie in
der Beschriinkung liegt. Das Streichen
und das Weglassen mache den Film
gross, schreibt auch der Kulturjourna-
list Thomas Willmann in seinem (ein-
mal mehr grossartigen) Essay im Book-
let der DVD. Sogar jene Sparmassnah-
me, die Autofahrten anstatt in echten
Landschaften mit Riickprojektionen
im Studio zu drehen, entpuppt sich
als Vorteil. Wie liesse sich denn besser
zeigen, dass es fiir den ungliicklichen
Protagonisten keinen Ausweg aus den
ewigen Umwegschlaufen (Detour be-

FRANCOIS
TRUFFAUT
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LEBEN UND STERBEN DES COLOHEL

)
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deutet ja nichts anderes) geben kann?
Wo der Horizont nur blosse Projektion
auf einer Leinwand ist, kann man nir-
gendwo hinkommen.

DETOUR - UMLEITUNG USA 1945. Bildformat:

4:3; Sprache: E (DD 2.0), Untertitel: D. Vertrieb:
Koch Media

Nekrophilie in Griin

Der Moment, in dem ein Filmre-
gisseur vor seine eigene Kamera tritt,
ist immer aussergewohnlich, gar dann,
wenn er - im Gegensatz etwa zu einem
Darstellerregisseur wie Charles Cha-
plin - das Schauspielern gar nie wirk-
lich gelernt hat. Es muss mit dem Stoff
etwas ganz Besonderes auf sich haben,
wenn der Regisseur zum Schluss
kommt, nur er kénne die Hauptrolle
verkérpern. Dies zeigt sich bei Fran-
cois Truffaut ganz offensichtlich: Wenn
er in LA NUIT AMERICAINE den Film-
regisseur oder in LENFANT SAUVAGE
den liebevollen Lehrer mimt, ist das,
weil er sich als Filmemacher ohnehin
in diesen Rollen sah. Irritierender ist
da aber jene dritte Rolle, die Truffaut
selbst gespielt hat, jene des Julien Da-
venne in LA CHAMBRE VERTE. Daven-
ne, der iiberzeugt ist, dass die Toten
erst dann wirklich tot sind, wenn man
sie vergessen hat, und der darum sein
ganzes Leben der kultischen Verehrung
und Erinnerung der Toten widmet. Je-
nes griine Zimmer, von dem der Titel
spricht, ist das zum Schrein umgewan-
delte Zimmer, in dem Davenne seiner
toten Frau und all der anderen Ver-
storbenen, die ihm wichtig waren, ge-
denkt. Er liebe nur die Toten, wird ihm
jene Frau bald einmal vorwerfen, zu
der er als einzige unter den Lebenden
noch eine Beziehung pflegt. In der Tat
ist Truffauts LA CHAMBRE VERTE ein
stilles Gedicht iiber die Nekrophilie,
gleichsam seine Antwort auf VERTIGO,
jene andere nekrophile Lovestory des

von ihm so grenzenlos verehrten Al-
fred Hitchcock. Beim Publikum freilich
hatte dieses Zwiegesprich mit den To-
ten keinen Erfolg, und bis heute ist LA
CHAMBRE VERTE vielleicht der unbe-
kannteste unter den Filmen Truffauts
geblieben. Dabei ist die unbindige Lust
am Kino, mit der Truffaut sonst so viel
Erfolg hatte, eigentlich eine nekrophi-
le Lust. Filme sind unweigerlich Schrei-
ne fiir die Toten. Im Projektorlicht, das
flackert wie die Kerzen in Davennes Pri-
vatkappelle, erinnern wir uns all der
Schauspieler, die schon lingst nicht
mehr sind. Im Kino leben sie als To-
te weiter. Und so ist, wie der deutsche
Truffaut-Spezialist Robert Fischer im
Booklet der vorliegenden DVD schreibt,
LA CHAMBRE VERTE auch «eine Ker-
ze fiir Francois Truffaut, der am 21. Ok-
tober 1984 im Alter von nur 52 Jahren
starb und durch sein Werk noch immer
so présent ist, als habe er uns nie ver-
lassen.»

DAS GRUNE ZIMMER F 1978. Bildformat: 16:9;

Sprache:F, D (DD 2.0), Untertitel: D. Vertrieb:
Koch Media

Melancholie in Technicolor

Hoért man die Namen Michael Po-
well und Emeric Pressburger, denkt man
an jene exaltierten Farbfilme, die dem
Farbfilmverfahren Technicolor jenen
iibernatiirlichen Nimbus verpasst ha-
ben, den wir bis heute mit diesem Na-
men verbinden. Wir denken an Filme
wie die Ballett-Tragédie THE RED
SHOES oder an das Melodram im Non-
nenkloster BLACK NARCISSUS, viel-
leicht auch noch an die wahnwitzige
Opernadaption THE TALES OF HOFF-
MANN. Weiter weg von typisch briti-
scher Contenance und Understatement
hat sich davor und danach kaum ein
englischer Regisseur mehr entfernt.

THE LIFE AND DEATH OF COLO-
NEL BLIMP indes, der den Anfang von

Powell und Pressburgers grandiosen
Farbfilmexperimenten macht, ist dies-
seits des Kanals eher ein Geheimtipp
geblieben, leider. Erzdhlt wird die Ge-
schichte des britischen Soldaten Clive
Wynn-Candy, von seinem Auf- und Ab-
stieg in der Armee und davon, wie sich
mit ihm eine ganze Nation von den
(nicht nur militdrischen) Idealen der
Fairness und Ehre verabschieden muss.
Melancholisch erinnert sich der dick
und licherlich gewordene Held, wie
er sich frither mit einem preussischen
Offizier fechtend duellierte und sie da-
nach Freunde wurden, Freunde, die
einander nicht einmal dann neidig wa-
ren, wenn der eine dem anderen die
Frau ausspannte. Der Brite und der
Preusse begegnen sich wieder am En-
de des Ersten Weltkriegs, und im Lau-
fe des Zweiten wird der einst patrio-
tische Deutsche schliesslich in Eng-
land um Asyl suchen. Es ist ein bitteres
Ende. Denn nicht nur der Deutsche
muss seine Heimat aufgeben, auch der
Brite sieht sich jener Werte beraubt, die
ihn definierten. Der Kampf gegen die
Nazis muss um jeden Preis gewonnen
werden, selbst wenn man dafiir gegen
jene Anstindigkeit und Ehrenhaftig-
keit verstossen muss, die dem Briten
einst das Wichtigste waren.

2010 [2011 hat man diesen sagen-
haft melancholischen Film aufwendig
restauriert und ihm den sanften Glanz
seiner Technicolorfarben zuriicker-
stattet, die man am besten auf der Blu-
Ray geniesst. So hat Colonel Blimp -
zumindest als Film - am Ende doch der
Zeit standgehalten. Der Film iiber ihn
ist ein Denkmal fiirs Kino.

LEBEN UND STERBEN DES COLONEL BLIMP
GB1943. Bildformat: 4:3; Sprache: E (DD 2.0),
Untertitel: D. Extras: Dokumentation & Restau-

rationsfeaturette. Vertrieb: Koch Media. (sowohl
auf DVD als auch auf BluRay erhaltlich)

Johannes Binotto
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