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Etwa sein Aufwachsen als Sohn eines protes-
tantischen Pfarrers und seine (homosexuelle)
Identitdt mit CELUI AU PASTEUR (2000) oder
LA PARADE (NOTRE HISTOIRE) (2001) iiber
die umstrittene Queer Pride im Wallis 2001 -
oder auch 2006 im Spielfilm cOMME DES vo-
LEURS (A LEST), in dem Baier die Hauptrolle
innehatte und den polnischen Wurzeln seiner
Familie nachspiirte. Doch auch sein Wissen
um Film und cineastische Vorldufer - etwa sei-
ne Hochschitzung der Westschweizer «Grou-
pe 5» - prigen immer wieder sein Schaffen.
So schuf er mit GARGON STUPIDE (2004) eine
postmoderne Version von Alain Tanners LA
SALAMANDRE mit schwulem «twist», mit
TOULOUSE (2010) ein an Michel Soutter er-
innerndes Roadmovie oder - als charmante
Hommage an den Westschweizer Filmema-
cher - das Portrit BON VENT, CLAUDE GORET-
TA (2011).

Mit LES GRANDES ONDES (A LOUEST)
realisierte das Regietalent sein bislang wohl
heiterstes (Euvre - eine schwungvolle Komé-
die und eine Schatzkiste voller humorvoller
Gags. Cinephil mit Haut und Haar, front Lio-
nel Baier seinem Flair fiir das Spiel mit fil-

mischen (Selbst-)Referenzen und kreiert so
mit seinem jiingsten Spielfilm ein unbekiim-
mert leichtes Roadmovie zwischen Swissness
und Saudade.

Doris Senn

Stab

Regie: Lionel Baier; Buch: Lionel Baier, Julien Bouissoux;
Kamera: Patrick Lindenmaier; Schnitt: Pauline Gaillard; Aus-
stattung: Georges Ayusawa; Musik: George Gershwin; Ton:
Henri Maikoff: Tonmischung: Stéphane Thiébaut

Darsteller (Rolle)

Valérie Donzelli (Julie), Michel Vuillermoz (Cauvin), Patrick
Lapp (Bob), Francisco Belard (Pele), Jean-Stéphane Bron (Phi-
lippe de Roulet), Paul Riniker (Bundesrat), Patricia André
(Andlea), Adrien Barazzone (Bertrand)

Produktion, Verleih

Rita Productions, Les films Pelléas, Bande a Part Films; Pro-
duzenten: Pauline Gygax, Max Karli, Philippe Martin. Ko-
produktion: Filmes do Tejo II, Maria-Joao Meier, Frangois
d’Artemare; RTS. Schweiz, Portugal, Frankreich 2013. Dauer:
85 Min. CH-Verleih: Pathé Films, Ziirich

FiLmBuLLETIN Wie entsteht eine
Geschichte wie diejenige von LES GRANDES
ONDES (A L'OUEST)?

LioneL Baier Ganz am Anfang stand
2009 eine Einladung des Westschweizer
Radios, das eine Sendung zum zwanzigsten
Jahrestag des Falls der Berliner Mauer machen
wollte. Dazu sollten Personlichkeiten aus der
Westschweiz einen kleinen Trabant von der
bulgarischen Grenze bis nach Berlin lenken.
Ich fuhr den Wagen von Prag nach Leipzig.
Begleitet wurde ich von einer Journalistin
und einem Journalisten des Radios und einem
Techniker. In den drei Tagen, in denen ich mit
ihnen unterwegs war, machte ich mir Notizen
iiber die drei, ihre Beziehung untereinander,
ihr Verhaltnis zu ihren Chefs in Lausanne und
insbesondere tiber den Umgang, den die “klei-
nen” Schweizer mit der “grossen” Geschichte
pflegen. Daraus entstand eine erste Synopsis.
Dabei fiigte ich von Beginn weg Portugal ein,
weil ich gerne und schon seit langem von
jener Revolution erzihlen wollte. Als ich klein
war, hatte es in meiner Schule viele Kinder
aus Portugal, und wenn wir bei ihnen zum
Geburtstag eingeladen waren, erzihlten de-




ren Eltern hiufig von der Nelkenrevolution,
die sie selbst erlebt hatten. Ich wiederum

war sehr davon beeindruckt, dass dieses Volk,
das ansonsten sehr viele Ahnlichkeiten mit
den Schweizern hat, um den hohen Preis der
Demokratie wusste: Im Gegensatz zu uns hat-
ten sie sich diese erobern miissen! Ich be-
wunderte dieses Volk sehr, das den Mut zur
Revolution gehabt hatte.

FILMBULLETIN LES GRANDES ONDES
(A UouEsT)ist ein schmucker Kostiimfilm,
der sich in den Siebzigern ansiedelt und,
dasist neu in Threm Schaffen, eine Komédie
durch und durch. Wie kam es dazu?

LIONEL BAIER Zum einen war die damalige
Faszination fiir die Moderne und Technik aus-
schlaggebend, zum andern, dass ich in meiner
Kindheit im Fernsehen viele Komédien aus
dem Frankreich der siebziger oder dem Italien
der sechziger Jahre schaute und das Genre lie-
be. An der Komédie reizt mich insbesonde-
re die rigide Struktur, die dir im Autorenfilm
aber auch grosse Freiheiten ldsst: Du musst
einfach am Anfang des Films dem Publikum
deine “Grammatik” erkliren und es auffor-
dern, ihr zu folgen - es funktioniert sehr hn-

lich wie in der Poesie. Bei der Komédie muss
man mit etwas interagieren, das sehr prazi-
se, sehr mathematisch, sehr organisiertist -
eine Struktur, die die Zuschauer kennen. In
LES GRANDES ONDES (A LOUEST) wollte ich
diesen Mechanismus erkunden. Auch deshalb
verwendeten wir zu Beginn der Montage viel
Zeit auf das, was man bei den Comics «la ligne
claire» nennt: Der Einstieg sollte einfach und
gradlinig sein, um dann die Figuren loszulas-
sen - die Klischees sollten einzig genutzt wer-
den, um sich wieder davon zu befreien.

riLmeuLLeTin Wie kreieren Sie Thre
Figuren, damit sie auf Anhieb Konturen ge-
winnen? Zum Beispiel den Reisejournalisten
Cauvin, diesen auf den ersten Blick iiberheb-
lichen Macho, der - etwa mit seinem laut-
malerischen Nonsens-Portugiesisch oder sei-
nem Geddchtnistraining - auch eine unbe-
holfen-liebenswerte Seite enthiillt?

ioneL saier Ich denke in erster Linie an
reale Figuren. Fiir Cauvin etwa inspirierte
ich mich an diversen Radiomoderatoren, mit
denen ich zusammengearbeitet und teils
auch Reisen gemacht hatte, unter anderem
nach Afrika. Der Tontechniker Bob wieder-
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1Pierre Chatagny in GARGON STUPIDE, 2004
2 Lionel Baier und Natascha Koutchoumov
in COMME DES VOLEURS (A L'EST), 2006

um ist eine mehr oder weniger erfundene
Figur. Im Zentrum des Films stand fiir mich
aber von Anfang an Julie, deren Figur sich an
einer Journalistin aus den Siebzigern inspi-
riert, die man im Radio wegen ihrer feminis-
tischen Haltung kaltgestellt hatte - einzig
deshalb, weil sie sich 1971 vehement fiir das
Frauenstimmrecht eingesetzt hatte. Letztlich
habe ich den Film fiir Valérie Donzelli geschaft-
fen. Ich bin mit ihr befreundet und wollte

| schon seit langem mit ihr zusammenarbeiten
| —also habeich ihr die Rolle der Julie auf den

| Leib geschrieben und die anderen Figuren um
sie herum angeordnet.

FiLmsuLLeTin Das Autobiografische
scheint immer eine wichtige Rolle in Thren
Filmen zu spielen - entweder als thema-
tisches Zentrum wie in Thren frithen
Dokumentarfilmen - oder dann in Alter-Ego-
Figuren wie hier etwa mit dem jungen, film-
begeisterten Pele....

LioNeL BalER Was mir an der Figur
Peles gefillt, ist, dass er sein Verstindnis
von Demokratie und Freiheit nur dank den
Filmen von Marcel Pagnol erhalten hat. Ich
wiederum weiss nur aus Filmen, wie sich

|
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eine Revolution anfiihlt, eine Diktatur, ein
Staatsstreich. So wie Pele habe auch ich in vie-
ler Hinsicht ein filmisches Wissen der Dinge.
Andererseits: Alsich achtzehn war und die
Abstimmung fiir einen Beitritt der Schweiz
zur EU negativ ausfiel, war das ein grosser
Schock fiir mich und die meisten in meinem
Alter. Die Utopie eines geeinten Europa
hat mich, mein Interesse fiir die Politik ge-
priigt. Entgegen der Entwicklungen und
Behauptungen von konservativer Seite in den
jlingsten Jahren ist die EU meiner Meinung
nach nicht das Problem, sondern die Lésung.
Ich wollte deshalb einen Film machen, um zu
zeigen, woher wir kommen und wie die ur-
spriingliche Utopie aussah. Die EU ermoglicht
vielen Lindern eine Demokratisierung, die sie
sonst erst viel spiter erreichen wiirden, insbe-
sondere was die Rechte fiir Minderheiten an-
geht. Mit LES GRANDES ONDES (A LOUEST)
wollte ich nicht zuletzt etwas Humorvolles
kreieren, um an diese Utopie zu erinnern.
FLmeuLLenin: Was bedeutet Film grund-
sdtzlich fiir Sie?

— -

vioneL Baier Filme helfen mir zu verste-
hen, wie das Leben funktioniert. Filme an-
zuschauen, aber auch selbst zu machen, ist
fiir mich eine Art Gebrauchsanweisung
fiir das Leben. So etwa, um ein klassisches
Beispiel zu nennen, in SHERLOCK JUNIOR
von Buster Keaton: Keaton spielt in dem Film
einen Vorfiihrer, der via Leinwand lernt, wie
man einer Frau den Hof macht, sie kiisst. Er
steigt dazu via Leinwand in einen Film hin-
ein und wieder heraus - wie in einer Art
Spiegelkabinett. Ich glaube auch, dass Film
die Sicht auf die Welt pragen kann und dass
das Kino eine Art politisches Bewusstsein
zu schaffen vermag, ein Bewusstsein des

Zusammenlebens - wie eine Art Lebensschule.

rmeuLerin Mehrere Threr Filme sind
Roadmovies. Was fasziniert Sie an diesem

Genre?

LioneL Baler Das Roadmovie erlaubt es,
einen Huis clos zu kreieren - ein Kammerspiel
in Bewegung. Menschen in einem Wagen tei-
len automatisch eine gewisse Intimitit. Wenn
man mit jemandem im Auto sitzt, muss man
miteinander sprechen - das ist schon fast wie

im Beichtstuhl in der Kirche. Auch wenn man
einen Autostopper mitnimmt, gehort das
Gespriich automatisch mit dazu. Der VW-Bus
in LES GRANDES ONDES (A LOUEST) wird da-
bei zu einer Art schweizerischer Botschaft
auf Ridern. Im Innern fihrt eine Schweiz im
Kleinen - nach aussen trigt der Bus ja simt-
liche Insignien, die das Gefihrt als schweize-
risch auszeichnen. An einem gewissen Punkt
muss das Griippchen also aus diesem Huis
clos verstossen werden - um mitzubekom-
men, was ausserhalb davon abgeht, und
daran teilnehmen. Und natiirlich hat das
Roadmovie an sich etwas Filmisches - und ist
fiir mich zudem eng mit dem amerikanischen
Kino verbunden, das ich sehr mag.
FLmeuLLenin Sie sind Filmregisseur,
Drehbuchautor, Produzent und leiten die
Filmabteilung an der ECAL, der Ecole canto-
nale d’art de Lausanne. Wie schaffen Sie das?
vioneL Baier Ich schlafe sehr wenig! Fiinf
Stunden, um genau zu sein. Die Filmkurse
an der ECAL etwa geben mir jedoch genau

| jene Energie, die ich brauche, um Filme ma-

chen zu kénnen. Und umgekehrt kénnte

ich kaum Film unterrichten, wenn ich nicht
gleichzeitig Filme machen wiirde. Cinephil
zu sein und selbst Filme zu drehen, geht
fiir mich Hand in Hand. Es ist wie eine Art
Mechanik, die ineinandergreift. Ich spiire
eine grosse innere Unruhe, und wenn ich
mich nur mit etwas beschiftigen wiirde, wiir-
de sich diese Unruhe nur auf ein einziges Ziel
richten. Fiir mich wirkt die Beschiftigung
mit mehreren Dingen befreiend - ebenso
die Zusammenarbeit mit Ursula Meier, Jean-
Stéphane Bron und Frédéric Mermoud im
Rahmen von Bande a part. So umgehe ich et-
was, was im Filmschaffen hiufig der Fall ist,
nimlich mit dem eigenen Projekt sehr allein
zu sein. Sowohl die ECAL als auch Bande a
part bieten mir eine Méglichkeit, mit anderen
gemeinsam Dinge voranzutreiben.

FLmeuLLETn Stichwort Bande a part:
Wie gestaltet sich die Zusammenarbeit inner-
halb der Produktionsfirma?

LionEL Baier Wir sind je fiir die Pro-
duktion des eigenen Films verantwort-
lich - so etwa Jean-Stéphane Bron fiir
LUEXPERIENCE BLOCHER oder Ursula Meier
fiir SISTER. Es gibt hingegen einen engen

Austausch, was etwa Drehbuch und Schnitt
betrifft. Wir treffen uns regelmissig, um
Projekte zu besprechen oder uns gegensei-
tig die Filme zu zeigen. Zudem hat jeder von
uns besondere Kontakte, die fiir die ande-
ren fruchtbar gemacht werden kénnen. Zum
Beispiel habe ich einen guten Draht zum
Fernsehen in der Romandie und kann mich
dort fiir ein Projekt von Ursula Meier ein-
setzen. Wenn ich wiederum einen Verleiher
in Frankreich suche, wende ich mich an sie
und profitiere von ihrem Beziehungsnetz. Es
ist eine Geometrie, die stindig in Bewegung
ist: Ursula hat soeben einen Kurzfilm in
Sarajevo gedreht - Frédéric hat ihn produ-
ziert und sie bei den Dreharbeiten beglei-
tet. Andererseits erhilt Frédéric durch Jean-
Stéphane Unterstiitzung beim Drehbuch sei-
nes neuen Films, wihrend ich Jean-Stéphane
beim Script von UEXPERIENCE BLOCHER
unterstiitzte. Sie alle wiederum haben sich
mehrmals bei der Montage von LES GRANDES
ONDES (A LoUEST) eingeklinkt und mir ge-
holfen, gewisse Anschlusslosungen bei der
Entwicklung des Plots zu finden.
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1CELUI AU PASTEUR (MA VISION PER-
SONELLE DES CHOSES), 2000

2 LA PARADE (NOTRE HISTOIRE), 2002
3Robin Harschin UN AUTRE HOMME, 2008
4 TOULOUSE, 2011

FimeuLLenin Nach COMME DES voO-
LEURS (A L'EST) wendet sich Ihr neustes
Roadmovie, LES GRANDES ONDES, Richtung
Westen. Wohin geht es in Threm néchsten
Film?

vioneL Baier In der Tat sind beide
Filme Teil einer «Tetralogie», fiir deren
Vervollstindigung es noch zwei Filme geben
wird: einen Richtung Norden - in Schottland,
um genau zu sein - und einen Richtung
Siiden, in Italien. Aber ich habe nicht vor,
diese jetzt gleich zu realisieren - wie es auch
zwischen COMME DES VOLEURS und LES
GRANDES ONDES andere Filme gab. Ich arbei-
te zurzeit deshalb an zwei anderen, sehr un-
terschiedlichen Spielfilmprojekten, von de-
nen sich das eine in Frankreich, das andere in
der Schweiz ansiedelt, und die beide auf dem

| - hoffentlich besten - Weg zur Finanzierung

sind.

Das Gesprich mit Lionel Baier
fithrte Doris Senn
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