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Im Film entwerfen wir Stadt

Wihrend Stadt immer mehr zum vordringlichen Beo-
bachtungs- und Bestimmungsraum unseres Seins und seiner
Bedingungen wird, entzieht sie sich zusehends unseren Erwar-
tungen und kulturellen Selbstverstindnissen. Die damit ver-
bundene Frage, wie sich Stadt kiinstlerisch und kultu-
rell dennoch fassen lisst, stellt sich bereits seit Mitte
des neunzehnten Jahrhunderts und fithrt uns nach Pa-
ris. Dort wandelte sich die Stadt im Zuge der baulichen
Umwilzungen unter Baron Haussmann nach 1850 zu
einem intellektuellen und kiinstlerischen Laborato-
rium, in dem fiir die Moderne gleichsam archetypische
Deutungsfiguren entstanden, die bis heute die kiinst-
lerische Anndherung an Stadt anleiten. Diente das tur-
bulente und neuartige Strassenleben anfinglich haupt-
sdchlich der kiinstlerischen Selbstfindung des baude-
laireschen Flaneurs, loteten die Impressionisten in den
sechziger und siebziger Jahren in ihren Kompositionen

von Einsambkeit, Isolation und Verlust stidtischer Ge-
meinschaft die psychologischen Abgriinde der neuen

prototypischen urbanen Konstellationen aus.

Diese fundamentale Erschiitterung des Verhiltnisses von Stadt

und Individuum prigt im neunzehnten Jahrhundert weite Teile

des westlichen Stadtdiskurses. Gegen Ende des Jahrhunderts

erfindet dann die Grossstadt gewissermassen ihre eigenen Orte

der Selbstreflexion. Reportage, Feuilleton und deren Agent,
der Journalist, dringen in das terrain inconnu der Stadt vor und

breiten anschliessend ihre Entdeckungen vor der Leserschaft

aus. Aber es ist erst das Medium Film, das mit dem atemberau-
benden Tempo der urbanen «éternelle du transitoire» (Baude-
laire) mithilt. Regisseure wie Tati, Fellini, Godard, Antonio-
ni oder auch Robert Altman setzten ihren - imaginierten oder

portritierten - Stidten nicht nur Denkmiler, sondern sie schu-
fen Resonanzriume iiber das Urbane, die von anhaltender kul-
tureller Irritation gegeniiber der Stadt zeugten.

In einer rhapsodischen Geschichte der filmischen Anni-
herungen an New York lassen sich die Rhythmen und Verstir-
kungen dieser Irritationen sehr schon nachzeichnen. Steigen
wir dazu in einem Moment ein, in dem es dem Kino méglich
wird, die Totale {iber die Stadt zu etablieren, die der Kunst und
der Literatur im Zuge der Entstehung der modernen Grossstadt
abhanden gekommen ist: In der sich {iber mehrere Minuten
hinziehenden fulminanten Ero6ffnungssequenz von Jules Das-
sins Film noir THE NAKED CITY von 1948 unterwirft sich die
Kamera mit ihren aus dem Flugzeug gedrehten Bildern form-
lich Manhattan. In einem unabldssigen Wechsel mit Ausschnit-
ten aus dem New Yorker Alltag binden die Kamerafahrten von
oben diese Stadtfragmente ein. So ordnet der Film Beziige und
setzt an die Stelle des gegen den Menschen gerichteten Chaos,
das zum Beispiel den basso continuo von Dos Passos’ «Manhat-
tan Transfer» darstellte, die Vorstellung eines riesigen, aber
planvoll agierenden Rdderwerks, in dem die Gerechtigkeit am
Ende siegen kann.

Allein: Die Totale als ordnender Vermessungspunkt New
Yorks blieb eine Episode aus der Boomzeit der Stadt, was das
filmische Schaffen in der tiefen Krise der siebziger Jahre rasch
spiegelte. Nun dominierte im urbanen Narrativ das Motiv des
Fragments: In der Eingangssequenz von MANHATTAN, Woo-
dy Allens wohl vollendetster Liebeserklirung an New York, ver-
nehmen wir aus dem Off eine minnliche Stimme, welche die
in opulentes Licht getauchten und in beriickenden Schwarz-
weisskontrasten gehaltenen Aufnahmen von Strassenszene-
rien begleitet. Die Stimme gehort dem Schriftsteller Isaac Da-
vis, der in rascher Folge Anfinge fiir einen Roman entwirft
und sie ebenso rasch wieder verwirft. Ndhert sich ein Einstieg
New York in romantischer Uberhshung, fokussiert ein zweiter
die virulente Gewalt, wihrend ein dritter Davis’ Zuneigung in
die Sprache eines iiberschiumenden pubertiren sexuellen Be-
gehrens fasst. Anfang um Anfang reihen sich aneinander, um
schliesslich in die eigentliche Geschichte zu miinden. Dabei
entsteht eine perspektivische Aufficherung, die sich festen Zu-
schreibungen enthalt.

Martin Scorsese dagegen entwirft in seinem praktisch
zeitgleich entstandenen TAXI DRIVER die Stadt nur mehr tiber
diistere Deutungsfiguren von Apokalypse und Gewalt, Dro-
gensucht und Isolation, die keine Relativierung mehr erfahren.
Auch hier ldsst sich die Er6ffnungssequenz als Manifest lesen:
Durch die regennassen Windschutzscheiben seines Taxis er-
scheint Travis Bickle, der Hauptfigur, das nichtliche Manhat-
tan als verworfenes Schauspiel. In dieser Eintriibung der Bezie-
hung zwischen Beobachter und Metropole kiindigt sich die fun-
damentale Zerriittung zwischen Individuum und Stadt an, die
der von Paul Schrader geschriebene Plot dann ausbreitet.

Mitten in einer existenziellen Krise der Stadt gedreht,
vermitteln beide Filme nicht mehr linger zwischen den Bruch-
stiicken und dem Ganzen. Die grosse Erzdhlung der Stadt ver-
stummt, an ihre Stelle treten mythische Verkiirzungen. In
LOST BOOK FOUND richtete der New Yorker Dokumentarfil-
memacher Jem Cohen 1996 seine Kamera genau auf das Ephe-
mere, um das Ganze unter die Lupe zu nehmen. Den Finger an
der Record-Taste durchstreift er mit seiner Kamera Stadtriu-
me in benjaminscher Manier. So notiert die Kamera das Beildu-
fige und macht es zum Mikroskop, das die Banalitit und Ver-
ginglichkeit der alles durchdringenden Warenwelt freilegt. Fil-
mische Bewegung erhilt hier ihre Urspriinglichkeit zurtick: Sie
kniipft Beziehungen iiber Distanz. Darin liegt durchaus Pro-
grammatisches fiir die weitere Rolle des Films in unseren Bezie-
hungen zur Stadt: Auch wenn Stadt alles ist, was uns geblieben
ist, wird sie nie wieder mehr sein als ein Korpus voller liicken-
hafter Erzihlungen, eigensinniger Bildsequenzen und subjek-
tiver Impressionen. Durch diese Bedeutungslandschaften navi-
gieren uns Filme. Thren Spuren folgend, 6ffnet sich uns Stadt.

Angelus Eisinger
Direktor der Regionalplanung Ziirich und Umgebung (RZU)
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