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«dchhabe Menschen ausgewihlt, die eine bestimmte Ara

wieder zum Leben erwecken konnten»

Gesprdach mit Mark Cousins

FLmeuLLenn In Grossbritannien ist THE STORY OF FILM 2011
im Fernsehen gelaufen. Zu einer guten Sendezeit?

mark cousins Ja, samstags um zwanzig beziehungsweise einund-
zwanzig Uhr bei Channel 4, jeweils eine Folge von einer Stunde. Und
danach zeigten sie jeweils einen Film, der in der Folge vorkam: Dreyers
GERTRUD, Eisensteins OKTOBER, Chahines CAIRO STATION, Lars von
Triers DOGVILLE, einen Film von Douglas Sirk....

FILMBULLETIN Es gibt im Film immer wieder Alltagsszenen,
die durch ihren Kontrast zu den Filmausschnitten die Magie des Kinos
unterstreichen ...

mark cousins Ja, dabei gibt es keine Kamerabewegungen, keine
Weitwinkel und keine Grossaufnahmen. Es sind iiberwiegend Totalen,
denn sie sollten nicht mit den Filmbildern konkurrieren. Sie sollten
ganz einfach sein, ein bisschen wie Aufnahmen einer Zauberlaterne
wirken, und fiir den Zuschauer einen Raum schaffen, um Atem
zu holen.

rumeuLLenin Das unterscheidet THE STORY OF FILM von vielen
anderen filmkundlichen Dokumentationen. Bei Thnen sieht man,
wie ein Regisseur Raum behandelt oder andere Regieentscheidungen
gefillt hat.

mark cousins Es gibt ungefihr tausend Clips im Film, und in
jedem der Ausschnitte geht es um eine technische oder stilistische
Neuerung. Die beliebige Anhiufung von Ausschnitten nennt man im
Englischen wallpaper clip. So etwas wollte ich vermeiden. Jeder Clip
sollte fiir eine kleine Erforschung im Hinblick auf die Weiter-
entwicklung der Filmsprache stehen.

rmeuLLeniv Wie haben Sie die Verbindungen zwischen verschie-
denen Filmen hergestellt? Es gibt offensichtliche, wie die von Bressons
PICKPOCKET zu Paul Schrader. Hatten Sie ein Notizbuch? Hatten Sie
alles im Kopf - wie arbeiten Sie?

mark cousins Ich bin ein wenig legasthenisch veranlagt und kann
mich mit Worten nicht so gut ausdriicken, habe aber ein gutes visu-
elles Gedichtnis, sodass ich mich an vieles einfach erinnere. Bei der
Korridorszene in Christopher Nolans INCEPTION etwa musste ich
sofort an Cocteaus LE SANG D’'UN POETE denken und las spiter, dass
Nolan tatsidchlich davon beeinflusst war. Fiir das Jahr 1939 konzen-
trierte ich mich auf NINOTCHKA, THE WIZARD OF 0z und GONE
WITH THE WIND. Ich sah, was die drei Protagonistinnen gemeinsam
hatten, daraus ergab sich dann weiteres ... Das ist ebenso aufregend
wie poetisch.

rimeuLLeniv Wie haben Sie die Leute ausgewihlt, die Sie
interviewt haben?

mark cousins Ich habe Menschen ausgewihlt, die eine bestimmte
Arawieder zum Leben erwecken konnten. Judy Balaban hat nie einen
Film gemacht, aber sie war dabei und konnte sehr genau iiber das
Hollywood jener Jahre Auskunft geben. Abika Batchan war der zornige
junge Mann des indischen Kinos der siebziger Jahre. Das ergab einen
schénen Kontrast zu dem alten Mann, der als Interviewpartner heute
iiber diese Zeit erzihlt.

rLmeuLeniv Kannten Sie Thre Gesprichspartner schon vorher?

mark cousins Nur Paul Schrader. Befreundete Filmemacher
wie Tilda Swinton oder Kevin Macdonald habe ich absichtlich nicht
befragt, denn es sollte objektiver sein.

rumsuLLenin Sie haben die Gesprichspartner in Totalen gefilmt,
oft mit Weitwinkel ...

mark cousins Sehr weit, gelegentlich (lacht). Ich bin mein eigener
Kameramann und mag es gerne einfach. Wire ich nidher rangegangen,

hitte man den Eindruck gehabt, ich springe von einem Detail zum
nichsten.

FimeuLLenin Irritierenderweise sieht man Paul Schrader
in einer Nahaufnahme...

mark cousins Das liegt daran, dass ich ihn nicht in seiner Woh-
nung, sondern in der eines Freundes gefilmt habe. Seine eigene wurde
zu der Zeit renoviert, und dort, wo ich das Interview fiihrte, gab es
nichts Persénliches von ihm. Ich war bestrebt, die Leute immer in ihrer
personlichen Umgebung zu filmen. Auf Schrader aber wollte ich auf
keinen Fall verzichten, einfach weil er sehr gut artikulieren kann, be-
sonders was das Konzept des existentialistischen Helden anbelangt.

FmsuLenin: Er springt mithelos vom Film noir zu Carl Theodor
Dreyer ...

mark cousins Ja. Gerade fiir jiingere Zuschauer ist es wichtig zu
erfahren, dass das amerikanische Kino der siebziger Jahre nicht
aus dem Nichts kam, sondern stark vom europiischen Kino beeinflusst
war - diese Briicke konnte er sehr gut schlagen.

rLmeuLLenin John Ford sieht und hort man gleich zweimal, der
erste Ausschnitt stammt aus Peter Bogdanovichs DIRECTED BY JOHN
FORD ...

mark cousins ... der zweite aus einem alten BBC-Interview. Ford
war schon immer sehr reserviert, aber hier wird doch seine Hoch-
achtung fiir die einfachen Menschen deutlich. Bei Bogdanovichs Film
muss ich immer lachen, seine wohlgesetzten Fragen, die Ford ebenso
unwillig wie knapp beantwortet (oder auch nicht). Solche Interview-
erfahrungen haben wir aber alle schon einmal gemacht, nicht wahr?

CITIZEN KANE, Regie: Orson
Welles; DER APFEL (S1B), Regie:
Samira Makhmalbaf; RUSSTAN
ARK, Regie: Alexander Sokurow;
DER HERBST DER FAMILIE
KOHAYAGAWA (KOHAYAGA-
WA KE NO AKT), Regie: Yasujiro
Ozi; TATORT HAUPTBAHN-
HOF KAIRO (BAB AL-HADID),
Regie: Youssef Chahine; BREA-
KING THE WAVES, Regie: Lars
von Trier

rumsuLteniv Bogdanovich hitte aus seiner genauen Beschifti-
gung mit Ford wissen kénnen, dass dieser, was die Interpretation der
eigenen Filme betrifft, alles andere als eine Plaudertasche ist, und
dass er bessere Resultate erzielt hitte, wenn er ihn zur technischen
Seite befragt htte.
Gab es denn Filmemacher, die Sie gerne dabeigehabt hitten,
die aber nicht wollten?
mark cousins David Lynch hatte ich zweimal zuvor interviewt, das
war sehr aufschlussreich (beide Gespriche stehen iibrigens auf You-
tube), aber diesmal war er nicht gut drauf, so ist er nur kurz zu héren.
rumeuLeriv Aber Sie haben niemanden herausgeschnitten?
mark cousins Nein. Ich kenne Filmemacher, die vierzig Interviews
fithren und nur zehn davon verwenden - jedes ist eine Stunde lang, im
fertigen Film sind dann gerade einmal zwei Minuten davon zu sehen.
Ich bin da sehr skrupul6s und professionell. Ich sage den Gesprichs-
partnern: «Ich spreche eine halbe Stunde mit Thnen und kann vier
Minuten davon verwenden» - das wissen sie zu schitzen, gerade die-
jenigen, die schon so oft interviewt wurden wie etwa Stanley Donen.
FumeuLLeriv Der sieht sehr zerbrechlich aus ...
mark cousins Er war beim Interview immerhin achtundachtzig
Jahrealt. Ich hatte ihn vorher nie getroffen, ich schrieb ihm einen lan-
gen Brief und begriindete, warum ich ihn unbedingt dabeihaben wollte
- wie ich seine Karriere sah und dass in DEEP IN MY HEART meine Lieb-
lingstanzszene der ganzen Filmgeschichte vorkommt. Er ist ziemlich
grumpy, aber wir hatten vierzig wunderbare Minuten. Ich fand auch die
dunkle Seite in seinen Filmen, die seine Persénlichkeit widerspiegelt,
immer sehr bemerkenswert.
rmsuiLeriv Eher nebenbei wird oft erwihnt, dass fiir viele Filme-
macher Alkohol wichtig gewesen sei.
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mark cousins Vor fiinf Jahren machte ich eine Dokumentation fiir
die BBC, SCENE BY SCENE (zu der es auch ein Buch gibt). Ich befragte
dafiir eher iltere Filmschaffende, Jack Lemmon, Jane Russell, Lauren
Bacall, Rod Steiger, Roman Polanski. Bei allen gab es eine Verbindung
zum Alkohol, gerade auch bei Schauspielern, die erfahren mussten,
dass sie zu einem bestimmten Zeitpunkt nicht mehr so gefragt waren.
Die Verkniipfung von Alkohol und Kreativitit ist in der westlichen
Gesellschaft weit verbreitet. Tilda Swinton hat das in yuL1A ziemlich
gut dargestellt. Dass das in Hollywood weit verbreitet war, ist bekannt,
aber auch Ozu starb als Alkoholiker - wenn Sie sein Grab besuchen,
sehen Sie da viele Alkoholgefisse. Ich fand es wichtig, das nicht auszu-
blenden, aber auch nicht darauf herumzureiten. Dasselbe gilt etwa fiir
Howard Hawks’ Antisemitismus, von dem Lauren Bacall erzihlt.

rmeuLenv Auch die Rolle der Frauen wird dhnlich beildufig ins
rechte Licht geriickt. Sie stellen einige interessante Verbindungen her,
Ida Lupino, Kira Muratowa, Frances Marion. Verdankt sich das auch
Threr engen Freundschaft mit Tilda Swinton?

mark cousins Nein, aber ich wurde von feministischen Filmhisto-
rikerinnen wie Annette Kuhn beeinflusst. Frauen wie Muratowa und
Larissa Schepitko werden zwar in russischen Filmgeschichten oft, aber
nicht sehr detailliert erwshnt. Oder die iranische Regisseurin Farough
Farrokhzad. In Frankreich kennt man ihren Namen, aber wenn man in
eine Buchhandlung im Iran kommt, fallen einem sofort ihre Gedicht-
binde ins Auge. Sie hatte einen grossen Einfluss auf die jiingeren irani-
schen Regisseure, nicht nur auf Samira Makhmalbaf, auch weil sie
von Sexualitit sprach. IThre Filme - sie hat ja nur zwei gemacht - wer-
den regelmissig im iranischen Fernsehen gezeigt. Auch afrikanische
Filmemacherinnen wie Safi Faye waren mir wichtig.

FLmeuLLeriv Sie haben mit dem deutschen Cutter Timo Langer
gearbeitet.

MARK cousins Bereits zum zweiten Mal, unsere erste Zusammen-
arbeit war THE FIRST MOVIE. Ich habe ihn kennengelernt, als er am
Edinburgh College of Art studierte, wo ich damals unterrichtete. Gera-
de habe ich einen Film auf meiner kleinen Flip-Kamera abgedreht, ganz
alleine, in drei Tagen, aber der ist achtzig Minuten lang. Ich weiss,
welche Arbeit da auf den Cutter zukommt.

rLmeuLLeniv Hatten Sie beim Drehen von THE STORY OF FILM
schon eine relativ klare Vorstellung, wie der Film aussehen sollte?

mark cousins Viele haben gemeint, ich hitte sicherlich Tonnen
von Material gedreht, was nicht stimmt - das Drehverhiltnis war 3:1.
An keiner Sequenz haben wir mehr als zweimal im Schneideraum ge-
arbeitet. Der Teil zum iranischen Kino war urspriinglich 140 Minuten
lang, wir mussten ihn auf 22 Minuten reduzieren, das war die Haupt-
arbeit.

rmeuLLenin In einem der Gesprache nach der Vorfithrung meinte
der Produzent, er hitte Sie ermutigt, aus Ihrem Buch einen Film zu
machen. Wenn man das Buch liest, kann man den Film eigentlich
schon vor sich sehen...

mark cousins Deswegen fand ich das Schreiben des Buches oft
auch so frustrierend. Ich habe den Verlag angebettelt, eine DVD mit
ausgewihlten Sequenzen beizulegen, aber es hiess, das sei finanziell
nicht machbar. Die Idee eines Films hatte ich immer im Hinterkopf,
habe sie aber nie laut gedussert. Ich hatte auch immer Angst vor einem
Komitee, das all meine Entscheidungen hinterfragen wiirde - etwa
wenn ich den Film fiir das British Film Institute realisiert hitte. So aber

konnte ich mir die Freiheit herausnehmen, Lubitsch in einem kurzen

Clip als Schauspieler in einem Stummfilm zu zeigen und dann erst mit
NINOTSCHKA wieder auf ihn zuriickzukommen.

rumeuLLenin Haben Sie in der Zeit, wihrend der Sie an diesem
Film arbeiteten, noch Zeit fiir anderes gefunden, etwa fiirs Film-
kritikenschreiben?

mark cousins Ich habe meinen Irak-Film THE FIRST MOVIE ge-
macht und das Festival, das ich zusammen mit Tilda Swinton organi-
siere. Fiir THE STORY OF FILM hatten wir nur wenig Geld zur Verfii-
gung, 40 000 Euro. Der Dreh dauerte ein Jahr, der Schnitt zwei Jahre.
Aber ich bin fasziniert von der Idee der Ablenkung, wie sie sowohl Wal-
ter Benjamin als auch James Joyce gedussert haben: Man solle, damit
das eine gelinge, noch etwas Zweites nebenbei machen. Das half mir
dann auch, einige Probleme bei THE STORY OF FILM zu l6sen.

Ich habe aber auch einen Essay geschrieben, eine Art «Making
of», in dem ich Schliisselmomente hervorgehoben habe, wie den Dreh
mit Youssef Chahine in Agypten, den mit Jane Campion in Neuseeland
oder einen Tag im Schneideraum - am Ende hatte ich fast so etwas
wie ein Tagebuch der Produktion, der Plitze, die ich gesehen, der Men-
schen, die ich getroffen habe.

FLmeuLLenin Sie haben erwihnt, dass Sie Thre Freunde aus dem
Film heraushalten wollten. Fiel es Thnen deshalb auch leichter,
das Kino Thres Heimatlandes Irland wegzulassen?

mark cousins Das nicht, aber auch Finnland kommt nicht vor, kein
Kaurismiki. Leicht fiel mir das nicht, aber Vollstéindigkeit war nicht
das Kriterium. Einige Stationen waren mir schon wichtig bei dieser
Reise um die Welt: Westafrika, der Iran.

rmsuLLenv Haben Sie manche Filme und Filmemacher erst im
Lauf der Arbeit an diesem Film entdeckt?

mark cousins Neue Filmemacher habe ich wihrend des Drehs
eigentlich nicht entdeckt, die Entdeckungen lagen nicht im faktischen
Bereich, sondern im emotionalen. Die Begegnung etwa mit alten
Filmemachern, deren Gedéchtnis schon nachliess, war sehr bewegend:
wenn sie von ihrer Arbeit erzihlten und mit welcher Kérpersprache sie
das taten. Da hat der Film dem Buch einiges voraus. Oder wenn man
Paul Schrader trifft und feststellt, dass er in erster Linie ein Intellek-
tueller und erst in zweiter ein Filmemacher ist, der seine Ideen in popu-
liren Formen versteckt.

Das Faszinierende an der Geschichte des Kinos ist, dass sie ver-
glichen mit der anderer Kiinste so kurz ist - wir haben also die Mdg-
lichkeit, noch viele Personen zu treffen, die an seiner Weiterentwick-
lung beteiligt waren.

rumsuLLeriv Planen Sie eine erweiterte Neuausgabe
des Buches?

mark cousins Der Verleger schlug mir das vor - aber er wollte
mir fiir die jiingsten acht Jahre Filmgeschichte nur circa fiinfhundert
Worte einrdumen. Die Weiterentwicklung betreibe ich jetzt auf meiner
Website storyoffilm.com, da finden Sie sich im Jahr 2046 wieder,
wo Kino verboten ist.

Das Gesprdch mit Mark Cousins fiihrte Frank Arnold
bei der Berlinale im Februar 2012
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