Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 55 (2013)
Heft: 333
Rubrik: Kurz belichtet

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 19.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Kurz belichtet

TOP OF THE LAKE
Regie: Jane Campion

MY FAIR LADY
Regie: George Cukor
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MALDONE
Regie: Jean Grémillon

THE NUTTY PROFESSOR
Regie: Jerry Lewis

top of the lake

«Bildrausch», das Filmfest Basel,
strahlt aus: Nachdem dieses Friihjahr
im Rahmen des Festivals die franzo-
sische Fernsehserie LES REVENANTS
gezeigt wurde, kann Nicole Reinhard
und ihre Crew nun TOP OF THE LAKE,
die Mini-Serie von Jane Campion, pri-
sentieren. Am Samstag, den 12. Okto-
ber, ist die sechsteilige Mystery-Serie
in eigens deutsch untertitelter Fassung
ab 15 Uhr im Stadtkino Basel am Stiick
zu sehen (von 18 bis 18.45 Uhr Pause mit
Suppe).

Am darauffolgenden Sonntag,
dem 13. Oktober, ist die Serie dank der
Zusammenarbeit von «Bildrausch»
und der Arthouse-Kinogruppe auch in
Ziirich ab 13 Uhr im Kino Arthouse Uto
zu sehen. Dem Vernehmen nach soll sie
in synchronisierter Fassung im Novem-
ber von Arte ausgestrahlt werden.

www.stadtkinobasel.ch, www.arthouse.ch

metropolis in Bern

Das Berner Kino in der Reitschule
zeigt in Zusammenarbeit mit der Tré-
gerschaft Grosse Halle zum Abschluss
seiner «Film & Musik»-Reihe in der
Grossen Halle am 28.Oktober, 19.30
Uhr, METROPOLIS von Fritz Lang in der
2010 restaurierten Urfassung. Die Ori-
ginalpartitur von Gottfried Huppertz
wird von der Basel Sinfonietta unter der
Leitung von Frank Strobel interpretiert.

www.reitschule.ch/reitschule/kino/

George Cukor

«Rollenspiele und Demaskierun-
gen» nannte Martin Girod seinen Essay
zur integralen Retrospektive des dies-
jdhrigen Filmfestivals von Locarno,
die dem grossen Hollywoodregisseur
George Cukor galt (in Filmbulletin 5.13).
Und in der Programmzeitschrift des
Ziircher Filmpodiums betitelt Gerhard

Midding seinen Text mit «Der gross-
ziigige Blick». Denn im Kino an der Nii-
schelerstrasse ist ab 7. Oktober bis Mit-
te November eine erfreulich umfang-
reiche Auswahl aus dem Gesamtwerk
von rund fiinfzig Filmen von Cukor
zu sehen - «fiinfundzwanzig moralin-
freie Lektionen tiber den Kampf der Ge-
schlechter», wie es Andreas Furler for-
muliert: von THE VIRTUOUS SIN von
1931 bis zu LOVE AMONG THE RUINS
von 197s.

Am 7. November fiihrt Andreas
Furler in THE CHAPMAN REPORT ein,
und am 8. November wird Martin Girod
iiber Verstiimmelung und Rekonstruk-
tion von A STAR IS BORN sprechen.
(Die letztere Veranstaltung unter Vor-
behalt, denn wenn es dabei bleibt, dass
Warner Bros. den Film fiir rund zwei
Jahre weltweit sperrt, da Clint East-
wood an einer Neuverfilmung arbeitet,
miisste die Veranstaltung und damit
leider auch der Film ausfallen.)

www filmpodium.ch

Festival «Tous Ecrans»

Das Genfer Festival «Tous Ecrans»
findet vom 31. Oktober bis 7. November
statt. Als Gastland ist dieses Jahr Gross-
britannien eingeladen. Die Retrospek-
tive ist ganz cinephil angelegt: Uber
drei Jahre hinweg wird die cineasti-
sche Fernsehreihe «Cinéastes de notre
temps» vollstindig zu sehen sein. Die
insgesamt 105 Beitrige umfassende
Reihe mit Portrits von Filmschaffen-
den, aber auch thematisch ausgerich-
teten Sendungen wurde von André S.
Labarthe und Janine Bazin 1964 initi-
iert und produziert - und vom franzs-
sischen Fernsehen ORTF bis 1972 aus-
gestrahlt. Unter dem Titel «Cinéma, de
notre temps» wurde 1990 das Projekt
von Arte wieder aufgenommen. Die
Reihe wurde von den langen Interviews
in den «Cahiers du cinéma» inspiriert

und gab jungen Regisseuren in aller
Freiheit die Chance, eigentliche Filme
iiber lebende oder tote Persénlich-
keiten des Autorenkinos zu realisieren.
So entstanden sowohl was Linge wie
formale Gestaltung betrifft ganz unter-
schiedliche Beitrige, die sich aber im-
mer am Werk der portritierten Person
orientieren: etwa von Jacques Rivette
zu Jean Renoir, von Jacques Rozier iiber
Jean Vigo, von Eric Rohmer iiber Carl
Theodor Dreyer oder von Rithy Pan
iiber Souleymane Cissé ... André S. La-
barthe wird anwesend sein und zwei
noch nicht ausgestrahlte Beitrige vor-
stellen: ein Portrit von Michel Gondry
und eine Sendung iiber Chris Marker
und die Gruppe Medvedkine.

wwuw.tous-ecrans.com

Vorlesung Fred van der Kooij

Die diesjahrige Herbstvorlesung
von Fred van der Kooij im Filmpodium
Ziirich gilt dem franzésischen Film der
zwanziger (und dreissiger) Jahre. In
diesem «ersten goldenen Zeitalter» lo-
teten Filmemacher wie Germaine Dulac,
Jean Epstein, Julien Duvivier, Abel Gance,
Jean Grémillon, Man Ray und Marcel
L'Herbier voller Enthusiasmus die Mog-
lichkeiten des jungen Mediums aus,
in Kurz- und Langfilmen wie LA sou-
RIANTE MADAME BEUDET, LA CHUTE
DE LA MAISON USHER, AU BONHEUR
DES DAMES, UN GRAND AMOUR DE
BEETHOVEN, MALDONE, LE RETOUR A
LA RAISON und UARGENT.

Die fiinfteilige Vorlesungsreihe
beginnt am Mittwoch, 9. Oktober, um
18.30 Uhr; auf den neunzigminiitigen
Vortrag folgt jeweils nach einer Ver-
pflegungspause mit Suppe ein Film-
programm mit besonderem Bezug zum
Vorgetragenen. Es erwarten einen nicht
nur CINQ MINUTES DE CINEMA PUR,
wie einer der Kurzfilme aus dem Pro-
gramm heisst, sondern fiinf Mal neun-

zig Minuten anregendste Unterhaltung
iiber ein Kino voll visuellem Reichtum.

www.filmpodium.ch

Dramaturgie der Spannung

Vom 11. bis 13. Oktober beschif-
tigt sich das 28. Mannheimer Filmsympo-
sium mit der Erzeugung von Spannung
und ihrer Wirkung auf den Zuschau-
er insbesondere in den Genres Thriller,
Horror und Psychodrama. Mit Vortra-
gen, etwa von Andreas Hamburger iiber
«Funktionen des Erzihlens und Wir-
kungsmechanismen», von Marcus Stigl-
egger zu «Suspense, Schock, Thrill: Me-
chanismen filmischer Spannungser-
zeugung» und von Ernst Schreckenberg
mit «Uberlegungen zum filmischen
Subtext», und Werkstattberichten mit
den Regisseuren Lars-Gunnar Lotz und
Philipp Kadelbach und dem Medienwis-
senschafter und Dramaturgen Norbert
Maass vertiefen das Thema. Und selbst-
verstindlich sind Filme zu sehen: etwa
SCHULD SIND IMMER DIE ANDEREN
von Lars-Gunnar Lotz, THE DAY OF
THE JACKAL von Fred Zinnemann, GE-
STANDNISSE (KOKUHAKU) von Tetsu-
ya Nakashima und zum Abschluss THE
WOMAN IN BLACK von James Watkins.

www.cinema-quadrat.de

Viennale 2013

Die einundfiinfzigste Ausgabe
der Viennale findet vom 24. Oktober bis
6. November statt. Die gemeinsam mit
dem osterreichischen Filmmuseum or-
ganisierte Retrospektive (18.10.-24.11.)
gilt dem amerikanischen Filmkomiker
Jerry Lewis. Sie ist mit {iber dreissig Fil-
men, ausgewihlten Fernseharbeiten,
einer umfangreichen Dokumentation
und natiirlich einem Katalog reich be-
stiickt.

Ebenso reichhaltig ist die Vienna-
le mit Special Programs versehen: Im
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of the MEDIA Programme
EUROPE LOVES CINEMA

TIH-MINH
Regie: Louis Feuillade

SUSPIRIA
Regie: Dario Argento

mitternichtlichen Programmblock
«Asian Delight» wird neueres asiati-
sches Genrekino in 3D zu sehen sein;
das Programm «Wilde Ethnographie»
stellt filmische Arbeiten vor, die am
«Harvard Sensory Ethnography Lab»
entstanden sind, darunter etwa LEVIA-
THAN von Véréna Paravel und Lucien
Castaing-Taylor und der kiirzlich in Lo-
carno primierte MANAKMANA von
Stephanie Spray und Pacho Velez, beides
auch formal héchst innovative Doku-
mentarfilme. Eine Sonderreihe gilt
Gonzalo Garcia Pelayo, einem «Geheim-
nisvollen des spanischen Kinos», der
zwischen 1976 und 1982 mit nur finf
Filmen, einer «hybriden Mischung aus
folkloristischen Aspekten, erotischen
Obsessionen und wilden Stilbriichen»
in seiner Heimat fiir Aufsehen sorgte.
Nach iiber dreissig Jahren Kinoabsti-
nenz wird er in Wien ALEGRIAS DE CA-
D1z als Weltpremiere vorstellen.

Und in einem héchst spannenden
Programmblock werden zwei grosse Se-
rials der Kinogeschichte einander ge-
geniibergestellt: Louis Feuillades rund
siebenstiindige zwolfteilige Serie TIH-
MINH von 1918 “begegnet” Jacques
Rivettes zwélfstiindigem film fleuve ouT
1: NOLI ME TANGERE.

www.viennale.at

Bése Haduser,

unheimliche Rdume

Am Donnerstag, 24. Oktober, um
18.30 Uhr, stellt Johannes Binotto im
Filmpodium Ziirich sein kiirzlich erschie-
nenes Buch «TAT|ORT» vor, das sich
mit dem Unheimlichen und seinem
Raum in der Kultur beschiftigt. Ausge-
hend von den Uberlegungen von Freud
und Lacan zum Unheimlichen unter-
sucht Binotto anhand der Kupferstiche
von Giovanni Battista Piranesi, den Er-
zdhlungen von Edgar Allan Poe, Char-

lotte Perkins Gilman und Howard Phil-
lips Lovecraft und den «obskuren Kino-
kammern» von Fritz Lang und Dario
Argento das spezifisch Rdumliche des
Unheimlichen. Johannes Binotto lidt
zu einem tippig bebilderten Filmvor-
trag durch labyrinthische Architek-
turen und verwirrende eigenmichtige
Kammern des Schreckens ein (Eintritt
frei mit anschliessendem Apéro).

www filmpodium.ch

Stadtfilme

Begleitend zu «Nenn mich nicht
Stadt!», einer Ausstellung des St. Gal-
ler Kunstmuseums in der Lokremise
mit kiinstlerischen Positionen zur Ur-
banitit heute, hat das Kinok, Cinema
in der Lokremise fiir den Oktober eine
Filmreihe zum Thema Stadt organi-
siert. Neben einem einschligigen Kurz-
filmprogramm (25.10.) sind etwa die
Spielfilme MANHATTAN, Woody Allens
Liebeserklirung an New York (s., 15.10.),
METROPOLIS von Fritz Lang (11., 29.10.,
restaurierte Fassung) und der wunder-
bar skurrile TRUE STORIES von David
Byrne iiber eine texanische Kleinstadt
(13., 22.10.) zu sehen. URBANIZED von
Gary Hustwit (8., 27.10.) ist ein Doku-
mentarfilm {iber das Design von Stid-
ten: Architekten, Stidteplaner, Politi-
ker und Intellektuelle prisentieren ih-
re Ideen iiber Gestaltung und Zukunft
von Stidten. Peter von Bagh versammelt
in HELSINKI, FOREVER (17., 30.10.) Bil-
der der finnischen Hauptstadt, wie sie
sichin der (finnischen) Filmproduktion
spiegelt, und AUF- UND ABBRUCH IN
ST. GULLEN von Jan Buchholz (23.10.)
ist eine Abbruchchronik der Gallus-
Stadt, anhand der stiddtebauliche Ent-
wicklungen diskutiert werden kénnen.

www.kinok.ch
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Ennio Morricone

Filmbulletin
Kino in Augenhahe

MORRICONE

onceiponams «Filmbulletin — Kino in Augenhéhe: ist die einzige filmkritische
e Zeitschrift der deutschen Schweiz und erscheint seit

11900 1959. Als Nachfolger/in fiir den derzeitigen Redaktor
und Verlagsleiter suchen wir eine/n

oo o 1900
BN GrON A TIME [N AMERICA
e A ND

Redaktions- und Verlagsleiter/in 80%

Aufgaben
In dieser Funktion fithren Sie ein kleines, motiviertes Team.

Wie die Publikumsreaktionen an
Ennio Morricones jlingsten Konzerten
beweisen, wird der Fiinfundachtzig-
jahrige noch immer hauptsichlich als
Hauskomponist von Sergio Leone ge-
feiert. Einzig «Gabriel’'s Oboe» aus THE
MISSION (1986) kann einem Stiick wie
«The Ecstasy of Gold» aus THE GOOD,
THE BAD AND THE UGLY (1966) an Be-
liebtheit das Wasser reichen. Diesen
unverwiistlichen Hits setzt der wort-
karge Maestro im Konzertsaal jedoch
vorzugsweise Themen aus politischen
Filmen wie INDAGINE SU UN CITTA-
DINO AL DI SOPRA DI OGNI SOSPETTO
(1970) entgegen.

Wer sich also vor Morricones ers-
tem Schweizer Auftritt im Februar
2014 mit verschiedenen Facetten sei-
nes Schaffens vertraut machen méch-
te, findet auf den vier CDs des quadra-
tischen «earBOOK» aus dem Hause Edel
eine interessante Auswahl an Original-
aufnahmen von Filmmusikthemen. Vi-
suell bietet der ansprechend gestaltete
Bildband neben unzihligen Filmplaka-
ten eine Handvoll selten gesehener Fo-
tostreifen. Die vom Komponisten iiber-
wachte Musikauswahl von Gianni und
Paolo Dell’Orso macht deutlich, wie viel-
seitig Morricone die Stimme von Gian-
nis Schwigerin Edda Dell’Orso einzu-
setzen wusste. Warum allerdings aus-
gerechnet ihr Paradestiick aus ONCE
UPON A TIME IN THE WEST in einer
Coverversion von 1977 zu héren ist,
wird aus den diirftigen diskografischen
Angaben nicht klar.

Zwar fehlen die Aufnahmen mit
der Fado-Singerin Dulce Pontes, dafiir
gibt es erfreulicherweise auch kaum
Uberschneidungen mit den Sound-
track-CDs zu Tarantinos letzten fiinf
Filmen, die Morricones Stigmatisie-
rung als Westernkomponisten noch
festigten. Im Nebeneinander von The-
men aus allen Epochen und Genres
zeigt sich vielmehr, dass Charakteris-

tika der Western-Soundtracks in unter-
schiedlicher Ausprigung in verschie-
densten Schaffensphasen auftauchen.
So changiert das Titelstiick aus c1U
LA TESTA zwischen epischem Pathos
und luftigen Poprhythmen, wie sie
auch die lieblichen Lullabyes fiir Da-
rio Argentos gialli bestimmen. Der
Oboe kommt dabei schon lange vor
THE MISSION eine zentrale Rolle zu.
Stiicke zu Genrefilmen wie METTI,
UNA SERA A CENA (1969) iiberschrei-
ten mit einer lasziv trillernden Edda
und lockeren Bossa Nova Ostinati ein-
deutig die Grenze zum Easy Listening.
Oft doppelt Morricone das Legatospiel
der Melodiestimme mit anschlagsbe-
tonteren Instrumenten wie Cembalo,
Harfe oder Glockenspiel, etwa in THE
UNTOUCHABLES (1987) oder der Urfas-
sung von «Chi mai». Von diesen Klang-
experimenten ist es nur ein kleiner
Schritt zu den synthetisch erzeugten
Instrumenten von DIMENTICARE PA-
LERMO (1990).

Die vierte CD enthilt sieben
Stiicke, die von ihrer Konzeption her
dem Avantgarde-Werk des Kompo-
nisten zuzurechnen sind, jedoch in Fil-
men Verwendung fanden. Die Gren-
zen zwischen absoluter und ange-
wandter Musik sind bei Morricone
von jeher fliessend. Johann Sebastian
Bach beispielsweise geistert durch
so unterschiedliche Partituren wie
UCCELLACCI E UCCELLINI (1966) oder
L'UMANOIDE (1979). Leider sucht man
einige jener Beispiele, die der Filmmu-
sikprofessor Sergio Miceli in seinem
mehr schlecht als recht iibersetzten
Aufsatz hervorhebt, vergeblich. Nichts-
destotrotz lidt die vorliegende Kompi-
lation zu einer Entdeckungsreise ins
italienische Genre- und Politkino der
letzten fiinf Jahrzehnte ein.

Oswald Iten

Ennio Morricone. EarBooks, Hamburg, Edel,
2013, deutsch, englisch, italienisch, 4 CD

Sie sind verantwortlich fiir die inhaltliche Planung,
Redaktion, Produktion und Promotion der achtmal
jahrlich erscheinenden Printausgabe sowie fiir die
Neukonzeption und den Ausbau der Website des
«Filmbulletins>. Als Redaktions- und Verlagsleiter/in
arbeiten Sie eng mit dem Stiftungsrat der «Stiftung
Filmbulletin (in Griindung) zusammen. Die Stiftung
wird ab 2014 die neue Herausgeberin des Magazins
sein.

Wir erwarten
Fiir diese anspruchsvolle und vielseitige Tatigkeit bringen

Sie solide Kenntnisse des aktuellen Filmschaffens
und der Filmgeschichte sowie Vertrautheit mit dem
Schweizer Film und dem Film in der Schweiz mit. Sie
haben Erfahrung sowohl im journalistisch/redak-
tionellen als auch im verlegerisch/geschiftlichen
Bereich und verfiigen iiber Fithrungskompetenz
und Teamfdhigkeit. Sie denken unternehmerisch,
I6sungsorientiert und sind konzeptions- und umset-
zungsstark — immer mit dem Ziel, ein informatives,
kritisch differenzierendes Filmmagazin zu produzie-
ren. Sie sind vertraut mit zeitgemassen Kommuni-
kations- und Marketinginstrumenten, zeichnen sich
durch Engagement fiir das Magazin, Flexibilitat und
hohe Einsatzbereitschaft aus und sind eine integrie-
rende Personlichkeit.

Wir bieten
Wir bieten Ihnen die Mdglichkeit, sehr selbstandig mit einem

eingespielten Team und verschiedenen freien Mitar-
beitenden diese filmkulturelle Zeitschrift zu gestal-
ten und zu prédgen. Sie erhalten einen brancheniib-
lichen Arbeitsvertrag; der Arbeitsort ist Winterthur.

Wir freuen uns auf Ihre Bewerbung, die Sie bis 28.Oktober 2013

digital an m.girod @bluewin.ch senden.

Fiir Auskiinfte wenden Sie sich an Martin Girod,
Prasident des «Griindervereins Filmbulletin-Stiftung»,
Telefon 04438018 77
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das festival des deutschsprachigen dokumentarfilms

dokumentarfilme fir kinder und jugendliche

10. november 2013 im filmlforum am dellp‘latzf

uisburger-filmw e | www.do-xs.de

Film und Medien
Stiftung NRW

DU'S(URG

arte

o
5 Sparkasse
Duisburg

TELL ME LIES, 1968
Regie: Peter Brook

Eigentlich miisste man dem Pu-
blikum bei jeder Vorfiihrung eines
Filmklassikers und mit jeder DVD-Edi-
tion zurufen: Vorsicht, ihr seht hier
nicht das «Werk», sondern eine Kopie

- mal niher beim Original, mal weit da-
von entfernt! Selbst bei Filmjourna-
listinnen und Historikern ist das Be-
wusstsein fiir diese Unterscheidung
eher schwach entwickelt. Umgekehrt
hat man bei Diskussionen zwischen
Restauratoren und Archivarinnen
manchmal den Eindruck, es zihle nur
die Begeisterung iiber eine gut erhalten
wiederaufgefundene oder optimal re-
staurierte Kopie, nicht die Qualitat
des urspriinglichen Werks. Vergessen
und wiederentdeckungsbediirftig sind
nun mal mehrheitlich Filme von un-
tergeordneter historischer Bedeutung

- dass zur unsichtbaren Legende ge-
wordene Titel wieder zuginglich ge-
macht werden kénnen, wie etwa Peter
Brooks Achtundsechziger-Film gegen
den Vietnamkrieg TELL ME LIES (1968),
gehért zu den gliicklichen Ausnahmen.

Seit einigen Jahren lisst sich in
der Restaurierungsdiskussion eine ge-
wisse Euphorie erleben: Die Digitali-
sierung der Bilder und Téne, der Ein-
satz leistungsfihiger Rechner und elek-
tronischer Bearbeitungstools eréffnen
der Rettung alter, nur in ramponierter
Form erhaltener Filme neue Méglich-
keiten. Den auf fotochemischem Weg
nicht mehr korrigierbaren Opfern von
Farbausbleichungsprozessen kann
man wieder leuchtende Blauténe ver-
leihen, und hoffnungslos verkratzte
Archivstiicke lassen sich problemlos
retouchieren. Es herrscht eine begreif-
liche Begeisterung dariiber, dass Filme,
die man irreversibel beschidigt glaubte,
s0 in alt-neuem Glanz der Nachwelt er-
schlossen werden. An einem Festival,
das wie «Il cinema ritrovato» in Bo-
logna der Aufarbeitung der Filmge-
schichte gewidmet ist, iibertrumpft

CAMPANADAS A MEDIANOCHE |
CHIMES AT MIDNIGHT, 1965
Regie: Orson Welles

man sich gerne mit neuen digitalen
Wundern und fachsimpelt, ob die alten
analogen Originale nun mit einer Auf-
16sung von 2K oder lieber mit 4K zu
digitalisieren seien.

Doch dieses Jahr trat ein Archiv-
mitarbeiter betont bescheiden vor die
riesige Freiluftleinwand auf der Piazza
maggiore. Luciano Berriatiia von der Fil-
moteca espafiola meinte vor der Vor-
fithrung von Orson Welles” Falstaff-
Film, sie hitten nicht restauriert, son-
dern lediglich neu kopiert, damit man
dieses grosse Werk so sehen konne, wie
es einst war - und nicht etwa besser!
Von CAMPANADAS A MEDIANOCHE
(alias: CHIMES AT MIDNIGHT, 1965)
blieb gliicklicherweise das Negativ so-
wohl der spanischen als auch der engli-
schen Version erhalten. Doch fehlten
die Daten zur Lichtbestimmung, und
das bei einem Film, der nicht unter Stu-
diobedingungen mit einigermassen
gleichmassigem Licht gedreht worden
war, sondern - wie viele spite Welles-
Filme - unter prekiren Verhiltnissen,
fast improvisierend mal da eine Szene
vom Anfang, mal dort eine vom Ende.
Nur einem Montage-Genie wie Welles
hatte es gelingen kénnen, dieses Puzzle
zu einem kohirent wirkenden Ganzen
zusammenzufiigen. Anhand von Noti-
zen Welles’, die die Cinématheque fran-
caise archiviert hatte, und ausgehend
von alten Kopien, hat man nun eine
neue Lichtbestimmung erarbeitet, die
den Film wieder tiuschend wie aus
einem Guss aussehen lisst. Keine «Re-
staurierung», mag sein, aber die fast
mirakulése Auferstehung eines beina-
he verschollenen Meisterwerks.

Der demonstrative Beifall, den
Berriatua fiir seine Ausserung aus der
Ecke des Fachpublikums erhielt, war
deutliches Zeichen einer neuen Skepsis
gegeniiber den digitalen Zauberkiins-
ten. Auch war es wohl implizit eine
Abgrenzung von der «Restaurierung»
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THE PLEASURE GARDEN, 1925
Regie: Alfred Hitchcock

eines anderen Welles’schen Shake-
speare-Films: Vor zwanzig Jahren hat
ein amerikanisches Unternehmen den
Ton von OTHELLO bearbeitet, die Mu-
sik neu eingespielt, neue Gerduschauf-
nahmen gemacht und vor allem die von
Welles recht unbekiimmert nachsyn-
chronisierten Dialoge elektronisch auf
Lippensynchronitit zurechtgeriickt,
um den alten Film mit einer Stereover-
sion marktgerecht zu machen.

Anpassungen an heutige Sehge-
wohnheiten sind bei DVD-Editionen
leider weit verbreitet. Oftmals sind ja
nicht Archivspezialisten am Werk, son-
dern Mitarbeiter von Produktions- und
Rechtevermarktungsfirmen, deren
Chefs primir an der kommerziellen
Verwertbarkeit interessiert sind. Der
Devise «wie der Film war» halten sie
gerne entgegen, dass die Filmschaffen-
den ihre Filme bestimmt «besser» ge-
macht hitten, wire dies mit den seiner-
zeitigen technischen Mitteln méglich
gewesen. Geht es etwa bei Filmen aus
der Frithzeit der Kinematografie darum,
einen unstabilen Bildstand zu korrigie-
ren, der garantiert nicht Teil eines Ge-
staltungskalkiils war, diirften tatsich-
lich nur ausgesprochene Puristen et-
was gegen die technische Bearbeitung
einzuwenden haben.

Gefahrlicher wird die Korrektur
eines vermeintlich unterentwickelten
Technikstands in anderen Bereichen.
So mag zwar mancher Regisseur und
Kameramann das vom Technicolor-
Verfahren hervorgebrachte Farben-
spektrum als Beschrinkung empfun-
den haben, doch sie haben ihre Filme
damit gestaltet. Die «unnatiirlichen»
Farben gehéren klar zum Original,
doch viele Restaurierungen und DVD-
Editionen verdndern sie nach heutigem
Gusto. Als Beleg mag die vor zwei Jah-
ren im Rahmen der Minnelli-Retro-
spektive in Locarno gezeigte Kopie von
MEET ME IN ST. LOUTS (1944) dienen:

EASY VIRTUE, 1928
Regie: Alfred Hitchcock

Ein perfektes 35-mm-Bild, doch hat-
ten die Farben nichts mehr von ihrer
einstigen Kiinstlichkeit. Bei Minnelli,
der die unnaturalistischen Farben zu
einem Teil seines Gestaltungskonzepts
gemacht hatte, ist das so gravierend,
wie wenn man bei einem Mirchen den
altmodischen, Distanz schaffenden
Anfangssatz «Es war einmal ...» weg-
lassen wiirde.

Da kann man nur einstimmen in
die Warnung, die Céline Ruivo von der
Cinématheque francaise in der August-
Ausgabe von «Sight & Sound» formu-
liert: «A dangerous tendency is emer-
ging in the restoration world. Ima-
ges and sounds are becoming homo-
genised according to a standard set by
the distribution industry (...) to meet
market sensibilities.»

Zu den gingigen «Siinden» digi-
taler Editionspraxis gehért, dass viele
DVDs und Blu-rays die im Filmmate-
rial immer sicht- und spiirbare Kérnig-
keit verschwinden lassen. Allein schon
die hochauflsende digitale Abtastung
eines originalen Kameranegativs aus
den vierziger oder fiinfziger Jahren
entspricht nicht jener Bildqualitit,
die das zeitgendssische Publikum sah.
Bis zur Positivkopie lagen in der Re-
gel drei Kopiervorginge dazwischen.
Die Filmemacher haben oft kleine Im-
perfektionen (wie etwa einen leich-
ten Mikrofonschatten) unbekiimmert
durchgehen lassen, im Wissen darum,
dass man solche Details in der Kino-
projektion nicht mehr erkennen konn-
te. Deshalb ist eine DCP-Projektion,
deren Bild jenem des Kameranegativs
entspricht, in gewissem Sinn bereits
«perfekter» als das Original - und unter
Umstidnden heisst das: schlechter.

Selbstverstindlich lisst sich die
Frage nach dem anzunehmenden «Ori-
ginal» nicht immer eindeutig beant-
worten; zumeist wird es die Premie-
renfassung sein. Allerdings waren viele

WENN DER KATER KOMMT
(A PRIJDE KOCOUR), 1963
Regie: Vojtech Jasnyj

Filme schon zu ihrer Zeit in verschie-
denen, mehr oder minder autorisierten
Versionen zu sehen. Doch dass die Fra-
gen nach einer optimalen Anniherung
an das Original (oder eines der Origi-
nale) die unproduktiven Grabenkimp-
fe zwischen Zelluloidpuristen und Di-
gitalfans abgeldst haben, ist ein grosser
Fortschritt. So selten man heute bei der
Restaurierung auf die digitalen Mog-
lichkeiten verzichten mag, so oft wird
- nicht nur zu Archivierungszwecken
- das Resultat gerne wieder auf Film-
material ausbelichtet. So prisentierte
etwa das British Film Institute seine
Restaurierungen aller neun Hitchcock-
Stummfilme in Bologna dezidiert als
35-mm-Filmkopien.

Noch vor wenigen Jahren wire
dies wohl als typisch britisch-konser-
vativ oder sogar als nostalgisch abge-
tan worden. Doch in neuster Zeit lisst
sich ein Umdenken beobachten: Aufge-
schreckt von der Einstellung der Roh-
filmproduktion durch namhafte Fir-
men, darunter Fuji, haben Kunst- und
Filmschaffende wie der Chefoperateur
Guillermo Navarro und die Kiinstlerin
Tacita Dean einen Appell an die Unesco
lanciert, das chemisch-analoge Film-
material als Weltkulturerbe anzuerken-
nen. Solche Initiativen tragen dazu bei,
das Bewusstsein dafiir zu verbreiten,
wie untrennbar das filmische Werk mit
seiner urspriinglichen Materialitit ver-
bunden und von ihr gepragt ist.

Dass auch Filmmaterial nicht
gleich Filmmaterial ist, verdeutlichte
«Il cinema ritrovato» mit einer neuen
Programmsektion «Lemulsione conta |
Emulsion matters». Ihre erste Ausga-
be war der Verwendung des ORWO-
Filmmaterials aus der DDR in den
tschechischen Filmen der sechziger
Jahre gewidmet. Dieses Material hatte
wesentlichen Anteil am iiberraschen-
den Seherlebnis, zu dem so phanta-
sievolle Farbfilme wie Vojtech Jasnys

ROMA, CITTA APERTA, 1945
Regie: Roberto Rossellini

WENN DER KATER KOMMT (AZ PRIJDE
KOCOUR, 1963) - zumindest fiir west-
liche Augen - wurden.

Filmhistorische Festivals wie je-
nes in Bologna, an denen man den
alten Filmen wieder auf die Leinwand
projiziert begegnen kann, haben das
grosse Verdienst, dass Archivaren und
Historikerinnen die Problematik allzu
weitgehender Restaurierungen nach
und nach bewusst geworden ist. Doch
auch die Patina unserer Erinnerungs-
bilder muss sich der Uberpriifung stel-
len. So wurde selbst eine ausgewiesene
Kennerin wie Lotte Eisner in den sieb-
ziger Jahren belichelt, als sie sagte, Ro-
bert Wienes DAS CABINET DES DR. CA-
LIGARI sei einst farbig gewesen. Erst
seit Kopien mit den originalen Einfir-
bungen aufgetaucht sind, wissen wir,
dass das kontrastreiche Schwarzweiss
des zuvor gingigen Expressionismus-
bildes ahistorisch war. Eine dhnliche
Korrektur unseres Geschichtsbildes
kénnte fiir die Filme des italienischen
Neorealismo notig werden. Die Vorfiih-
rung von Roberto Rossellinis RoMa,
CITTA APERTA (1945) in Bologna war-
tete mit ungewohnt differenziert und
scharf wirkenden Bildern auf. Handelte
es sich bei der auf den Originalnega-
tiven basierenden DCP-Version nun
um eine Uberrestaurierung? Oder ist
unsere gewohnte Wahrnehmung der
neorealistischen Klassiker in grobkér-
nigen, eher schwach ausgeleuchteten
Bildern eine verfilschende Uberliefe-
rung, deren Revision {iberfillig war?

Martin Girod
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BASILICATA
Von Kiiste zu Kiiste
von Rocco Papaleo

20 [

TUTTI | SANTI GIORNI
IECELRELENH
von Paolo Virzi

SCIALLA!
Bleib locker!
von Francesco Bruni

L‘INDUSTRIALE
Der Unternehmer
von Giuliano Montaldo

IL MIO DOMANI
Die Zukunft liegt vor mir
von Marina Spada

Edwt 23

www.cinelibre.ch

www.cinema-italiano.ch

5 italienische Kinofilme
in Schweizer Premiere
in folgenden Stadten:

: neues kino
www.neueskinobasel.ch
2. bis 31. Januar 2014

: Kino Cinématte
www.cinematte.ch
30. Sept. bis 31. Okt. 2013

: Filmpodium
www.filmpodiumbiel.ch
4. bis 20. Oktober 2013

: Kino Apollo
www.kinochur.ch
3., 10., 24. Nov., 8., 15. Dez.

: Cinema Luna
www.cinemaluna.ch
18. Nov. bis 18. Dez.

: Cinema Sil Plaz
www.cinemasilplaz.ch
18., 25. Okt, 1., 8., 16. Nov.

: stattkino
www.stattkino.ch
29. Sept., 20. Okt, 24. Nov.,
1., 15. Dez.

ok Cinema

www.kinok-.ch
6. bis 30. November 2013

: Kino Uferbau
rbau.ch
. 8., 15. Dez.

: qtopia kino+bar
www.qtopia.ch
5., 12., 19., 26. Nov.

: Filmfoyer
www.filmfoyer.ch
1., 8., 15., 22., 29. Okt.

: Filmpodium
www.filmpodium.ch
27. Nov. bis 26. Dez.

Organisiert von
Cinélibre und Made in Italy

Tu, felix Austria!

Osterreich, du hast es besser! Das
muss man angesichts der Buchpubli-
kationen zur Geschichte des einheimi-
schen Films feststellen, nicht nur, was
die Erforschung und Neubewertung
der nationalen Filmgeschichte anbe-
langt, sondern gerade auch wenn es um
Filmemacher geht, die dem Vergessen
entrissen werden. Mit dem Filmarchiv
Austria und dem Osterreichischen Film-
museum verfiigt das Land {iber zwei In-
stitutionen, die das kontinuierlich be-
treiben und in ihren Wiener Kinos (so-
wie auf Festivals) regelmissig Funde
prisentieren und dazu Biicher ver-
offentlichen (was bei vergleichbaren
deutschen Institutionen stark nachge-
lassen hat, so gab es zu den letzten Aus-
stellungen der Berliner Kinemathek
ebenso wenig eine Publikation wie zur
diesjdhrigen Berlinale-Retrospektive -
zur letzteren nur eine kleine Broschii-
re).

Michael Haneke, der fiir AMOUR/
LIEBE zum zweiten Mal in Folge
fiir einen Film die Goldene Palme
in Cannes erhielt (und zudem einen
Oscar), und Ulrich Seidl, der die Filme
seiner PARADIES-Trilogie im Wettbe-
werb der Festivals von Cannes, Venedig
und Berlin prisentierte, sind die der-
zeit international bekanntesten dster-
reichischen Filmemacher. Zu beiden
liegen jetzt angemessene Publikatio-
nen vor, deren parallele Lektiire eine
Reihe von Gemeinsamkeiten eréffnet,
aber auch Unterschiede. Wenn die Ver-
fasser von «Haneke iiber Haneke» kon-
statieren, Hanekes Kino «untersucht
das Leben da, wo es wehtut», kénnte
das auch als Charakterisierung von
Seidls Schaffen gelten, dessen “Ar-
beitsfeld” die «produktive Verstorung»
ist und der sagt: «Ich will im Kino nicht
Mlusionen geliefert kriegen, sondern
auf mich selbst zuriickgeworfen wer-
den. Ich versuche, mit meinen Filmen

Gespriiche mit
Michel Cieutat
und Philippe Rouyer

Haneke
tiber

Haneke

einen ungeschonten Blick auf das Le-
ben zu werfen, auf eine gesellschaft-
liche Realitdt zu schauen oder in priva-
te Bereiche vorzudringen. Von denen
wir alle wissen, dass sie so sind, wie
sie sind. Die wir aber gern verdringen,
weil es unangenehm ist hinzuschau-
en.»

Mit Stefan Grissemann, Kultur-
redakteur des Wochenmagazins «Pro-
fil» und Verfasser einer grossartigen
Biografie {iber Edgar G. Ulmer, hat
Seidl einen kenntnisreichen Autor ge-
funden. Die erweiterte Neuausgabe
der erstmals 2007 erschienenen Mono-
grafie «Siindenfall» umfasst neben
der PARADIES-Trilogie auch den noch
in Arbeit befindlichen Dokumentar-
film 1M KELLER sowie Seidls zweite
Theaterarbeit «Bgse Buben |Fiese Man-
ner» (2012). Nach einleitenden Kapiteln,
die Seidls Gratwanderung zwischen
Dokumentarismus und Fiktion in ei-
nen grésseren Kontext stellen, arbeitet
Grissemann sich chronologisch durch
Seidls Werk vor, verbindet dabei Film-
analyse mit Informationen zur Entste-
hungs- und Rezeptionsgeschichte (wo-
bei Zitate von Mitarbeitern in den Text
eingeflochten sind, wihrend die lin-
geren Seidl-Zitate abgesetzt und durch
Kursivschrift hervorgehoben werden).
Die Fotos im umfangreichen Bildteil
sind thematisch geordnet, die Filmo-
grafie detailliert und ein Personen- und
Titelregister erfreulich.

Dass Michael Haneke auch in ei-
nem ausfiihrlichen Werkstattgesprich
nicht verrit, was die beiden Sohne
am Ende von CACHE sich zu sagen ha-
ben, war zu erwarten. Die beiden fran-
z6sischen Filmwissenschaftler Michel
Cieutat und Philippe Rouyer weisen in
ihrem Vorwort darauf hin, probieren
aber trotzdem an entsprechender Stel-
le ihres fiinfzigstiindigen Gespriches,
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das sich iiber einen Zeitraum von zwei
Jahren erstreckte, Haneke eine Ant-
wort zu entlocken . Nach mehreren Bii-
chern mit Analysen der Filme Hanekes
ist dieser Gesprachsband eine héchst
willkommene Erginzung, gibt Haneke
doch sehr prizise Auskiinfte iiber seine
Arbeitsweise wie iiber das, was er, ge-
rade in frithen Arbeiten, riickblickend
als nicht so gelungen einschitzt. An-
gefangen von der «Offenbarung», die
es fiir den Zehnjihrigen bedeutete, als
er im Radio Hindels «Messias» hérte,
iiber seine Anfinge beim Siidwestfunk,
wo er vom Praktikanten zum «jiings-
ten Dramaturgen des deutschen Fern-
sehens» beférdert wurde, von frithen
Theater- und Fernsehinszenierungen
bis zum spiten Kinodebiit 1989 und
den nachfolgenden Filmen, arbeitet
man sich chronologisch durch sein
Werk vor. Zu privaten Fragen gibt sich
Haneke anfangs zuriickhaltend, spi-
ter aber gibt er mehr von sich preis. So
spricht er zu Beginn von der Tante, bei
der er die ersten Jahre seines Lebens
verbrachte; im letzten Kapitel erfihrt
man dann, dass ihr Selbstmord Aus-
gangspunkt fiir AMOUR | LIEBE war.

Anders als fiir seine Filme und die
beiden Operninszenierungen gibt es
kein Verzeichnis der Theaterinszenie-
rungen. So erfahrt der Leser auch nicht,
wer der «bekannte Filmkritiker aus
Miinchen» war, der das Buch fiir einen
der beiden «Bithnen-Western» von Ha-
neke schrieb.

Haneke und Seidl gehéren selbst-
verstindlich auch zu den Filmema-
chern, die in Karin Schiefers «Filmge-
spriche zum dsterreichischen Kino»
vorkommen. Die siebenundzwanzig
Gespriche erfassen sechzehn Spiel-
und zehn Dokumentarfilme sowie mit
Virgil Widrichs FAST FILM einen expe-
rimentellen Kurzfilm. Die Gespriche,
zwischen drei und neun Seiten lang,
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Margareta
Heinrich

kreisen schwerpunktmassig um einen
Film, kommen von da aber auch im-
mer wieder auf Grundsitzliches (wie
das Verhiltnis von Dokumentarischem
und Fiktivem). Dazu gibt es eine Filmo-
grafie (leider mehrfach nicht auf dem
Stand von 2012) sowie ein (hiufig sti-
lisiertes) Portritfoto. Am Ende stehen
Gespriche mit dem Fotografen Lukas
Beck sowie der Autorin. Die Interviews
selber sind offenbar fiir die Publikation
der Austrian Film Commission gefiihrt
worden, die fiir die Promotion der
Filme auf auslindischen Festivals zu-
stindig ist und fiir die die Autorin seit
1999 titig ist. Die Filme selber entstan-
den zwischen 2001 (Ruth Beckermanns
HOMEMAD(E), Nikolaus Geyrhalters
ELSEWHERE, Sabine Derflingers voLL-
Gas)und 2011 (Karl Markovics’ ATMEN)
und demonstrieren die Vitalitit der ge-
genwirtigen Osterreichischen Film-
szene.

Werkstattgespriache bilden auch
einen zentralen Bestandteil der Reihe
«Taschenkino» des Filmarchiv Austria,
meist eigens fiir die Publikationen ge-
fithrt, gelegentlich aber auch auf il-
teres Material zuriickgreifend, zumal
bei den beiden bereits verstorbenen Fil-
memachern, bei denen zudem Mitar-
beiter, Freunde und Kollegen zu Wort
kommen. Die handlichen, fast quadra-
tischen Binde sind nicht viel grésser
als die ihnen beigegebene DVD, die es
dem Leser ermoglicht, das Gelesene
anhand eigener Anschauung zu iiber-
priifen, und die neben einem abend-
fiillenden Film oft Kurzfilme, Portrits
oder als CD-Rom-Teil auch Drehbiicher
und Storyboards enthilt.

Die Reihe fiigt sich zu einem Pa-
norama vergessener und marginalisier-
ter dsterreichischer Filmschaffender.
Darunter etwa Kurt Steinwendner, der
1952 mit WIENERINNEN italienischen
Neorealismus ins GOsterreichische

Nachkriegskino brachte (und zwar in
der ans Exploitationkino angelehnten
Form, die Giuseppe de Santis in RISO
AMARO mit seinem Augenmerk auf
den weiblichen Reizen der Protagonis-
tinnen und ihren melodramatisch-tra-
gischen Verwicklungen vorexerziert
hatte).

Oder die 1994 mit zweiundvierzig
Jahren durch Freitod aus dem Leben
geschiedene Margareta Heinrich, die
den Erfolg ihres nachgelassenen Do-
kumentarfilms TOTSCHWEIGEN nicht
mehr erleben durfte.

Der «kompromisslose Autoren-
filmer» Mansur Madavi (mir vorher
ginzlich unbekannt) galt in den siebzi-
ger Jahren als ein Aushidngeschild des
sterreichischen Films. Seine Filme lie-
fen auf internationalen Festivals, 1987
wurde er aber auch morgens um sieben
Uhr aus dem Bett geholt und verhaftet,
weil man ihm Veruntreuung von For-
dergeldern vorwarf.

In der Reihe vertreten sind mit
dem seit Jahren immens produk-
tiven Peter Kern und mit Hans-Chri-
stof Stenzel auch zwei wortgewandte
Provokateure. Stenzel ist nur kurzzei-
tig, zwischen 1976 und 1981, mit vier
Spielfilmen (unter anderen C’EST LA
VIE RROSE und OBSZON - DER FALL
PETER HERZL) einem grésseren Publi-
kum bekannt geworden. Allerdings hat
er schon 1955 seinen ersten kurzen Ex-
perimentalfilm vorgelegt, mit DER PA-
RASIT 1963 dem neu gegriindeten ZDF
einen Publikumserfolg beschert und
zahlreiche Filme tiber befreundete Lite-
raten und bildende Kiinstler verfertigt.

Und mit Senta Berger ist sogar ein
Weltstar in die Reihe aufgenommen
worden, leider vermisst man in diesem
Band eine detailliertere Auseinander-
setzung mit ihren Filmen und ihrem
Spiel.

Kurzum, die Reihe vermag in ih-
rer Mischung aus Werkstattgesprichen,

Kurt
Steinwendner ..
o _

Selbstzeugnissen und Filmanalysen
(und der DVD) grosse Lust auf das Kino,
speziell dessen Rinder, zu wecken. Al-
le sechs Binde sind bereits 2011 erschie-
nen, sodass man befiirchten musste,
die Reihe sei bereits wieder eingestellt.
Ein Anruf beim Filmarchiv erbrachte
allerdings die Auskunft, dass dies nicht
der Fall sei. Da kann man auch hoffen,
dass das 2000 von Synema begonnene
Loseblattlexikon «Der sterreichische
Film von seinen Anfingen bis heute»,
das vorwiegend exemplarische Filme
in ihrem zeitlichen Kontext (auf bis zu
siebenundvierzig Seiten) analysierte,
bald weitergefiihrt wird.

Frank Arnold

Stefan Grissemann: Siindenfall. Die Grenz-
iiberschreitungen des Filmemachers Ulrich Seidl.
Wien, Sonderzahl Verlag, 2013.344 S.,

Fr.37.90, € 25,-

Michel Cieutat und Philippe Rouyer: Haneke
iiber Haneke. Berlin, Koln, Alexander Verlag,
2013.409S.,Fr.49.90, € 38,-

Karin Schiefer: Filmgespriche zum 6sterreichi-
schen Kino. Fotos von Lukas Beck. Wien, Synema,
2012.2218., € 28,-

Taschenkino 1-6:
Vriiiith Ohner: Margareta Heinrich. 161 .
Gebhard Hélzl: Hans-Christof Stenzel. 145 S.

Christian Dewald, Olaf Méller, Dieter Schrage:
Mansur Madavi. 177 S.

Christoph Huber, Olaf Méller: Peter Kern. 209 S.
Giinter Krenn: Senta Berger. 145 S.
Lukas Maurer: Kurt Steinwendner. 161S.

alle: Filmarchiv Austria, Wien 2011, € 14,90,
www filmarchiv.at
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Das Unheimliche
und sein Raum
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Vertrauen ist gut,

Konkretion wire noch besser

JOSEF FROCHTL

IN DIE WELT

EINE PHILOSOPHIE DES FILMS,

«Existiere ich iiberhaupt?» - «Ist
die Welt erkennbar?» Dass sich Philo-
sophie von Platons Héhle tiber Des-
cartes’ methodischen Zweifel bis zum
Solipsismus Max Stirners mit so fun-
damentalen Fragen herumschligt und
die Qualen radikaler Skepsis ertragen
muss, versteht sich von selbst. Uberra-
schender schon, dass Josef Friichtl vor-
schligt, das «Vertrauen in die Welt»
ausgerechnet bei den tanzenden Schat-
ten auf der Kinoleinwand zu suchen.
Leider enthilt sein Buch nur wenige
Beispiele aus Filmen, dafiir umso mehr
Paraphrasen 4dsthetischer Theorien von
Kant bis Foucault und vor allem die
Thesen der Kronzeugen Gilles Deleuze,
Stanley Cavell und Jean-Luc Nancy. Im-
merhin beginnt es mit einer schénen
Szene aus Antonionis BLOW UP, die be-
reits deutlich macht, dass Vertrauen
nicht anders gewonnen werden kann
als dadurch, dass wir uns auf ein Spiel
des Als-ob einlassen.

Gerade bei den Helden des Action-
films und des Western, denen Friichtl
2004 die anregende Studie «Das unver-
schimte Ich» gewidmet hat, findet
sich die paradoxe Gleichzeitigkeit von
scheinhafter Inszeniertheit und erdrii-
ckender Evidenz. Film ist sinnliche
Welterzeugung und hintergriindiges
Spiegelkabinett. Aus der Erkenntnis,
dass Authentizitit unmoglich garan-
tiert werden kann, erwichst Vertrauen
als Bereitschaft, sich auf «das Spiel von
Wahrheit und Tduschung» einzulas-
sen. «Schon ist diese Illusion», schreibt
Friichtl, «wenn sie zugleich lustvoll
ist (...) ohne mich aber dariiber zu tiu-
schen, dass ich mich tiusche.» Gerne
wiirde man sich diese Lust an der Illu-
sion konkreter schildern lassen, nicht
in Form von zusammengefassten Film-
plots, sondern vielleicht als reflektie-
rende Berichte tiber die Erfahrungen,
die sich beim Sehen bestimmter Filme
machen lassen.

Mit Verweis auf William James’
Rede «The Will to Believe» (1896) um-
reisst Friichtl das Kino als Kunst des
«make believe», und man denkt an das
Finale der Serie THE SOPRANOS, WO
Tony Soprano auf der Jukebox den
Song «Don'’t stop believing» von Jour-
ney wihlt, oder an das Ende von Leones
ONCE UPON A TIME IN THE WEST, WO
Jason Robards Claudia Cardinale einen
Klaps auf den Hintern gibt und sie auf-
muntert: «Make believe it’s nothing.»
Vertrauen in die Welt entsteht nachge-
rade dadurch, dass man sich iiber die
Wirklichkeit hinwegtiuscht ...

Friichtls Buch ist aus einzelnen
Vortrigen und Aufsitzen zusammen-
gefiigt und liefert noch keine «Philo-
sophie des Films», aber doch viele An-
sdtze zu einer solchen. Eine Schwiche
besteht darin, dass es, wie der Autor
selber einrdumt, «eine Leistung der
dsthetischen, nicht allein der cineas-
tischen Erfahrung» beschreibt. Triftig
ist aber die Fokussierung auf die Mo-
derne, deren Kennzeichen in der selbst-
beziiglichen Subjektivitit festgemacht
wird: der «reinen Bewegung» des Ich
werde das Medium Film am besten ge-
recht. Mit einigem Recht beruft sich
Friichtl auf Gilles Deleuze, wenn es dar-
um geht, wie der moderne Film nach
der Erschiitterung des Zweiten Welt-
kriegs die Macht entwickelte, uns «den
Glauben an die Welt zuriickzugeben».
Das klingt fast restaurativ, und es gerit
aus dem Blick, dass Deleuze das Kino
der zweiten Hilfte des zwanzigsten
Jahrhunderts auch als Schockmedium
der Verunsicherung und politischen
Agitation «gegen Hitler, aber auch ge-
gen Hollywood, gegen die dargestellte
Gewalt, gegen die Pornographie, gegen
den Kommerz» versteht.

Michael Pfister

Josef Friichtl: Vertrauen in die Welt. Eine Philo-
sophie des Films. Miinchen, Wilhelm Fink, 2013,
238 Seiten. Fr. 46.90, € 34,90
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Andere Bilder,

Simon Rothétier
HIGH DEFINITION

Digitalo Filmisthetik

Die digitale Revolution des Films
ist in jeder Stube angekommen. Die
TV-Stationen senden in HD, Kinos lo-
cken gar mit Ultra-High-Definition von
4K, auch wer einen neuen Fernseher
oder Beamer kauft, will méglichst viel
Auflésung fiir sein Geld. «Schirfer ist
besser» lautet die Logik, die niemand
hinterfragen mag. Die Konsumenten
von heute sind zwar technisch auf dem
neusten Stand, doch Gedanken dariiber,
was die neuen digitalen Formate denn
eigentlich bringen, welche Méglich-
keiten der Wahrnehmung sie eroffnen,
aber auch verunmdglichen, scheinen
sie sich kaum zu machen.

Diesem Missverhiltnis von tech-
nischer Aufriistung auf der einen und
unterentwickelter Reflexion auf der an-
deren Seite tritt der Berliner Filmwis-
senschaftler und Filmpublizist Simon
Rothéhler mit seinem Essay «High Defi-
nition. Digitale Filméasthetik» entgegen.
Wie die Bildformate, die es untersucht,
ist auch Rothéhlers kleines Biichlein
hochgradig verdichtet und liefert auf
knapp hundert Seiten gleichsam Uber-
legungen in High Definition. Anhand
sechs exemplarischer Digitalfilme (wo-
bei noch weitere Filme Erwihnung fin-
den) untersucht Rothohler, welche vi-
suellen Strategien in HD verfolgt wer-
den, und damit auch, was fiir neue
Geschichten erzdhlt werden kénnen.

Daist das Kino des Spektakels von
Peter Jackson, dessen THE HOBBIT mit
seinen computergenerierten Effekten
nicht real wirkt, sondern vielmehr «zu
real» und so an die Bereitschaft des Pu-
blikums appelliert, sich auf ein Erleb-
nis einzulassen, das sich gar nicht als
Wirklichkeit, sondern gerade als das
ausgibt, was es ist: offensichtliche Téu-
schung. Wihrend sich hier die Modifi-
zierbarkeit und somit auch Beherrsch-
barkeit jedes Bilddetails feiert, ver-
folgt das Dokumentarfilmexperiment
LEVIATHAN eine genau gegenteilige

Bilder des Anderen

Strategie. In diesem Portrit der indus-
triellen Hochseefischerei lassen Lucien
Castaing-Taylor und Verena Paravel
ihre kleinen Go-Pro-Kameras mit den
Fischen iiber das Deck rollen oder mit
den Netzen ins Wasser stiirzen. Was
so eingefangen werden soll, ist gerade
nicht das Absehbare, sondern vielmehr
das Kontingente. Radikaler noch, als
sich dies Dziga Vertov in seinen Uber-
legungen zum entfesselten Kino-Auge
hatte trdumen kénnen, erleben wir hier
den Kamerablick als von jedem Kérper
komplett losgelstes Phanomen.

Indes, ob im «Effektbild» eines
Peter Jackson oder im «Dokumentar-
kunstbild» von LEVIATHAN, in den
«Lichtskulpturen» von Michael Manns
Nachtfilm cOLLATERAL oder in Leos
Carax’ «Digitaldystopie» HOLY MoO-
TORS - das HD-Bild, so Rothshlers fun-
damentale These, zeichnet immer «an-
ders und Anderes» auf. Seine (gera-
de auch von Cinephilen oft beklagte)
Abweichung von der vertrauten Film-
isthetik ist nicht Manko, sondern seine
eigentliche Qualitit. Rothohlers Wette
ist, «dass HD sowohl filmisthetisch als
auch in Bezug auf die Reflexion einer
hypermediatisierten Gegenwart gerade
dann am interessantesten, avanciertes-
ten ist, wenn sich das Digitalbild in ein
bewusstes Distanz- und Spannungs-
verhiltnis zum tradierten Koordina-
tensystem “filmischer Qualitit” setzt.»
Fiir diese Begegnung mit den unge-
wohnten, anderen Bildern hat Simon
Rothdhler das unverzichtbare Brevier
geschrieben. Es hilft uns, Bilder end-
lich als Problem zu begreifen, die wir
scheinbar ganz unproblematisch tag-
taglich konsumieren.

Johannes Binotto
Simon Rothéhler: High Definition. Digitale

Filmisthetik. Berlin, August Verlag 2013.
102 Seiten, Fr. 14.90, € 9,80
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Kino lernen mit Kurosawa

Was fiir ein grandioser Western,
und dann ist es nicht mal einer. Aus
den Revolverminnern sind Samurais
geworden. Die Geschichte ist bekannt:
Banditen, die ein kleines Dorf iiberfal-
len und die Ernte klauen. Da heuern
die Bauern zur Verteidigung sieben
Schwertkidmpfer an. Geeint ist man in-
des nur, wenn der Feind angreift. In den
Phasen dazwischen aber wird die Kluft
zwischen den Klassen, zwischen Samu-
rais und Bauern umso schirfer spiirbar:
Liebesgeschichten iiber die Standes-
grenzen hinweg kénnen sich nur mo-
menthaft und in einer verzauberten Na-
tur entfalten. Und wenn der ehemalige
Bauernsohn und heutige Samurai Kiku-
chiyo (gespielt von Toshiro Mifune) iiber
die Hinterhiltigkeit der Bauern her-
zieht, wird er selbst zur Verkdrperung
dieser schmerzhaften Zerrissenheit. So
ist Akira Kurosawas SIEBEN SAMURAI
eigentlich eine philosophische Medita-
tion iiber die (Un-)Méglichkeiten des
Zusammenlebens, gehiillt ins Gewand
eines Abenteuerdramas, das auch nach
sechzig Jahren noch tiberwiltigt.

Trigon-Film legt den Klassiker
nun auf Blu-Ray vor, in der urspriing-
lichen japanischen Langfassung von
epischen 201 Minuten. Der Film be-
wahrt sanft restauriert auch im hoch-
auflésenden Digitalformat seine Pati-
na. Unnatiirliche Schirfe und das rigo-
rose Herausfiltern des Bildkorns, das
andere Klassiker auf Blu-Ray mitunter
wie plastifiziert aussehen lassen, kom-
men hier gliicklicherweise nicht vor. So
muss es gewesen sein, den Film bei sei-
ner Premiere auf einer frischen 3smm-
Kopie zu sehen.

Mit auf der Scheibe findet sich zu-
dem ein von Walter Ruggle erarbeiteter
vierzigminiitiger Filmessay, der es in
sich hat. Was sich zu Anfang noch wie
eine blosse Einfithrung in die Filmfi-
guren ausnimmt, wandelt sich rasch

zum ausgewachsenen Seminar in
Filmisthetik. Anhand klug zusammen-
gestellter Filmsequenzen lisst sich die
faszinierende Kameraarbeit des Films
studieren. Dabei erweist sich Kurosawa
als Virtuose des filmischen Raums, der
unentwegt mit der Differenz von Vor-
der- und Hintergrund, von innen und
aussen spielt. Der Geschichte entspre-
chend, die sich um soziale Spannun-
gen dreht, setzt das Filmbild diese
Spannungen optisch um. Immer wie-
der wird durch Buschwerk hindurch-
gefilmt, durch Tiiréffnungen, Luken
und Fenster. So wie Toshiro Mifune im
schmerzhaftesten Moment seines trau-
rig-wiitenden Monologs sich abwendet
und der Kamera den Riicken zudreht,
so zeigen auch die halbverdeckten Ein-
sichten in die Handlungsriume, dass
Intimes sich nie ganz nach Aussen tra-
gen lisst. Und wenn dies dann doch
passiert, ist es umso schockierender,
etwa wenn die Tochter vor ihrem Va-
ter aus der Hiitte fliichtet. Auch dass
Kino frither nicht umsonst Lichtspiel
hiess, lisst sich wohl nicht schéner zei-
gen als mit jener Szene, in der durch
die Ritzen der Strohwinde einer Hiitte
der flackernde Schein eines Feuers auf
die Kérper zweier Liebender fillt. Es ist
ein Bild von maximaler Intensitit und
Sinnlichkeit, ohne dass die Schauspie-
ler wirklich viel tun wiirden. Es ist das
Spiel des Lichts, das die Kérper - buch-
stablich - entflammt hat.

DIE SIEBEN SAMURAI (SHICHININ NO
SAMURAI)]apan 1954. Format:1:1.37, Sprache:
Japanisch, Untertitel: deutsch; Extra: Filmes-

say ALLE WOLLEN REIS von Walter Ruggle.
Vertrieb: trigon-film

Kino verlernen mit Godard

«Erst glaubt man, die Bilder wiir-
den delirieren, aber nach und nach
kommt man drauf: Sie dokumentieren
eine blutriinstige Realitit, der die nor-
malen dokumentarischen Bilder lingst

nicht mehr gerecht werden», hat Frie-
da Grafe einst iiber Jean-Luc Godards
WEEKEND geschrieben. Mit der dritten
DVD-Box der Godard-Edition bei Art-
haus lassen sich ihre Worte nun {iber-
priifen. Nicht nur WEEKEND ist dabeti,
die grausige Allegorie um ein Ehepaar,
das auf seiner Autoreise von einem Un-
fall zum nichsten taumelt und dabei
auf Kannibalen und andere Wahnsin-
nige trifft, sondern auch drei weitere,
nicht minder delirierende Werke.

Sie zeigen Godard etwa als furio-
sen Agnostiker wie in JE vOUS SALUE,
MARIE, seiner theologisch zugleich
unverfrorenen und doch absolut ernst-
haften Transponierung der biblischen
Geschichte von Marias Empfingnis in
die Jetztzeit (auf der DVD ist auch der
Kurzfilm LE LIVRE DE MARIE von Go-
dards Gefihrtin Anne-Marie Miéville zu
finden).

Mit UNE FEMME MARIEE gibt
Godard den wilden ITkonoklasten der
Filmsprache, indem er Bild und Ton zu
einem Triimmerfeld der Zeichen zer-
hackt. Es ist, als wolle der Filmema-
cher seinen Zuschauern die Filmspra-
che aberziehen, sie sie verlernen lassen.

Regelbruch ist auch das Motto
von BANDE A PART, wo Godard auf
Gangster macht und sich durch den
amerikanischen Schund zitiert, durch
die hardboiled crime novels und die ra-
santen B-Movies aus dem alten Holly-
wood. Die hochnisigen Kultursnobs,
die ob den parodistischen Ziigen des
Films glauben, Godard sei es nur dar-
um gegangen, sich iiber die angebliche
Unkultur Amerikas lustig zu machen,
sollten jedoch besser nochmals genau
hinschauen: Godard ist es bei allem
Witz sehr ernst mit seiner Verehrung
des US-Pulp. Der Film ist das Denkmal
eines cineastischen Allesfressers, der
auf den guten Geschmack pfeift und
stattdessen das Kino in all seinen Facet-
ten liebt.

In dieser grenzenlosen «Lust am
Sehen» wusste sich Godard eins mit
seinem einstigen Freund und Weg-
gefihrten Francois Truffaut. So ist es
denn auch nicht unpassend, dass in
dieser Godard-Box auch der nostalgi-
sche Dokumentarfilm DEUX DE LA VA-
GUE enthalten ist, den Emmanuel Lau-
rent zusammen mit Antoine de Baecque,
dem ehemaligen Chefredakteur der
«Cabhiers du cinéma», gedreht hat. Mit
Archivmaterial und Filmausschnit-
ten wird die enge Verbundenheit zwei-
er eingefangen, die beide das Kino als
ihre «Schule des Lebens» betrachtet
haben. Doch wihrend Godard im Zuge
von Achtundsechzig dem Kino zu miss-
trauen beginnt und es verdichtigt, die
Leute vom Denken abzuhalten, hilt es
Truffaut mit dem Maler Matisse, der
obwohl Zeuge mehrerer Kriege die Ta-
gespolitik nie in seine Bilder hat ein-
treten lassen, sondern sich an absolu-
ten Werten orientierte, am Guten und
Schonen. Godard wirft Truffaut Naivi-
tit vor, Truffaut nennt Godard einen
pritentiésen Grosskotz. Danach wer-
den die beiden nie mehr miteinan-
der reden. «Ende der Geschichte, Ende
des Kinos» hatte Godard schon an den
Schluss von WEEKEND geschrieben.
Und er hat trotzdem weiter Kino ge-
macht. Eines, das vielleicht auch dem
einstigen Freund gefallen hitte. Gerne
wiisste man, was Truffaut wohl zu JE
VOUS SALUE, MARIE gesagt hitte.
Godard Edition 3: WEEKEND, JE VOUS SALUE,
MARIE, UNE FEMME MARIE, BANDE A PART,
JLG[JLG, DEUX DE LA VAGUE. Sprache:D, F

(Dolby Mono), Untertitel: D. Diverse Extras.
Vertrieb: Arthaus

Johannes Binotto
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