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Kurz belichtet

THE GREAT PIGGY BANK ROBBERY
Regie: Bob Clampett

Bob Clampett

Zum hundertsten Geburtstag des
Animationsfilmzeichners und -regis-
seurs Bob Clampett (1913-1984) prisen-
tiert und kommentiert Oswald Iten am
Donnerstag, 30. Mai, 18.15 Uhr, im Film-
podium Ziirich eine Auswahl aus dessen
Warner Brothers Cartoons. Zu sehen
sein werden etwa PORKY IN WACKY-
LAND (1938), DRAFTEE DAFFY (1947),
KITTY KORNERED (1946), THE GREAT
PIGGY BANK ROBBERY (1946) und das
umstrittene Meisterwerk COAL BLACK
AND DE SEBBEN DWARFS (1943) in einer
raren 16mm-Kopie aus der Jazzfilm-
sammlung von Theo Zwicky.

www filmpodium.ch

Verbrechen lohnt sich

Noch bis 2. Juni ist im Museum fiir
Gestaltung in Ziirich «Verbrechen lohnt
sich», die Ausstellung iiber den Krimi-
nalfilm, zu sehen, die sich nicht zu-
letzt durch die vielfiltige Filmplakat-
auswahl auszeichnet. Am Mittwoch,
8.Mai, 18 Uhr, wird der Filmhistori-
ker Wolfgang Beilenhoff unter dem Titel
«Kino vor dem Kino» iiber den Krimi-
nalfilm im Plakat reden.

www.museum-gestaltung.ch

Das Kino der Zukunft

Das Kino Xenix schaut in die Zu-
kunft und skizziert anhand von pri-
gnanten Filmbeispielen aus den letzten
fiinf Jahren in seinem «Das Kino der
Zukunft» genannten Mai-Programm
vier Tendenzen, wie nach dem Tod
des Zelluloidfilms Kino und Film sich
entwickeln konnten. Die Digitaltech-
nik fithrt zum Verschwinden der her-
kémmlichen Filmgattungen, bringt
aber «Jenseits des Formats» auch neue
Gattungen hervor: Dafiir steht etwa
WALTZ WITH BASHIR von Ari Folman

PLAY .
Regie: Ruben Ostlund

und ENTER THE VOID von Gaspar Noé.
Das Kino der Zukunft ersffnet «Jen-
seits der Resignation» neue Perspekti-
ven, wie sie etwa PLAY von Ruben Ost-
lund und CLEVELAND VERSUS WALL
STREET von Jean-Stéphane Bron skizzie-
ren. Eine multipolare Weltordnung ist
«Jenseits des Westens» an Filmen wie
THE HUNTER von Rdfi Pitts und ME-
KONG HOTEL von Apichatpong Weera-
sethakul ablesbar. Zu beobachten ist
auch «Jenseits der Méglichkeit» eine
Tendenz zur Reduktion, etwa an Fil-
men wie YELLA von Christian Petzold
oder UN PROPHETE von Jacques Audiard.

Zum Auftakt der Reihe findet
am Donnerstag, 25. April, 19 Uhr, eine
Podiumsdiskussion mit Frank Braun,
Geschiftsleiter Kino Neugass, der Film-
wissenschafterin Barbara Fliickiger, dem
Filmkritiker Florian Keller und der Fil-
memacherin Andrea Staka statt. Mode-
riert wird das Gesprich von Reto Biihler,
der mit diesem Mai-Programm seinen
Einstand als Programmverantwortli-
cher neben René Moser gibt.

www.xenix.ch

Videoex

Die 15. Ausgabe des «Experi-
mentalfilm & Video Festivals» Videoex
in Ziirich (25.5.-2.6.) prisentiert im
Schweizer Fokus Jean-Luc Godard, un-
ter anderem mit seiner mehrteiligen
Collage HISTOIRE(S) DU CINEMA. In
Gedenken an den im vergangenen Jahr
verstorbenen Chris Marker werden mit
LA JETEE und SANS SOLEIL Schliissel-
werke des einflussreichen Filmema-
chers gezeigt. Eine Auswahl von Da-
vid Lynchs experimentellen Kurzfil-
men wirft ein Blick auf das vielseitige
Schaffen des amerikanischen Kiinst-
lers. Der Experimentalfilm im Grenz-
bereich zwischen Kunst und Film ist
ein zentrales Thema in Carolee Schnee-
manns bisherigem Schaffen. Videoex
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SANS SOLEIL
Regie: Chris Marker

zeigt frithe Werke aus den sechziger Jah-
ren und von Marielle Nitoslawska das ex-
perimentelle Portrit BREAKING THE
FRAME der interdiszipliniren Kiinstle-
rin. Gaststidte sind dieses Jahr Zagreb
und Belgrad, deren reiche Experimen-
talfilmgeschichte aufgezeigt wird.

www.videoex.ch

Groupe cinq/Claude Goretta

Am Donnerstag, 9. Mai, wird Clau-
de Goretta nach Basel kommen und
im Stadtkino ein Gesprich mit Martin
Walder fithren. Anlass dazu ist das Mai-
Programm des Stadtkino Basel, das
dem grossen Schweizer Filmemacher
und der Groupe cing gewidmet ist.

www.stadtkino.ch

Academy Shorts

Am 15. Mai findet bereits zum
siebten Mal in Fribourg die Academy
Shorts, ein Kurzfilmfestival von und fiir
Studenten, statt. Im lauschigen Garten
des kulturellen Studierendenzentrums
Centre Fries der Universitit Fribourg
werden Kurzfilme von in der Schweiz
Studierenden von einer Jury und dem
Publikum bewertet.

www.academy-shorts.ch

Bildrausch

Vom 29. Mai bis 2. Juni findet in
Basel zum dritten Mal das Festival
Bildrausch statt, das sich dem innova-
tiven Autorenfilm verschrieben hat.
Im Wettbewerb «Cutting Edge» zeigt
es Festivalentdeckungen, die zwar we-
gen ihrer eigenwilligen Filmsprache
aufgefallen, aber keinen reguldren Ver-
leih gefunden haben. Eine Spezialreihe
gilt dem bis heute aktiven Marlen Chu-
ciev, der in seinen Filmen der Tauwet-
ter-Phase die reale Sowjetunion liebe-

MARGARITA
Regie: Dominique -Cardona
und Laurie Colbert

voll und scharfsinnig portritiert hat.
Eine weitere Hommage gilt dem Ira-
ner Amir Naderi, der mit DER RENNER
(PAVANDEH) von 1984 und cUT von
2011, einer unter die Haut gehenden
Hommage ans japanische Kino, Furo-
re machte. Mit LES REVENANTS, der
franzgsischen TV-Serie von Fabrice Go-
bert, zeigt das Festival auch ein heraus-
ragendes Fernseh-Event.

www.bildrausch-basel.ch

Maurice Pialat

Die Cinémathéque suisse iiber-
nimmt im Mai von der Cinématheéque
francaise die Retrospektive Maurice Pia-
lat. Neben seinen zehn Spielfilmen sind
auch Kurzfilme, seine Fernsehserie LA
MAISON DES BOIS und das Portrit
MAURICE PIALAT - CAMOUR EXISTE
von Jean-Pierre Devilliers und Anne-Ma-
rie Faux in Lausanne zu sehen.

www.cinematheque.ch

Pink Apple 2013

Die 16. Ausgabe des schwullesbi-
schen Filmfestivals Pink Apple (in Zii-
rich vom 1.-9. Mai, in Frauenfeld vom
10.-12. Mai) zeigt rund go Spiel-, Doku-
mentar- und Kurzfilme aus aller Welt.
Das amiisante Drama MARGARITA
von Dominique Cardona und Laurie Col-
bert ist der Eréffnungsfilm. Das Festi-
val ist reich garniert mit Specials, Vor-
trigen und Podiumsdiskussionen zu
Themen wie etwa «Der Kreis: Ziircher
Schwulengeschichte(n)», «Homose-
xualitit und Homophobie in der Schu-
le», «Eurovision - It’s oh so queerl»
und «Homosexuell und gliubig». Die-
ses Jahr stehen mit Spielfilmen wie
MORITZ von Stefan Haupt, GAYBY von
Jonathan Lisecki und ZWEI MUTTER von
Anne Zohra Berrached Regenbogenfami-
lien im Fokus.

www.pinkapple.ch

ORIGINAL MOTION PICTURE SOUNDTRACK

Alfred Hitchcocks legendirer col-
laborateur Bernard Herrmann bezeich-
nete sich nicht als Filmmusiker, son-
dern als Komponist, der auch Film-
musik schrieb. Nirgends kam wohl
sein Anspruch an formale Geschlos-
senheit deutlicher zum Ausdruck als
in seiner atonalen Partitur zu PSYCHO
(1960), mit der er Hitchcocks Bitte um
eine Jazzkomposition komplett igno-
rierte. Analog zu den unglamourésen
Schwarzweissbildern reduzierte Herr-
mann die Klangfarben auf ein reines
Streichorchester, aus dem er ein Maxi-
mum an Klangeffekten herausholte.

Die im Film verwendete Original-
aufnahme wurde jedoch nie offiziell
auf Platte veréffentlicht. Dafiir hat
Herrmann 1969 fiir Decca die wichtig-
sten Stiicke in Form der Konzertsuite
«Psycho - A Narrative for String Orche-
stra» eingespielt. In der kurz vor sei-
nem Tod dirigierten Erstaufnahme der
kompletten Partitur fehlte es dann vor
allem den von Violinen imitierten Vo-
gelschreien der Duschszene an Dring-
lichkeit. Die in HITCHCOCK verwende-
ten PSYCHO-Ausziige stammen jedoch
aus Joel McNeelys originalgetreuer Auf-
nahme von 1997, obwohl Danny Elfman
fiir Gus Van Sants PSYCHO-Remake
im Jahr darauf ebenfalls eine klanglich
eigenstindige Version dirigiert hat.

Der schon frith von Herrmann
beeinflusste Elfman beginnt seine
HITCHCOCK-Musik zwar mit jenen ty-
pischen gegenliufigen Arpeggios, wie
man sie etwa aus dem hypnotischen
Vorspann von VERTIGO kennt, doch
bald schligt der Film einen formal we-
niger radikalen Weg ein als psycHo.
Im gleichen Masse wie Sacha Gervasi
die bekannten Sets in Farbe und Cine-
mascope zeigt, erweitert Elfman das
Streichorchester um Holzbldser, Har-
fen, Perkussion und Klavier.

Nach einer kurzen Exposition von
Elfmans Themen folgt im Film mit Gou-

nods «marche funébre d’'une marionet-
te» die Erkennungsmelodie von Hitch-
cocks Fernsehauftritten, an die sich
Gervasi visuell anlehnt, um die Episo-
den aus dem Leben des realen Serien-
morders Ed Gein als subjektive Phanta-
sien seiner Hauptfigur einzufiihren.

Anhand von Fragmenten des zag-
haft lyrischen «Theme from Hitch-
cock» verbindet Elfman Hitchcocks
Ehekrise mit Geins Beziehung zu sei-
ner toten Mutter. Insgesamt ist Elf-
mans unaufdringliche Musik dort am
effektivsten, wo sie Hitchcocks Phan-
tasien und Obsessionen untermalt.
Wihrend Gervasi so manchen Mo-
ment aus Hitchcocks Leben in eben je-
ne Bilder fasst, mit denen Hitch einst
Anthony Perkins inszeniert hat, ver-
zichtet Elfman auf explizite Zitate
von Herrmanns charakteristischem
«Madhouse»-Motiv zugunsten einer
eigenstindigen Filmmusik, die dem
wohltemperierten Film zeitweise die
romantisch schaurige Atmosphire
eines EDWARD SCISSORHANDS ver-
leiht. Das lockere Jazzarrangement von
«Selling Psycho» hingegen erinnert
frappant an Angelo Badalamentis Mu-
sik zum Neo-Noir BLUE VELVET. Trotz
wenig Spielraum zur Entfaltung mu-
sikalischer Ideen kniipft Elfman mit
HITCHCOCK stellenweise an seine ver-
spielten Frithwerke an.

Wer allerdings in die Atmosphire
von Hitchcocks obsessiveren Phanta-
sien eintauchen will, ist besser bedient
mit Bernard Herrmanns Konzertsui-
ten zu VERTIGO und PSYCHO, die un-
lingst unter dem Titel «Music from Al-
fred Hitchcock Thrillers» neu aufgelegt
worden sind.

Oswald Iten

Danny Elfman: Hitchcock; Sony Classical;
ASIN: BoogQFUUXW

Bernard Herrmann [ London Symphony Orches-
tra: Music from Alfred Hitchcock Thrillers;
Master Classics Records; ASIN: Boo8BoE2VE
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Werbung fiir Filme, Kinos und an Filmfestivals

Kulturplakat-Saulen, Plakattafeln,
indoor-Plakate und sehr gezielte
Flyerwerbung in Gber 2'000
Lokalen, Shops und Kulturtreff-
punkten. Auffallige Werbung auf
Tischsets und Bierdeckel.
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Alexander Verlag Berlin

. »Hitchcock ist einer

. der groBten Erfinder
' neuer Formen in

der Filmgeschichte.«
. Claude Chabrol

Eric Rohmer und Claude Chabrol schreiben in diesem Klassiker der
Filmliteratur, der jetzt erstmals auf Deutsch vorliegt, liber Hitchcock
und seine filmhistorische Bedeutung als Autorenfilmer.

Eric Rohmer, Claude Chabrol, HITCHCOCK.

Herausgegeben und aus dem Franzdsischen von Robert Fischer
296 Seiten, gebunden, Fadenheftung, 214 s-w Abb., € 29,90 (D)
ISBN 978-3-89581-280-4
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Eintritt 5.- » Zyklusabo 30.- » GRATIS fir VSETH und VSUZI
Universitatsstrasse 6, Tram 6/9/10 bis ETH/Universititsspital » ¢

Herr Haneke,
wie haben Sie
das gemacht?

iiber

Haneke

Angefangen bei seinem Friihwerk, gibt Michael Haneke Film fiir Film
Auskunft in die Entstehung seiner Filme (und Inszenierungen).

HANEKE UBER HANEKE. Gespriche mit Michel Cieutat und
Philippe Rouyer. Mit einem Nachwort von Georg Seeflen

ca. 416 Seiten, geb. mit Schutzumschlag, Fadenheftung, 123 s-w Abb.
ca. € 34,90 (D), ISBN 978-3-89581-297-2. Erscheint im Mai 2013

TheaterFilmLiteratur seit 1983

www.alexander-verlag.com




LA
CINEMATHEQUE
FRANGAISE

Die Karriere Maurice Pialats ist
reich an Uneingeléstem. Die Ausstel-
lung, die ihm die Cinématheque frangaise
zehn Jahre nach seinem Tod widmet,
istauch eine Chronik der gescheiterten
Pline. Sie ist kein Anlass zu weitrei-
chender Revision, bekriftigt vielmehr
das Bild eines eigensinnigen Filme-
machers, dessen Interessen selten de-
ckungsgleich waren mit denen der Pro-
duzenten. Das gilt nicht nur fiir die
«Galeerenjahre», wie Kurator Serge Tou-
biana die fiinfziger und sechziger Jahre
nennt, in denen er sich als Vertreter bei
Olivetti verdingen musste, um iiber die
Runden zu kommen. Auch spiter ist
sein Werk geprigt von langen Pausen
zwischen den Filmen. Selbst nach dem
enormen Erfolg von NOUS NE VIEILLI-
RONS PAS ENSEMBLE musste er heftig
um seinen Platz im Filmgeschift rin-
gen.

Eines der erstaunlichsten Expona-
te der Schau ist das Plakat eines Films,
dessen Start fiir den Oktober 1983 an-
gekiindigt wird, von dem man aber
noch nie gehért hat: «Suzanne» sollte
er heissen. Auf dem von William Ka-
rel fotografierten Motiv ist eine junge
Frau in einem leuchtend roten Mantel
zu sehen, die versonnen in die Abend-
dimmerung blickt. Bei genauerem
Hinsehen kann man sie unschwer als
Sandrine Bonnaire identifizieren. Der
Film existiert tatsichlich. Pialat titel-
te ihn jedoch rechtzeitig um in A NOS
AMOURS. Das war eine kluge Entschei-
dung. Sie verweist auf sein einzigarti-
ges Talent fiir die Wahl von Filmtiteln.
Lassen Sie sich nur einmal einige
von ihnen auf der Zunge zergehen:
LAMOUR EXISTE, UENFANCE NUE,
NOUS NE VIEILLIRONS PAS ENSEM-
BLE, LA GUEULE OUVERTE oder PASSE
TON BAC D’ABORD. Allesamt sind sie
der Alltagssprache entlehnt und fiih-
ren epigrammatisch mitten ins Herz
der Konflikte, die die Filme verhandeln.

Maurice Pialat und Sandrine
Bonnaire bei den Dreharbeiten
ZUu A NOS AMOURS

Noch ein anderes grosses Talent
Pialats wird in der Schau kenntlich:
das zur Versshnung. Seine Filme erzih-
len davon, wie man sich nach einem er-
bitterten Streit zusammenraufen muss,
als Paar oder als Familie, damit der All-
tag vorerst weitergehen kann. Pialat
war unermiidlich auf Krawall gebiirs-
tet, seine Wutausbriiche bei Drehar-
beiten waren gefiirchtet. Er lieferte
sich erbitterte Fehden mit Schauspie-
lern und Produzenten, feuerte regel-
mdssig seine Kameraleute und Cutter.
Nicht immer kam es zum endgiiltigen
Bruch. Eine der {iberraschenden Entde-
ckungen der Ausstellung ist ein Brief,
den er wihrend der Dreharbeiten zu
POLICE schrieb. Er ist an den Schau-
spieler Richard Anconina gerichtet, der
sich von ihm respektlos behandelt
fiihlte. Die Zeilen sind ein reueloses
Friedensangebot. Pialat entschuldigt
sich glaubhaft; Absender und Adressat
wissen jedoch, dass er nicht aus seiner
Haut kann. Der unausstehliche Chole-
riker besass grosse Anziehungskraft. Es
war einfach zu verlockend, weiter mit
ihm zu arbeiten, sich seinem Zorn aus-
zusetzen und dann mit der Zirtlichkeit
seines Blicks belohnt zu werden.

Pialats Wut war unbedingt. Sie
liess ihn zugleich zu einem Aussensei-
ter wie zu einer zentralen Figur des
franzésischen Autorenfilms werden.
Die Liebe, die ihm die Branche und das
Publikum noch immer entgegenbrin-
gen, ist unfasslich. Die Ausstellung hat
den Vorzug, seinen Lebensroman ma-
terialreich und zugleich verdichtet auf-
zublittern, seine Lebenswut aber nicht
durch biografische Riickschliisse zu
bannen. Thren Titel, «Maurice Pialat,
peintre et cinéaste», 16st das Plakatmo-
tiv bezwingend ein: Es zeigt den Regis-
seur wihrend der Dreharbeiten zu vAN
GOGH, wie er mit einem Farbspachtel
zwischen den Zihnen hinter einer Staf-
felei steht und ein Motiv betrachtet.
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Ohne Titel, Ol auf Leinwand

Vielleicht hitte er gern selbst die Titel-
rolle gespielt und so die zwei grossen
Kunstformen vereinigt, die sein Werk
prigen.

Zu seinen Lebzeiten hitte es diese
Ausstellung nicht geben konnen, denn
mit seinen Anfingen als Maler war er
stets unzufrieden. Im ersten von zwei
Silen sind dreiunddreissig seiner Ge-
milde ausgestellt, die meist in den vier-
ziger Jahren entstanden, als er an der
Ecole des beaux arts in Paris studierte.
Erst 1995, nach der Geburt seines Soh-
nes, wandte er sich noch einmal der
Malerei zu. Es sind Arbeiten eines so
gelehrigen wie aufsissigen Schiilers.
Die Impressionisten und Expressio-
nisten haben einen starken Eindruck
bei ihm hinterlassen. Aber er betrach-
tet das Vorgefundene mit eigenem
Blick. Der Auftrag der Farben verrit ein
hitziges Temperament. Die ungestiime
Farbigkeit vieler Olgemilde findet ihr
Gegenstiick in der driickenden Gri-
saille, die in anderen vorherrscht. Sei-
ne Gouachen hingegen sind von unauf-
geregter, geordneter Flichigkeit.

Korrespondenzen zu seinen Fil-
men sind leicht hergestellt. Die Kombi-
nation von roten und grauen Akzenten
in Landschaften und Portrits findet ein
vielfaches Echo in der Kleidung seiner
Filmfiguren, namentlich des kleinen
Fiirsorgezdglings in 'ENFANCE NUE
und der Geschwister in A NOS AMOURS.
Mitunter lisst die Hingung Gemalde
und Filmbilder in Dialog treten: Die
Skizze einer Totenmaske dhnelt dem
Antlitz der sterbenden Mutter in LA
GUEULE OUVERTE. Ein Zyklus von Por-
tritstudien zeigt, wie friih er sich ein-
fithlen konnte in Kinder, die die Erfah-
rung des Verlassenseins gemacht ha-
ben. Er wird kenntlich als Grundierung
seiner spiteren Filme; ihre verzweifelte
Wucht erklért er nicht.

Der zweite Saal, zu dem man mit-
tels eines anderen Bildmediums, der

Maurice Pialat, Martine Giordano,

Henri Puff und ein Kameramann

bei den Dreharbeiten zu LA MAISON DES
BOIS 1970 Fonds Maurice Pialat,

don Martine Giordano © DR

Kontaktabziige von Dreharbeitenfotos,
hingefiihrt wird, gewdhrt Einblick in
Arbeitsweise und Themen seiner Film-
arbeit. Sein Weg zum Kino war weit. Er
versuchte sich als Schauspieler; den
Anschluss zur Nouvelle Vague fand
er nicht. Aber selbst in den Gelegen-
heitsarbeiten der «Galeerenjahre» kiin-
digen sich Pialats Obsessionen an: In
Jean Rouchs LES VEUVES DE QUINZE
ANS tritt er als Fotograf auf, der ein
junges Model {iiber ihre Liebeserfah-
rungen ausfragt; sie schillern zwischen
Sehnsucht und Uberdruss. Trotz aller
legendiren Konflikte, mit denen seine
Dreharbeiten einhergingen, wird die
Euphorie des Regisseurs spiirbar, die
Leidenschaft, mit der sich Pialat Figu-
ren und Landschaften hingibt, sich
beim Drehen dem Genie des Augen-
blicks anvertraut. LA MAISON DES
BOIS, der Mehrteiler, den er 1970 fiir
das Fernsehen drehte, wird als in die-
ser Hinsicht zentrales Werk kenntlich:
Es ist sein harmonischster Film und
zugleich derjenige, der ihm am liebs-
ten war.

Die Legende vom autobiografi-
schen Filmemacher, der seine inneren
Kimpfe und Zerrissenheit unmittel-
bar ins Kino hineingetragen hat, wird
sacht dementiert: Pialat betriigt seine
Koautoren und Darsteller nicht um
ihre Individualitit, sondern fordert sie
heraus. Aus Intimitit und Preisgabe
entsteht eine ungeheure Reibungs-
energie. Auf engem Raum erweitert die
Ausstellung das Bild des Regisseurs um
mannigfache Facetten, ohne je der Ver-
suchung zu erliegen, es zu besinftigen.

Gerhard Midding

«Maurice Pialat, peintre et cinéaste» ist in der
Cinémathéque frangaise noch bis 7. Juli zu sehen.
Der vorziigliche Katalog von Serge Toubiana
kostet 29 €;im Gegensatz zu den zweisprachigen
Bildlegenden der Schau ist er nur in Franzésisch.
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Steve McQueen

STATIC (2009) Installationsansicht
Emanuel Hoffmann-Stiftu

Er ist erst vierundvierzig Jahre alt
und bekommt bereits eine Retrospekti-
ve, wie er sie vermutlich nie mehr erle-
ben wird. Nicht nur seine beiden Spiel-
filme HUNGER und SHAME werden im
Schaulager in Basel gezeigt, insgesamt
sind rund fiinfundzwanzig Arbeiten,
Filme, Fotografien und Installationen,
in dem riesigen Ensemble iiber zwei
Stockwerke verteilt.

Steve McQueen ist 1969 in London
geboren und lebt und arbeitet in Ams-
terdam und London. Nach Studien in
London und New York war er 1999 Sti-
pendiat des DAAD-Programms Artists-
in-Residence in Berlin. Fiir seine Ar-
beit als Kiinstler hat er zahlreiche Prei-
seund Auszeichnungen erhalten, unter
anderem 1999 den Turner Prize. 2009
vertrat er sein Heimatland Grossbritan-
nien an der Biennale von Venedig.

Maja Oeri, die Prisidentin der Lau-
renz-Stiftung, die die Idee Schaulager
entwickelt hat und es heute mit einem
kleinen Team leitet, freut sich iiber die
Maglichkeit, Steve McQueens Arbeiten
in diesem Rahmen zeigen zu konnen.
Denn damit wird auch einer der Kern-
gedanken des Schaulagers umgesetzt.
Die Ziele dieser Mischform aus Muse-
um und Lager lassen sich mit den Be-
griffen Bewahren, Erforschen und Wei-
tergeben zusammenfassen: Die Aus-
stellung zeigt nicht nur, wie hier Steve
McQueens Arbeiten erforscht, sondern
auch wie sie vermittelt und an ein in-
teressiertes Publikum weitergegeben
werden.

Wer sich auf die Ausstellung ein-
lisst, stellt bald fest, wie wichtig die
Architektur fiir Steve McQueens Arbei-
ten ist. Im Schaulager wird Architek-
tur unter neuen Bedingungen erlebbar,
offensichtlich besteht in diesem Haus
eine Affinitit zum Bauen. Es gibt nur
wenige Kunstorte, in denen das Gebau-
de derart fein auf die darin titigen Men-
schen und die Besucher abgestimmt ist

FIVE EASY PIECES, 1995,
Installationsansicht

I

wie hier. Auch wenn Monumentalitit
ein Kennzeichen ist, verfolgt sie hier
keinen Selbstzweck, man fiihlt sich
keineswegs verloren, beabsichtigt ist
die optimale Prisentation von Kunst,
und das merkt man bis in kleinste Ein-
zelheiten.

Um Steve McQueens Arbeiten
optimal prisentieren zu kénnen, wur-
den iiber fiinfzehn individuelle Kino-
riume geschaffen, man kann von ei-
ner eigentlichen Kinostadt sprechen.
Der Eingangsbereich zur Ausstellung
im Erdgeschoss des Schaulagers wird
mit STATIC bespielt. Sieben Minuten
lang umkreist ein Helikopter, der nur
am ratternden Gerdusch der Rotoren-
blitter zu erkennen ist, nie aber sicht-
bar wird, die Freiheitsstatue auf Liber-
ty Island im Hafen von New York. Mal
fokussiert die Kamera auf Einzelheiten,
grobe Falten im Gewand, auf Gesicht
und Augen der Statue, dann wieder ist
das vorbeiziehende Stadtpanorama von
New York zu sehen. Das bewegte Bild
ist auf beiden Seiten der in den Raum
gehingten Leinwand sichtbar, so dass
die Besucher die Bewegungen der Ka-
mera addquater mitverfolgen konnen.
Eine solche tinzerische Bewegung, die
sowohl von der Kamera im Helikopter,
also dem Bildlieferanten, wie auch von
den Besuchern vollzogen wird, findet
sich immer wieder in den Werken von
Steve McQueen. Sie ist Ausdruck einer
sehr speziellen Art von Kérperlichkeit,
die in seinen Werken thematisiert wird,
und funktioniert wie eine Art Mecha-
nismus, um uns Zuschauer direkt in
das Geschehen auf den Bildern und in
den Filmen einzubeziehen. Der Raum,
in dem sich diese erste Arbeit befindet,
ist sozusagen eine Art Programm, das
auf das Folgende vorbereitet. Gleich-
zeitig wirkt der Raum wie eine Schleuse
oder ein Windfang, der uns ankiindigt,
dass wir in eine neuartige Welt eintre-
ten.

DRUMROLL, 2009, Dreikanal-
Farbvideoprojektion

syt \Tt1S

) Kathrir

Der zweite Raum ist als grosser
Platz konstruiert, in dessen Mitte ein
dreieckférmiges Objekt steht, das
wie ein grosser Sockel eines Monu-
ments aussieht. Auf jede Seite werden
in den neunziger Jahren entstandene
Schwarzweissfilme projiziert: BEAR
zeigt den Kampf zweier Manner in un-
gewohnten, iiberraschenden Nahauf-
nahmen, FIVE EASY PIECES eine Seil-
tidnzerin in extremer Untersicht und
fiinf Médnner mit schwingenden Hu-
la-Hoop-Reifen aus der Vogelperspek-
tive. In JUST ABOVE MY HEAD sieht
man den Kiinstler am unteren Bildrand,
iiber sich den weiten Himmel, wobei
man nach unten schauen muss, um zur
Figur hochzublicken.

Von diesem zentralen Platz aus
wird der Besucher nun nicht mehr zum
nichsten Ort geleitet, es obliegt seiner
eigenen Entscheidung zu bestimmen,
welcher Arbeit er sich widmen will. Er
muss sich auf Rdume, Plitze und Gan-
ge einstellen, er erlebt statische und be-
wegte Bilder und kann ein eigenes Ge-
fiihl fiir die komplexe Bild- und Raum-
sprache in den Arbeiten von McQueen
entwickeln. Er bewegt sich sowohl an
klar definierten Orten wie auch durch
sogenannte Nicht-Orte - ein zentraler
Begriff in der kunsthistorischen Be-
schiftigung mit Steve McQueens Ar-
beiten. Der Begriff Nicht-Ort oder
«Non-Lieu», wie er von Marc Augé ent-
wickelt wurde, beschreibt Transitriu-
me - wie beispielsweise Autobahnen,
Flughifen, Hotels, Kaufhiuser, Durch-
gangslager -, die durch ékonomische
und politische Machtstrukturen gebil-
det werden und zentraler Bestandteil
unseres globalen Alltags ausmachen,
Riume, in der die Individualitit des
Menschen auf der Strecke bleibt.

Die Architektur fiir die Ausstel-
lung ist nicht aus dem Nichts entstan-
den, sie wurde eigens fiir das Schau-
lager konzipiert und ist Resultat einer

DEADPAN, 1997, Videostill

Cot e Artist / Marian Goodm

engen Kollaboration zwischen dem
Kiinstler und Heidi Naef, der verant-
wortlichen Kuratorin. Im Gesprich be-
tont sie, dass Steve McQueen ganz klare
Vorstellungen von den rdumlichen An-
forderungen fiir jede seiner Arbeiten
habe. Er weiss um die Gréssenverhilt-
nisse zwischen projiziertem Bild, dem
Ausstellungsraum und der Position des
Betrachters innerhalb dieses Raumes.
In der Umsetzung dieser Vorstellungen
resultiert daraus, dank der nahezu kor-
perlichen Wirkung der akustischen
und visuellen Effekte, eine Unmittel-
barkeit, die man problemlos als hap-
tische Erfahrung bezeichnen kann. Bei
DEADPAN etwa - einem Re-Enactment
einer Slapstick-Szene aus Buster Kea-
tons STEAMBOAT BILL, JR. - entspricht
die Raumhéhe exakt dem Bildformat,
sodass sich fiir den Betrachter der Ein-
druck der fallenden Hausfassade der-
art verstarkt, dass er glaubt, selbst in
einem Haus zu sein. Die Winde des
Raumes sind wie diejenigen des Hauses
im Film aus Holz gebaut, und der glatte
Boden, auf dem sich kein Teppich be-
findet, zeigt die Spiegelung der Projek-
tion.

Eine weitere wichtige Arbeit,
die asynchron auf zwei grossen Pro-
jektionswinden gezeigt wird, ist mit
GIARDINI betitelt. Sie fiihrt uns hin-
ter die Kulissen eines der prestige-
trachtigsten Orte in der globalisierten
Kunstwelt. GIARDINT macht das sicht-
bar, was fiir die Besucher der Biennale
in Venedig unsichtbar bleibt: Hunde,
die im Abfall schniiffeln, eine alte
Frau, die Katzen fiittert, und zwei Min-
ner, die des Nachts ihren Geschiften
nachgehen. Auf der Tonspur hért man
das Anschwellen des Geriuschpegels
in einem Fussballstadion und der tie-
fe Klang der schweren Glocke von San
Marco.

Platz hat die Ausstellung zwar
auf einer handlichen Harddisk, doch



Installation auf der Piazza, mit BEAR
(1993) und FIVE EASY PIECES

cllueer

bis die Kinostadt im Schaulager auf-
gebaut und eingerichtet war, dauerte
es Monate, das gesamte Vorhaben war
nur durch den unermiidlichen Einsatz
eines hoch motivierten Teams mog-
lich. Im permanenten Gesprach zwi-
schen McQueen, seiner langjihrigen
Mitarbeiterin Sue MacDiarmid, der
Kuratorin, Hanspeter Giuliani und der
Firma Tweaklab, letztere beide verant-
wortlich fiir die Installation und das
reibungslose Funktionieren der Ge-
rite, wurden konstruktiv Lésungen fiir
anstehende Probleme erarbeitet. Oft-
mals einfach im trial-and-error-Verfah-
ren. Damit sich etwa der Schall nicht
in andere Riume verbreitet, wurden
schallschluckende Decken und Winde
angebracht. Abgedunkelte Glasschei-
ben wurden entwickelt, um Durch-
und Weitsichten zu gewihrleisten und
zu verhindern, dass der Besucher sich
nicht permanent in einer schwarzen
Kiste eingeschlossen wihnt. (Die Glas-
tiiren sind eine leicht verianderte Uber-
nahme der Situation im Art Institute of
Chicago, wo die Ausstellung zuvor in
kleinerem Umfang zu sehen war.) Als
Knacknuss erwiesen sich die Réhren-
projektoren fiir die vor 2005 entstan-
denen Arbeiten. Seit 2005 werden sol-
che Rohrenprojektoren nicht mehr her-
gestellt, entsprechend aufwendig war
die Suche nach Ersatzteilen. Denn der
kérnige Charakter des Bildes, der mit
diesen Apparaten erreicht wird, ist ge-
wollt und nicht einfach durch andere
Systeme zu ersetzen.

Simon Baur

Die Ausstellung Steve McQueen ist bis 1. Septem-
ber 2013 im Schaulager, Ruchfeldstrasse 19, 4142
Miinchenstein (Tram 11 bis Station Schaulager)
zu sehen. Begleitet wird sie von zahlreichen Son-
derveranstaltungen, Fiihrungen und Vortrigen
und einer reichhaltigen Publikation.
www.schaulager.ch

Am Freitag, 24. Mai, 18.30 findet ein Artist’s Talk
zwischen Steve McQueen und Adrian Searle statt.

THE EMBASSY, 2011, Video Full HD

César, Cou

Vielleicht sollte man die Ausstel-
lung mit Arbeiten von Filipa César im
Kunstmuseum St. Gallen an ihrem Ende
beginnen. Weil sich im dritten Raum
mit THE EMBASSY die sinnlichste Ar-
beit findet. Das knapp halbstiindige Vi-
deo flimmert nicht in irgendeiner TV-
Box, sondern ist - wie die andern Ar-
beiten auch - auf einer leicht schrig im
Raum stehenden Projektionsfliche in
angenehmer Grosse zu betrachten. Es
ist ausnehmend schlicht. Auf einem
griingestrichenen Tisch liegt ein dickes
Buch. Aus der Vogelperspektive sieht
man, wie ein schwarzes Hindepaar den
Band Seite um Seite aufschligt, Seiten
aus starkem Papier, auf denen in Reih
und Glied vergilbte Schwarzweissfoto-
grafien geklebt sind. Die Hinde zeigen
auf die eine oder andere Foto, eine so-
nore, weiche Stimme kommentiert.

Das Album hat Filipa César im
Staatsarchiv von Guinea-Bissau gefun-
den, es stammt aus der portugiesischen
Kolonialzeit und zeigt Fotos aus den
vierziger und fiinfziger Jahren. Der ein-
heimische Journalist Armando Lona
blittert um und kommentiert. Ein-
mal sagt er iiber einer aufgeschlagenen
Doppelseite, die Fotos sprichen fiir
sich. Uberhaupt nicht wahr, ist man
versucht, einzuwerfen. Denn die Fotos
sind schwer lesbar, man erkennt zwar
(knapp) Landschaften, Personen, Ge-
baude, doch dass eine Frau Kiihe melkt,
auf diesem Feld Mais angebaut wird,
jenes Gebdude ein typisches Kolonial-
haus war ... erschliesst sich nur durch
den Kommentar. Und dieser ist unvoll-
stindig, liickenhaft, erwihnt Orte und
Namen, die einem iiberhaupt nicht
vertraut sind, spricht anekdotisch von
historischen Ereignissen, an die man
sich - vielleicht - schwach erinnert,
schweigt sich aus. Eine irritierte Faszi-
nation entsteht. Eine Faszination, die
von der beinah haptischen Qualitit der
Bilder vom aufgeschlagenen Band und
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Anthony McCall
Two double Works

CACHEU, 2012, 16mm Film
auf HD Video iibertragen
© T, ( |

der ausdrucksstarken Stimme von Ar-
mando Lona ausgeht. Und eine Irrita-
tion, die aus der eigenen Unkenntnis
herriihrt und dem Bruchstiickhaften
des Kommentars.

Diese, durchaus produktive, Irri-
tation setzt sich in den beiden andern
Riumen fort. Auch CUBA, CONAKRY
und CACHEU, alle auf HD-Video iiber-
tragene 16mm-Filme von rund zehn-
miniitiger Dauer, kreisen thematisch
um den Unabhingigkeitskampf von
Guinea-Bissau. Und dokumentieren in
performativen Vortrigen mit andern
Kiinstlern nicht zuletzt, dass das Kino
Teil dieses Kampfes war. (César hat das
vom Zerfall bedrohte Filmmaterial des
Filmarchivs von Guinea-Bissau - mili-
tante Produktionen etwa von Flora
Gomes, aber auch Kopien von Filmen
von Chris Marker - verdienstvollerwei-
se in Berlin digitalisieren lassen.)

PORTO, 1975 im ersten Raum dann
ist ein (ungeschnittener) Spazier-
gang mit der Kamera durch eine ehe-
mals umstrittene Wohnbauanlage
in der Geburtsstadt von César und
miindet auf einer Pinnwand in einem
Architekturstudio, Schlussbild ist aber
nicht die Foto von Rainer Werner Fass-
binder, die dort hingt, sondern die
eines wegen einer Demonstration an-
gehaltenen Zuges.

Im Kopf des (cinephilen) Besu-
chers entwickelt sich ein lockeres Ge-
flecht von Beziigen, je nach Neigung
auch eine Lust, den Palimpsest, den Fi-
lipa César vorlegt, weiter erginzen zu
wollen.

Josef Stutzer

Filipa César: Single Shot Films. Kunstmuseum
St. Gallen, bis 23. Juni

Am Mittwoch, 29. Mai, 18.30 Uhr, Gesprich mit
Filipa César und der Kuratorin Nadia Veronese
im Kunstmuseum; anschliessend ab 20 Uhr im
Kinok: «Before the First Image: films, fragments
and texts around the cinema production of
Guinea-Bissau» mit Filipa César

www.kunstmuseumsg.ch

YOU AND I, HORIZONTAL (I1I),
2007, Anthony McCall

@© Foto Stefan Rohner

Den total verdunkelten Kunst-
zone-Raum in der Lokremise St. Gallen
durchqueren zwei weisse Lichtkegel
und zeichnen eine Art Hieroglyphe aus
weissen Lichtlinien an die Wand. Erst
bewegt man sich unsicher in der Hohle,
deren Dimensionen kaum abschitzbar
sind. Die Aufsichtsperson macht einen
darauf aufmerksam, dass es durchaus
erwiinscht sei, die Lichtkegel zu durch-
schreiten. Vorsichtig steckt man den
Kopf in einen der Kegel, schaut Rich-
tung Lichtquelle, ein hell strahlendes
Loch in einer dunklen Wand, und -
quelle sensation! - das, was vom Ein-
gang her quasi als Zeichenstift wahrge-
nommen wurde, entpuppt sich als ein
sich permanent verindernder Licht-
raum. Dank der Dunstmaschinen wer-
den die Lichtkegel rdumlich sicht-
bar, man meint, in einem von fragiler
Gaze umbhiillten Raum zu stehen. Die
aus feinsten Lichtstrahlen gewirkte
Hiille verdndert sich permanent, sich
kringelnde Rauchfahnen beleben die
Oberfliche. Der Lichtkegel durchliuft
verschiedenste Metamorphosen, je
nachdem was die Lichtstrahlen auf die
Wand schreiben und wie man sich im
Raum bewegt, er spaltet sich in Flichen
und ellipsenférmige Tunnels, bliht
sich auf oder verdiinnt sich zur Ebene....

Die Ausstellung «Two Double
Works» stellt bis 21. Juli mit «You and
I, Horizontal (III)» und «Leaving (with
two Minutes Silence)» zwei raumgrei-
fende Arbeiten des Lichtkiinstlers An-
thony McCall vor: Zwei Doppelprojek-
tionen, die sich kongruent zueinander
verindernde grafische Figuren an die
Wand zeichnen und zugleich durch-
schreitbare bewegliche Lichtriume
entwerfen. Allen, die noch ein Flair
fiir die Magie des (Kino-)Projektions-
strahls sich erhalten haben, sei ein Be-
such wirmstens empfohlen.

Josef Stutzer
www.lokremise.ch
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Film-Konzepte
Herausgegeben von M. Kriitzen, F. Liptay, J. Wende

Johannes Wende (Hg)

Heft 29

SOFIA COPPOLA

Herausgeber: Johannes Wende
112 Seiten

€ 20,- / eBook € 19,99

ISBN 978-3-86916-247-8 /
eBook ISBN 978-3-86916-252-2

‘edition text-+Kitlk

Menschen, die sich im Kreis drehen und doch einen Schritt nach
vorne gehen; Paare, die scheinbar nichts tun und sich doch
verlieben - die Spielfilme von Sofia Coppola handeln von sehr viel
mehr, als eine Beschreibung des Plots vermuten ldsst. Sie ist eine
herausragende Stimme ihrer Generation, eine im besten Sinne
»zeitgenossische« Filmautorin.

Fabienne Liptay (Hg)
Heft 30

MICHAEL BALLHAUS
Herausgeberin:

Fabienne Liptay

etwa 100 Seiten

ca. € 20,— / eBook ca. € 20,-
ISBN 978-3-86916-248-5 /
eBook ISBN 78-3-86916-253-9

“edition text-+ ritik

Virtuose Beweglichkeit und choreografische Préazision: Michael
Ballhaus' Signatur ist der Kreis, den die Kamera um die Figuren
zieht. Ballhaus gehort zu den wenigen deutschen Kameraman-
nern, denen der Sprung nach Hollywood gelungen ist. Das Heft
fragt danach, was Ballhaus von anderen Filmemachern gelernt
hat und was andere Filmemacher von ihm lernen kénnen.

etk

edition text+ kritik

info@etk-muenchen.de
www.etk-muenchen.de

LevelingstraBe 6a
81673 Miinchen

Bari International Film Festival 2013

BIEGS!

INTERNATIONAL

FILM F&STIVAL
16-23 marzo 2013

PRESIDENTE
ETTORE SCOLA

DIRETTORE ARTISTICO
FELICE LAUDADIO

«Zum Gliick habe ich nie eine
Filmschule besucht.» Das waren die
ersten Worte von Daniel Hoesl auf der
Biihne des «Teatro Petruzzelli» in Bari
auf die Frage nach seiner Ausbildung.
Stattdessen habe er Kunst studiert,
sich mit Fotografie befasst, sei auf
Gilles Deleuze gestossen und habe sich
im Zuge der Lektiire Filme angeschaut,
Filme von Carl Theodor Dreyer, René
Clair, aber auch von Jean-Luc Godard.

In seinem Langfilmdebiit sor-
DATE JEANNETTE steht Fanni bald
einmal vor ihrer verschlossenen Haus-
tiir. Thr Schliissel passt nicht mehr,
weil sie die Miete nicht bezahlt hat.
Schnitt. Nahaufnahme von Fanni, Bar-,
Nachtclubambiente. Schnitt. Ebenfalls
nah: ein Mann, der lichelt. Halbnah:
ein nacktes Minnerbein, iiber die Bett-
decke geschlagen, in einem Hotelzim-
mer. Schnitt. Detailaufnahme: Frauen-
hinde, die eine Brieftasche durchsté-
bern und ihr sowohl Kreditkarten als
auch Bargeld entnehmen. Schnitt. To-
tale auf einen aus dem Bahnhof aus-
fahrenden Zug. Weil Daniel Hoesl die
Handlung derart rasant vorantreibt,
bleibt ihm viel Zeit fiir die einzelne,
streng kadrierte Einstellung, die meist
statisch bleibt. Gesehen hat man einen
formal vergleichbar konsequenten Stil
etwa schon bei LA PASSION DE JEANNE
D'ARC von Carl Theodor Dreyer (1928),
den Hoesl indirekt zitiert, wenn er
Fanni ins Kino gehen lisst, wo sie sich
VIVRE SA VIE von Jean-Luc Godard (1962)
ansieht, in dem Godard von Maria Fal-
conetti als Johanna von Orléans direkt
auf Anna Karina schneiden liess, die als
Nana im Kino in der Vorfithrung von
Dreyers Film weint.

Gespielt wurde SOLDATE JEAN-
NETTE im «Panorama internationale»
als einer von vierhundert Filmen, die
am vierten «Bari International Film
Festival» in acht Tagen tiber die Lein-
wand flimmerten. Diese Sektion war als

Wettbewerb ausgestaltet, wurde aber
durch weitere Wettbewerbe erginzt.
Ins Filmfestival war aber auch ein «Fes-
tival Federico Fellini» und ein «Festival
Alberto Sordi» integriert.

Fiir das «Festival Federico Fellini»
hat BiFest-Direktor Felice Laudadio vier-
undfiinfzig Dokumentationen iiber
Federico Fellini und rund um dessen
Werk zusammengetragen. Etwa RICOR-
DANDO FELLINI oder VIA VENETO SET.

Fellinis Enkelin Francesca Fabbri
Fellini hat fiir RICORDANDO FELLINI
einstige Mitarbeiter von Federico be-
sucht und nach ihrer Zusammenarbeit,
aber auch dem Wesen «des Meisters»
befragt: den inzwischen verstorbenen
Tullio Pinelli, der von I VITELLONI
(1953) iiber LE NOTTI DI CABIRIA biszu
Fellinis letztem Werk LA VOCE DELLA
LUNA (1990) an den Drehbiichern ge-
schrieben hat. Die inzwischen eben-
falls verstorbenen Drehbuchautoren
Bernardino Zapponi, Mitarbeiter etwa
bei SATYRICON oder RomA, und Toni-
no Guerra, der auch fiir Michelangelo
Antonioni, Theo Angelopoulos und
die Gebriider Taviani geschrieben
hat. Ruggero Mastroianni, der unter
anderem GIULIETTA DEGLI SPIRITI,
SATYRICON, ROMA, AMARCORD ge-
schnitten hat. Den Kameramann Giu-
seppe (Peppino) Rotunno, der etwa SATY-
RICON, ROMA, AMARCORD gedreht
hat. Den Komponisten Nicola Piovani,
der - nach Nino Rota - die Musik zu
GINGER E FRED und INTERVISTA ge-
schrieben hat. Tazio Secchiaroli, der
Fotograf, der Fellini zu den Paparazzi
in LA DOLCE VITA inspiriert hat.

VIA VENETO SET von Italo Moscati
dokumentiert die Hauptdarstellerin
von LA DOLCE VITA zu Zeiten des Hol-
lywood sul Tevere mit Aufnahmen von
Tazio Secchiaroli, Kirk Douglas, Joan
Crawford, J.-P. Sartre, Richard Burton und
selbstverstindlich auch Anita Ekberg.

WaltR. Vian



lhr Blick oder unser Blick?

THE TASTE OF MONEY
(po-NUI MAT)
Regie: Im Sang-soo

Den Eréffnungsfilm pries Festival-
direktor Thierry Jobin mit den Worten
an, dieser habe ihn und sein Team un-
mittelbar verfithrt wegen «seiner sehr
westlichen Machart». Eine bemerkens-
werte Ausserung an einem Festival,
das urspriinglich angetreten war, dem
westlichen, «kolonialistischen» Blick
«authentische» Werke entgegenzustel-
len von Filmschaffenden ferner Lin-
der, die ihre eigene Sicht auf ihre Welt
vermitteln, Werke auch, die in anderen,
uns wenig vertrauten kulturellen Tra-
ditionen verwurzelt sind. Solche in der
inhaltlichen Perspektive wie gestalte-
risch eigenstindigen Filme wollte das
Freiburger Festival (dhnlich wie die
Verleihstiftung trigon-film) dem hiesi-
gen Publikum als Bereicherung unserer
Optik nahebringen.

Natiirlich war diese Authentizi-
tit immer nur eine relative: Das Erbe
einer kolonialen Vergangenheit hat tie-
fe Spuren hinterlassen, entfremdende
wie befruchtende. Die Kinematografie
ist per se eine westliche Erfindung und
sogar eine Kulturform, die der oralen
Tradition afrikanischer Linder oder
der Abbildskepsis der islamischen Kul-
turen zuwiderliuft. Die meisten gros-
sen Pionierfiguren des afrikanischen,
asiatischen und lateinamerikanischen
Films hatten eine Ausbildung an euro-
péischen oder US-amerikanischen
Filmschulen erhalten oder ihren Blick
am westlichen Kino geschult. Und die
weltweite Skonomische Vorherrschaft
des Hollywoodkinos ist kaum an einem
Filmschaffenden der Erde wirkungslos
vorbeigegangen.

Einige der historischen Beispie-
le des diesjihrigen Freiburger Pro-
gramms machten deutlich, wie die Ein-
flisse dominanter Kinematografien
oftmals anregend, manchmal aber
auch lihmend gewirkt haben. Der dank
Martin Scorseses «World Cinema Foun-
dation» restaurierte indonesische Klas-

DOWNPOUR (RAGBAR)
Regie: Bahram Beyzai

siker AFTER THE CURFEW (LEWAT
DJAM MALAM) von Usmar Ismail aus
dem Jahr 1953 verbindet Anleihen
beim Film noir mit eher Mumbai-
inspirierten Gesangs- und Tanzszenen
zu einem diisteren Bild des gebroche-
nen Idealismus der Freiheitskimpfer
im Kontrast zu einer sich wie eh und
je amiisierenden Jeunesse dorée. Der
ebenfalls restaurierte, im Iran noch
unter dem Schah-Regime gedrehte
DOWNPOUR (RAGBAR, 1972) von Bah-
ram Beyzai hat seine Vorbilder eher in
Italien, beim Neorealismo und der
Commedia all'italiana, fiigt ihnen aber
in seiner kreativen Aneignung absurd-
poetische Ubersteigerungen hinzu. Das
usbekische Filmschaffen der Nachwen-
dezeit, dem das Festival einen retro-
spektiven Programmstrang widmete,
hat seine Wurzeln unverkennbar im
sowjetischen Kino. Wirkt HEIMAT
(VATAN, 2007) von Zulfikar Musakov
oft wie ein Sowjetfilm, bei dem nur die
ideologischen Vorzeichen vertauscht
wurden, verraten andere Filme das Vor-
bild indischer Komédien mit ihrem
Trend zu grimassierendem Chargieren.

Das wirtschaftliche Ungleichge-
wicht fithrt mittlerweile dazu, dass in
vielen Landern Filme nur noch dank
der Koproduktion mit europiischen
Partnern entstehen. Den europiischen
Koproduzenten und Fernsehredakteu-
ren ist nicht zu verdenken, dass sie pri-
mir an ihr Publikum und dessen Seh-
gewohnheiten denken und ihren Ein-
fluss oft in dieser Richtung geltend
machen. Prigend ist diese Konstella-
tion im Wettbewerbsbeitrag wADJDA
von Haifaa Al-Mansour: Eine aus dem
praktisch kinolosen Saudiarabien stam-
mende, im Ausland ausgebildete Fil-
memacherin vermittelt uns darin einen
Einblick in ihre Heimat, insbesonde-
re in den Alltag von Frauen in diesem
wahhabitisch-konservativ islamischen
Land, doch die technische Crew wurde
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SLEEPLESS NIGHT
(JAM MOT DEUNEUN BAM)
Regie: Jang Kun-jae

weitgehend vom Hauptproduktions-
land Deutschland gestellt, und so ist
auch dieser sympathische, beriihrende
und informative Film véllig von «west-
licher Machart». Vielleicht gewann er
gerade deshalb den Publikumspreis
des Festivals. Ganz aus zwischenkultu-
reller Ambivalenz lebt COMRADE KIM
GOES FLYING aus Nordkorea, den Kim
Kwang-hun zusammen mit einer Belgie-
rin und einem Briten als Koregisseuren
und Koproduzenten gedreht hat: Sein
schwungvoll vorgetragener Durchhal-
teoptimismus («Never give up on your
dreams!») diirfte in seinem Ursprungs-
land ernst gemeinter political correct-
ness enstprechen, aus westlicher Sicht
erscheint er hochgradig ironisch.
Wirtschaftlich starke Kinema-
tografien mit einem tragfihigen Hei-
matmarkt hitten im Prinzip die besten
Chancen, sich vor westlicher Einfluss-
nahme zu bewahren. Von ihnen war in
diesem Jahr in Freiburg vor allem die
siidkoreanische stark vertreten. Dass
auch hier die Hollywood-Standards
omniprisent sind, zeigten Filme wie
der rasante, von OCEAN’S ELEVEN in-
spirierte Actionfilm THE THIEVES
(DO-DOOK DEUL, 2012) von Choi Dong-
hun oder der Wettbewerbsbeitrag YOUR
TIME IS UP (NU-GUNA JE MYEONGE
JUKKOSHIPDA, 2012) von Kim Sung-hy-
un, ein Hochschulabschlussfilm, der
viel Kénnen, aber kaum eine eigene
Handschrift verrit. Die Prisentation
zweier Werke von Im Sang-soo, verbun-
den mit einem (als «Masterclass» ange-
kiindigten) Gesprich mit dem - spate-
stens seit THE HOUSEMAID (HANYO,
2010) auch im Westen bekannten - Re-
gisseur riickte die Massstibe wieder zu-
recht. Auch Im Sang-soos neustes Werk
THE TASTE OF MONEY (DO-NUI MAT,
2012) ldsst gelegentlich an THE Gop-
FATHER denken, doch sind bei ihm die
Anleihen beim westlichen wie dem ko-
reanischen Kommerzkino letztlich nur

IT’S A DREAM SIN YEK ROYAST)

Regie: Mahmoud Ghaffari

Mittel zum Zweck: In Filmen mit un-
verkennbarer Handschrift und deut-
licher Autorenposition entlarvt er die
heutige koreanische Upperclass, ihre
erdriickende Macht, ihren Standesdiin-
kel und ihre zynische Skrupellosigkeit.
Er will damit ein breites Publikum er-
reichen und ihm die Augen dafiir 6ff-
nen, wer dieses Land beherrscht.

In der Diskussion grenzte sich Im
Sang-soo deutlich ab von jenem orien-
talischen Exotismus, mit dem viele asia-
tische Filmemacher seines Erachtens
«den Westen verfithren». Solch folklo-
ristisches Betonen der Fremdheit hat so
wenig mit Authentizitit zu tun wie die
simple Imitation westlicher Vorbilder.
Dazwischen aber liegt das weite Feld
der Eigenstindigkeit, von dem zwei
Wettbewerbsfilme junger, noch nicht
vierzigjihriger Regisseure zeugten. So
unterschiedlich die Lebensumstinde
eines nicht mehr ganz jungen Ehepaars
in Siidkorea und jene einer unverhei-
rateten jungen Frau im Iran auch sind,
SLEEPLESS NIGHT (JAM MOT DEU-
NEUN BAM) und IT’S A DREAM (IN
YEK ROYAST) sind beide unmittelbar
in der Realitit ihrer Gesellschaft veran-
kert. Der Film des Koreaners Jang Kun-
jae fragt in lockeren, teilweise improvi-
sierten Alltagsszenen nach dem Preis
dafiir, in einer berufsfixierten und
leistungsorientierten Gesellschaft ein
Kind zu haben - oder darauf zu verzich-
ten. Der iranische Film von Mahmoud
Ghaffari wirft in einem unentrinnbaren,
dem dargestellten Schneeballsystem
entsprechenden Crescendo die Frage
auf: Wie als junge Frau mithalten im
Minnerwettlauf nach Erfolg und Geld,
ohne dafiir mit seinem Korper zu be-
zahlen? Beide Filme verstehen es auf
eindriickliche Weise, uns ihre Welt und
die Probleme ihrer Hauptfiguren un-
mittelbar nahezubringen.

Martin Girod



«Wer allerdings meint, dass sich Brot nur aus
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«Er war ein totaler Filmmensch,
der zu seiner Zeit die Filme und das
Kino in allen Erscheinungen mit allen
Sinnen aufgesogen und mit allem
Verstand gelebt hat.» Eine solche Be-
schreibung weckt das Interesse des
Cineasten, zumal er den Namen des
damit Gemeinten bislang nur oder
doch vorrangig als Regisseur zwei-
er Filme kannte, zum einen von EMIL
UND DIE DETEKTIVE (1931), zum ande-
ren des “Triimmerfilms” IRGENDWO
IN BERLIN (1946/47). Das sind jedoch
nur zwei von mehr als fiinfzig abend-
filllenden Spielfilmen, die Gerhard
Lamprecht (1894-1974) zwischen 1920
und 1955 inszenierte, nachdem er zuvor
bereits an acht Filmen (davon sechs in-
szeniert von Lupu Pick) als Drehbuch-
autor mitgewirkt hatte und bei zwei
weiteren als Darsteller vor der Kamera
stand. Und damit ist nur ein Teil sei-
nes Interesses am Medium Film abge-
deckt, denn Lamprecht arbeitete auch
als Filmhistoriker - «der Lamprecht»,
das war fiir lange Zeit unter Filmhis-
torikern die Kurzbezeichnung fiir das
mehr als zweitausend Seiten umfas-
sende zehnbindige Druckwerk (1967-
1970), das die deutschen Stummfilme
erfasste. Zudem war Lamprecht ein be-
geisterter Sammler, dessen Sammlung
schliesslich den Grundstein legte fiir
die Deutsche Kinemathek in Berlin, de-
ren Griindungsdirektor er 1963 wurde.

Aus Anlass ihres fiinfzigjihrigen
Bestehens wiirdigt diese Institution
Lamprecht jetzt mit einer dreibindi-
gen «Edition Gerhard Lamprecht», wo-
bei die drei Binde fiir die drei Titig-
keitsfelder Lamprechts stehen.

Wolfgang Jacobsen beschiftigt sich
mit Lamprechts Filmen, grob chrono-
logisch zwar, aber auch assoziativ, in
der Lange der den einzelnen Filmen ge-
widmeten Texte Akzente setzend, ge-
legentlich auch Verbindungen zu lite-
rarischen Werken herstellend. Das ist

o flmmaseum 1

Gerhard Lamprecht
Die Verrufenen (Der fiinfte Stand)
& Die Unehelichen

in seiner offenen Form anregend zu le-
sen und in seinen Angeboten, was mog-
liche Eigenheiten von Lamprechts Fil-
men ausmacht, nachvollziehbar, sei es
nun das Interesse am Zeigen von hand-
werklichen Vorgingen, ein «christli-
ches Grundgefiihl» des Pfarrersohns
Lamprecht, der auch entgegen der
Spannungsmomente in den erzihlten
Geschichten ein Regisseur des «ge-
dehnten Blicks» ist. Manches hitte ich
mir schon ausfiihrlicher gewtinscht,
etwa eine Diskussion der so unverhofft-
unwahrscheinlichen Enden von EINER
ZUVIEL AN BORD und DU GEHORST ZU
MIR, die mich an Douglas Sirks Theo-
rie vom «Happy End als Notausgang»
erinnerten. Jacobsens Text liest sich
wie eine erste grundsitzliche Annihe-
rung an Lamprechts Filme - aber wird
es danach weitere geben? Schliesslich
schreibt Jacobsen auch: «Sichtungen
seiner Filme heute werden hiufig von
Seufzern begleitet. In einem Gesprich
nach einer solchen Filmsichtung gab es
das ernsthaft vorgetragene Argument,
man konne diese Filme nicht offent-
lich zeigen, denn sie beschiddigten das
Ansehen der Deutschen Kinemathek,
deren Griindungsdirektor Lamprecht
war.» Solche Vorurteile diirften sich
trotz dieser Publikation halten, gerade
deshalb finde ich es hochst bedauerlich,
dass die filmografischen Angaben hier
so mager ausgefallen sind. Deren um-
fassender und exakter Charakter war
schliesslich tiber Jahrzehnte hin eine
der verlasslichen Konstanten in den Pu-
blikationen des Hauses.

Im zweiten Band widmet sich
Eva Orbanz den Zeitzeugengesprichen
Lamprechts: Zwanzig Tonbandinter-
views entstanden in den Jahren 1954 bis
1960, viele davon mit ehemaligen Mit-
arbeitern seiner Filme. Von Lamprecht
akribisch vorbereitet, sah dieser sei-
ne Gesprachspartner als «ebenbiirtige
Gegeniiber. Darin liegt der Reiz dieser

FILMBULLETIN 3.13 KURZ BELICHTET m

2DVD

FRIEDE

AUSKLANG

Interviews, aber auch ihre Beschrin-
kung.» Es ging Lamprecht um «Fakten-
sicherung zu einer Zeit, als historische
Filmforschung und Filmwissenschaft
noch ebenso jung waren wie der Film
zu jener Zeit, in der die Befragten ihre
Berufe ergriffen». Acht dieser Gespra-
che wurden fiir den Band transkri-
biert, darunter solche mit Kameramin-
nern, einem Produzenten, einem Kom-
ponisten, aber auch einer Filmkleberin.
Die meisten Gespriche beschrinken
sich auf die zehner und zwanziger Jah-
re, entsprechend zahlreich sind die An-
merkungen zu heute vergessenen Per-
sonen und Firmen. Geht es um Filme,
die heute noch bekannt sind, etwa
wenn der Kameramann Emil Schiine-
mann iiber frithe Fritz-Lang-Filme be-
richtet, so bedauert man, dass Lam-
precht nicht nachfragt, um Detaillier-
teres in Erfahrung zu bringen.

Im dritten Band setzt sich Rolf
Aurich mit «Gerhard Lamprecht und
die Welt der Filmarchive» auseinan-
der. Gestiitzt auf eine iiberwiltigende
Menge von Archivdokumenten wird
hier ein Stiick Filmgeschichte sicht-
bar, das in dieser Ausfiihrlichkeit wohl
ausserhalb der in diesem Bereich Titi-
gen bislang unbekannt war. Aurich be-
schreibt Lamprechts Kontakte zur Ci-
nématheque frangaise, zu Langlois und
Eisner, aber auch die Arbeit zahlreicher
privater deutscher Sammler - die nur
teilweise die ihnen gebiihrende Aner-
kennung bekommen haben, ohne die
die Institutionen heute aber sehr viel
schlechter dastinden.

Man wiirde sich wiinschen, dass
die Beschiftigung mit Lamprecht wei-
tergeht, einem Mann, «der fiir den
deutschen Film und fiir die deutsche
Filmgeschichte sehr viel mehr getan
hat, als wir bislang angenommen hat-
ten», wie Eva Orbanz schreibt. Aber die
derzeit in Berlin laufende Retrospekti-
ve seiner Filme umfasst gerade einmal
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Gerhard Lamprecht

DIESEL

IRGENDWO IN BERLIN

neun Programme, ein zu knapper Aus-
schnitt angesichts der vielen Filme, auf
die Jacobsens Text Lust macht.

Immerhin sind in den letzten Mo-
naten drei DVD-Editionen erschienen,
die Lamprecht wieder “sichtbar” ma-
chen: In der «edition filmmuseum» die
beiden an Heinrich Zille angelehnten
Stummfilme DIE VERRUFENEN und
DIE UNEHELICHEN, die ein durch-
aus ambivalentes Bild des «Fiinften
Standes» zeigen. Mit DER ALTE FRITZ
drehte Lamprecht 1927 ein monumen-
tales zweiteiliges Werk (DVD-Linge:
321 Minuten), dem Guido Altendorf im
Booklet bescheinigt, «unter den erhal-
tenen Friedrich-Filmen der ersten Half-
te des 20. Jahrhunderts ... eine Sonder-
stellung einzunehmen. Nur hier wird
der berithmte Preusse nicht politisch
instrumentalisiert und auch nicht zum
Kommerzartikel.» In einer Box mit dem
Titel «Briiche und Kontinuititen» liegt
zudem neben IRGENDWO IN BERLIN
auch DIESEL (1942) vor, an dem sich
wiederum Lamprechts Interesse am
Handwerklichen zeigt, wihrend die
biografische Verklirung, wie bei Jacob-
sen nachzulesen, seinerzeit nicht mehr
den Geschmack von Goebbels traf.

Frank Arnold

Wolfgang Jacobsen: Zeit und Welt. Gerhard Lam-
precht und seine Filme. 152 Seiten. / Eva Orbanz:
Miteinander und gegeniiber. Gerhard Lamprecht
und seine Zeitzeugengespriche. 205 S. /Rolf
Aurich: Mosaikarbeit: Gerhard Lamprecht und
die Welt der Filmarchive. 212 S. Miinchen,
edition text + kritik, 2013. Fr. 88.90, € 78 (auch
einzeln erhiltlich)

DIE VERRUFENEN (DER FUNFTE STAND)
& DIE UNEHELICHEN. Edition filmmuseum 77.
2DVD, 15-seitiges Booklet (dt./engl./frz.)

DER ALTE FRITZ. absolut Medien. 2 DVD,
14-seitiges Booklet

Briiche und Kontinuititen. Zwischen UFA und
DEFA. 1942-1948. defa-spektrum, 6 DVD,
darunter von Gerhard Lamprecht DIESEL und
IRGENDWO IN BERLIN
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PETER TSCHERKASSKY

Attractions, Instructions and Other Romances

The Good, the Bad

and Peter Tscherkassky

Der Western, Ur-Genre des Kinos,
ist nicht totzukriegen. Auch im neuen
Jahrtausend schiessen die Cowboys
munter weiter, sei es in OPEN RANGE,
TRUE GRIT oder DJANGO UNCHAINED.
Der mit Abstand beste Western der
letzten dreizehn Jahre kommt indes
aus Osterreich und ist gerade mal
siebzehn Minuten lang; diese aber ha-
ben es in sich. INSTRUCTIONS FOR A
LIGHT AND SOUND MACHINE heisst
er, und Peter Tscherkassky, der wohl be-
deutendste Avantgardefilmer der Ge-
genwart, hat ihn gemacht, in Cinema-
scope, wie es sich fiir einen Western
gehért: Das Negativbild ruckelt und fla-
ckert, der Offizier der Kavallerie schaut
mit dem Fernrohr Lécher in die Land-
schaft, aus denen sich allmihlich eine
Westernszenerie zusammensetzt. Man
kennt die Bilder aus Sergio Leones THE
GOOD, THE BAD AND THE UGLY, sie
kehren hier als verzitterte und iiber-
belichtete Schwarzweisskopien auf die
Leinwand zuriick wie stolpernde und
stotternde Zombies. Ist Leones Neu-
erfindung des Westerns an sich schon
ein Meisterwerk, so versteht Tscher-
kassky das Vorbild noch zu tibertreffen.
Wenn hier das Gewehr schiesst, treffen
die Kugeln nicht nur die Figuren, der
Film selbst wird niedergestreckt: Das
Filmbild wechselt in wahnwitzig rat-
terndem Staccato immerzu zwischen
Negativ und Positiv und schafft damit
einen Stroboskop-Effekt, der einen bei-
nahe um den Verstand bringt. Seit Sam
Peckinpah hat niemand mehr so radi-
kal die dargestellte Gewalt auf die Dar-
stellung selbst umgelegt. Tscherkass-
ky beldsst die Aggression nicht bloss
in der Filmhandlung, sondern zielt
auch auf uns Zuschauer. Sein Film ist
ein Angriff auf unser Auge - brutaler,
iiberwiltigender und grossartiger als
alles, was man sonst im Kino zu sehen

kriegt. Zugleich ist seine furiose Atta-
cke - wie wohl alle von Tscherkasskys
Filmen - auch eine hintersinnige Ana-
lyse dessen, was Kino tiberhaupt ist
und wozu es fihig ist. Die im Titel er-
wihnte «Licht- und Sound-Maschine»
ist nichts anderes als die Filmappara-
tur, in die der Regisseur seine Zuschau-
er nicht bloss einfiihrt (instruiert), son-
dern buchstiblich hineinschiesst, mit-
ten in die Maschinengewehrmechanik
von Blende und Malteserkreuz, mit
dem Filmstreifen als Munitionsgiirtel.
Der Mega-Western ist in der Wie-
ner Editionsreihe «Index» nun auch
fiir das Heimkino zu haben. In der Edi-
tion, allererste Adresse fiir die Vermitt-
lung nicht nur 8sterreichischer (Film-)
Avantgardekunst, ist bereits friiher
eine Werkschau mit Filmen Tscherkass-
kys veroffentlicht worden. Begleitet
wird INSTRUCTIONS FOR A LIGHT
AND SOUND MACHINE von sieben wei-
teren Kunststiicken aus Tscherkasskys
(Euvre: Etwa EROTIQUE, wo die Kame-
ra den weiblichen Leib (von Kiinstlerin
und Kollegin Lisl Ponger) in Partial-
objekten einfingt, um ihn zu einem
neuen Lustkdrper zusammenzusetzen,
oder HAPPY END, wo Aufnahmen eines
sich an Familienfestlichkeiten zupros-
tenden Paares zu einer absurden Chro-
nik ehelicher Freuden gefiigt werden.
Das Filmemachen erweist sich als eine
Art zirtliche Zerstérung - Tscherkass-
ky prépariert aus dem Filmmaterial das
heraus, was dieses am Leben hilt: das
einzelne Bild und die produktive Liicke
zwischen den Kadern des Filmstreifens.
Der Regisseur nimmt das Kino ausein-
ander, zerschiesst es in kleinste Parti-
kel, doch nur um damit die Energie die-
ser Atomteilchen optimal freizusetzen:
Die Vivisektion beweist, wie unbindig
lebendig das Medium ist.
«Peter Tscherkassky - Attractions, Instructions

and Other Romances». Index DVD Edition #40.
www.index-dvd.at
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Einsam sind die Tapferen

Vielleicht nicht gar so selbstrefle-
xiv wie bei Peter Tscherkassky, aber als
Auseinandersetzung iiber das Ende
(und Uberleben) des Western-Genres
nicht minder eindriicklich ist David
Millers LONELY ARE THE BRAVE. Kirk
Douglas spielt - in seiner nach eigenem
Bekunden besten Arbeit - den Korea-
Kriegsveteranen Jack Burns, den letz-
ten Cowboy, der von der Moderne und
deren Insignien wie Fahr- oder Dienst-
ausweis nichts wissen will. Als er einen
alten Freund aus dem Knast raushauen
will, wird Burns selbst zum Gejagten,
zum Outlaw. Der Konflikt zwischen
dem einsamen Cowboy, Verkérperung
eines mythischen Individualismus,
und der technologisch aufgeriisteten
Massenkultur der Gegenwart zeigt sich
iiberall. Er verschafft sich schon in der
allerersten Szene Gehdr, wenn der Cow-
boy in der Pririe nicht von Indianerge-
heul oder Bisongetrappel geweckt wird,
sondern vom Réhren der Kampfjets
am Himmel. Definierte sich der ame-
rikanische Held tiber die Frontier, jene
natiirliche Grenze, hinter der noch un-
bezihmte Freiheit und Selbstbestim-
mung moglich ist, so ist in diesem sa-
genhaften Abgesang auf den Western
die Frontier nun der asphaltierte High-
way geworden, iiber den der reitende
Held es nicht schaffen wird.

In den USA ist der Film nur auf
einer sehr missigen DVD zu haben,
hierzulande kommt der Cineast in den
besonderen Genuss, den Film im sel-
ben Paket sowohl auf DVD als auch
auf Blu-Ray auf einmal geliefert zu be-
kommen. Das ist ein Service am Film-
enthusiasten, der hoffentlich Schule
machen wird. Die Aufnahmen von Ka-
meramann Philip H. Lathrop, der spa-
ter auch die Vexierbilder in John Boor-
mans POINT BLANK schaffen sollte,
sehen denn auch in der hohen Aufls-
sung mehr als beeindruckend aus. Es

ist die zweite Veréffentlichung in einer
neuen, «Masterpieces of Cinema» ge-
nannten Reihe, in der alles in dersel-
ben hochqualitativen Ausstattung her-
auskommen soll. Man darf sich auf die
nichsten Titel freuen.

EINSAM SIND DIE TAPFEREN. ManEVPiCCCS

of Cinema Collection o2 (DVD+ Blu-Ray).

Format: 2,35:1; Sprache: D, E (DD 2.0 / DTS HD

Master Audio 2.0), Untertitel: D, E. Diverse
Extras. Vertrieb: Koch Media

Die Nacht des Jigers

Den Anfang der Edition «Master-
pieces of Cinema» macht aber kein
geringerer Film als Charles Laughtons
THE NIGHT OF THE HUNTER, ein So-
litdr in jeder Hinsicht. Nicht nur, dass
es leider die einzige Regiearbeit des
Schauspielers Laughton geblieben ist,
auch sonst hat man im Kino Vergleich-
bares bis heute nie gesehen. Der Film
um den durch die Lande ziehenden
Prediger Harry Powell, der sich auf sei-
ne Hinde die Worte «Hate» und «Love»
titowiert hat und zwei Kindern einen
Schatz abzuluchsen versucht, passt in
keine Genre-Schublade. Er ist abgriin-
diger Psychothriller ebenso wie naives
Mirchen, Film noir und Melodram in
einem. Wenn der wahnsinnige Predi-
ger mit dem Messer zu der ihm horigen
Witwe ins Bett steigt, glaubt man sich
in den Albtraumwelten des Dr. Caliga-
ri. Wenn hingegen die Kinder auf der
Flucht vor dem mérderischen Gottes-
mann den Fluss hinuntertreiben, blin-
zeln ihnen vom Ufer die Tiere zu wie in
einer rithrenden Fabel. Fiir wenig Geld
kriegt man nun diesen Klassiker zu-
gleich auf DVD und Blu-Ray endlich in
jener Qualitit, wie sie ihm zusteht.
DIE NACHT DES JAGERS. Masterpieces of Cine-
ma Collection o1 (DVD+ Blu-Ray). Format:1,66:1;
Sprache:D, E (DD 2.0 / DTS HD Master Audio

2.0), Untertitel: D, E. Diverse Extras. Vertrieb:
Koch Media

Johannes Binotto
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