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Kurz belichtet

JOHANNA D’ARC OF MONGOLIA
von Ulrike Ottinger

Ulrike Ottinger

Mit UNTER SCHNEE von Ulrike Ot-
tinger wurde dieses Frithjahr das Film-
fest «Bildrausch» in Basel eréffnet. Er-
freulicherweise ist die filmische Reise
ins japanische Schneeland im Novem-
ber auch andernorts in der Schweiz zu
sehen. Etwa in Bern im Kino Kunstmu-
seum und im Xenix in Ziirich. Das Xenix
hat unter dem Titel «Ulrike Ottingers
filmische Reisen zwischen Imagination
und Realitit» zu dieser Kino-Premiere
ein Begleitprogramm zusammenge-
stellt: Im Spielfilm JOHANNA D’ARC OF
MONGOLIA von 1989 (4.11.) reisen vier
Frauen aus verschiedenen Zeiten in der
transsibirischen Eisenbahn von Euro-
pa nach Asien, wo sie von der Prinzes-
sin Ulan Iga und ihrer Horde iiberfallen
und in die Innere Mongolei entfiihrt
werden. «Es gibt einen quasi-doku-
mentarischen Teil, der inszeniert ist.
Das ist der zweite Teil des Films, der
in der Mongolei spielt, draussen in der
Landschaft, mit den Menschen, die
dort leben, nicht mit Schauspielern.
Dagegen ist der erste Teil des Films im
Studio gedreht worden. In der Transsi-
birischen begegnen wir einer dusserst
artifiziellen Kondensierung unserer
westlichen Kultur.» (Ulrike Ottinger in
Filmbulletin 4.96)

Aus dieser Begegnung mit der
Mongolei ist der achteinhalbstiindige
Dokumentarfilm TAIGA entstanden.
Der Film folgt zwei Nomadenvélkern
auf ihrem Weg vom Sommer- ins Win-
terlager, zeigt den Alltag wie die Feste
und schamanischen Rituale. «Die Re-
sultate der Expeditionen sind atembe-
raubend, nicht nur weil sie das “ganz
andere” dokumentieren, sondern vor
allem, weil sie so schén sind.» (Martin
Schaub, Tages-Anzeiger Magazin, 23,
1993) TAIGA wird in drei Teilen exklu-
sivam Sonntagnachmittag (11.11., 13.15
Uhr; 18.11., 14 Uhr; 25.11., 14 Uhr) ge-
zeigt.

THORBERG
Regie: Dieter Fahrer

Am Donnerstag, 22. November,
ist ein Block mit Kurzfilmen - von
SUPERBIA - DER STOLZ (1986) iiber
USINIMAGE (1987) und DAS EXEM-
PLAR (2002) bis STILL MOVING (2009),
einem Streifzug durch Ottingers Leben
anhand von “wiederbelebten” Fundstii-
cken und Fotografien - zu sehen. In Er-
gdnzung wird ebenfalls das Portrit uL-
RIKE OTTINGER - DIE NOMADIN VOM
SEE von Brigitte Kramer (2012) gezeigt
werden (15.11., 19.15 Uhr).

www.xenix.ch

Duisburger Filmwoche
Der tibergreifende Titel der dies-
jahrigen Duisburger Filmwoche (5. bis
11. November) heisst «Rdume». Eroff-
net wird die dem deutschsprachigen
Dokumentarfilm gewidmete Woche
mit der Urauffithrung von sTAHL-
BRAMMEN UND PFIRSICHE von Florian
Pawliczek, einem Film iiber die Hiitten-
werke Krupp-Mannesmann in Duis-
burg-Hiittenheim. Die Schweiz ist mit
VIRGIN TALES von Mirjam von Arx und
THORBERG von Dieter Fahrer vertreten.
Und, wenn man so will, mit der deut-
schen Produktion HEIDIS LAND - EINE
REISE von Susanne Quester: «Erwachse-
ne erinnern sich an Heidi. Dazu Blicke
nach Frankfurt, nach Osterreich. Und
das ewige Bildinventar der Schweiz.»
Von Nikolaus Geyrhalter wird
DONAUSPITAL - SMZ OST, von Heinz
Emigholz PERRET IN FRANKREICH
UND ALGERIEN, von Romuald Karma-
kar ANGRIFF AUF DIE DEMOKRATIE —
EINE INTERVENTION, von Harun Faro-
cki EIN NEUES PRODUKT zu sehen sein
- um hier nur ein paar bekanntere Na-
men zu nennen. Die Filmwoche findet
ihren Abschluss in der Projektion von
SANS SOLEIL von Chris Marker, Essay-
film par excellence, der von Constantin
Waulff eingefiihrt wird.

www.duisburger-filmwoche.de



URS PETER SCHNEIDER:
36 EXISTENZEN
Regie: Urs Graf

Ins Unbekannte der Musik

«Von Anfang an hatte Urs Graf sein
Projekt “Ins Unbekannte der Musik”
auf drei Teile angelegt und hat in den
Jahren seit 2002 mit zwei zeitgends-
sischen Komponisten und einer Kom-
ponistin je einen Film realisiert. (...)
Im Kern ging es hier um ein “Schaffen,
das iiber die Grenzen der dsthetischen
Konventionen hinaus zu gelangen ver-
sucht”, auch der eigenen Konventio-
nen. Dreimal begleitet Urs Graf mit
seiner Kamera und ohne Begleitteam
den Entstehungsprozess eines Musik-
stiickes. Das dauert ein Jahr oder lin-
ger. Jeder der drei Filme miindet in die
Urauffithrung des Stiickes, in voller
Linge wiedergegeben.» (Verena Zim-
mermann in Filmbulletin 5.10) Im No-
vember zeigt das Filmpodium Biel/Bien-
ne jeweils dienstags um 20 Uhr die drei
Filme, die aus Urs Grafs Projekt ent-
standen sind: ANNETTE SCHMUCKI:
HAGEL UND HAUT (2010, 13.11.), JURG
FREY: UNHORBARE ZEIT (2007, 20.11.)
und URS PETER SCHNEIDER: 36 EXIS-
TENZEN (2006, 27.11.). An den einzel-
nen Abenden sind Urs Graf und |oder
die Musiker anwesend. Die Abende
werden mit einer Live-Musik der jewei-
ligen Komponisten abgerundet.

www.filmpodiumbiel.ch

exground Wiesbaden

Erdffnet wird die fiunfundzwan-
zigste Ausgabe des exground filmfest in
Wiesbaden (16. bis 25. November) mit
Rolando Collas SUMMER GAMES [GIO-
CHI D’ESTATE, denn der diesjihrige
Linderschwerpunkt des internationa-
len Independent-Filmfestivals gilt der
Schweiz - «abseits von Klischees wie
lilafarbenen Kiihen, pittoresken Berg-
panoramen und weisser Schokolade».
«Fokus Schweiz» ist mit einem Kurz-
filmblock und zehn Langfilmen be-
stiickt: mit Spielfilmen wie FLIEGENDE

GIOCHI D’ESTATE
Regie: Rolando Colla

FISCHE von Giizin Kar, MARY & JOHN-
NY von Samuel Schwarz und Julian Griin-
thal und LA PETITE CHAMBRE von Sté-
phanie Chuat und Véronique Reymond,
aber auch mit Dokumentarfilmen wie
MESSIES, EIN SCHONES CHAOS von Ul-
rich Grossenbacher, HIVER NOMADE von
Manuel von Stiirler und VIRGIN TALES
von Mirjam von Arx.

In der Sektion «American Inde-
pendents» prisentiert das Festival un-
ter anderem TWIXT von Francis Ford
Coppola, KILLER JOE von William Fried-
kin und STRUTTER, eine Liebeserkli-
rung an den Rock 'n’ Roll von Allison
Anders und Kurt Voss. Der Block «Neues
aus Deutschland» kann mit der Weltur-
auffithrung von WENN MAN ES VER-
STEHT IST ES ZU SPAT, einer Doku-
mentation von Hartmut Jahn iiber die
vor fiinfzig Jahren in Wiesbaden initi-
ierte Fluxusbewegung, und etwa dem
Spielfilm DIE LIBELLE UND DAS NAS-
HORN von Lola Randl mit Fritzi Haber-
land und Mario Adorf aufwarten.

www.exground.com

Orlacs Hinde

«In dem fiinf Jahre nach CALIGARI
gleichfalls von Robert Wiene gedrehten
Film, ORLACS HANDE, erreicht Conrad
Veidt die intensivste Expression des Un-
heimlichen: der langsam zum Wahn-
sinn getriebene Orlac, der sich vor sei-
nen ihm seltsam entfremdeten Hin-
den fiirchtet, weil er glaubt, dass man
ihm die Hinde eines Raubmorders ge-
geben hat, vollfithrt mit einem Mes-
ser, dem diese Hinde nicht entrinnen
konnen, zuckende Bewegungen. Die
arabeskenhaften Kérperwindungen
von Veidt nehmen eine unerhérte Vehe-
menz an, das expressionistisch Tinze-
rische tibersteigert sich.» (Lotte H. Eis-
ner in «Die dimonische Leinwand»)

Diese expressionistische Schau-
spielkunst von Conrad Veidt kann man
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Conrad Veidt in ORLACS HANDE
Regie: Robert Wiene (1924)

am Sonntag, 25. November, in Win-
terthur geniessen: der osterreichische
Stummfilm von 1924, der virtuos Hor-
rorelemente, realistische Kriminal-
filmmotive und psychologische Zeich-
nung vereint, wird vom Kino Nische im
Gaswerk gezeigt (19 Uhr). Musikalisch
wird der Film vom Winterthurer Quer-
flotenensemble live begleitet - eine apar-
te Kombination, auf die man gespannt
sein darf.

www.kinonische.ch

Cinefest Hamburg

Unter dem Titel «Kalter Krieg und
Film-Friihling» widmet sich die neun-
te Ausgabe von Cinefest, dem Interna-
tionalen Festival des deutschen Film-
Erbes, vom 17. bis 25. November dem
Kino der frithen sechziger Jahre. Zu Be-
ginn dieses Jahrzehnts befand sich das
Kino beider deutscher Staaten in der
Krise - und im Aufbruch: In Oberhau-
sen wurde «Papas Kino» fiir tot erklart,
in der DDR suchten nach dem Mauer-
bau Filmemacher inhaltliches und for-
males Neuland. Cinefest wirft in Kurz-
filmblscken einen Blick auf regional
unterschiedliche Ausformungen des
Kino-Frithlings in der BRD: in Miin-
chen bildet sich mit Klaus Lemke, Rudolf
Thome, Max Zihlmann und Roland Klick
eine mehr am Genrekino interessierte
Gruppe aus, die Hamburger Franz Win-
zentsen, Hellmuth Costard und Helmut
Herbst interessierten sich fiir den Ex-
perimentalfilm, wihrend in Berlin das
Literarische Colloquium mit Wolfgang
Ramsbott und George Moorse sich auch
dem bewegten Bild 6ffnet.

Gezeigt werden aber auch Werke
von etablierten Regisseuren wie Bern-
hard Wicki (DAS WUNDER DES MALA-
cHIAS), Kurt Hoffmann (DAS HAUS AN
DER KARPFENGASSE), Alfred Weiden-
mann (VERDAMMT ZUR SUNDE) und
kreativen Einzelgingern wie Will Trem-

DIE ENDLOSE NACHT
Regie: Willi Tremper

per (DIE ENDLOSE NACHT). Filme einer
neuen Generation von DEFA-Regisseu-
ren wie KARBID UND SAUERAMPFER
von Frank Beyer, DER GETEILTE HIM-
MEL von Kurt Wolf, DER FALL GLEI-
wiTz von Gerhard Klein und LOTS WEIB
von Egon Giinter werden zu sehen sein.
Der Blick ins Ausland geht, etwa mit
SINKO V SIETI (DIE SONNE IM NETZ)
von Stefan Uher, CERNY PETR von Mi-
los Forman und MARKETA LAZAROVA
von Frantisek Vlacil, natiirlich nach der
Tschechoslowakei, aber etwa mit LES
DIMANCHES DE VILLE D’AVRAY vOn
Serge Bourguignon auch nach Frankreich.
Teile des Filmprogramms sollen spiter
auch in Berlin, Wien, Wiesbaden und
Ziirich gezeigt werden.

Integraler Bestandteil von Cine-
fest ist der 25. Internationale Filmhisto-
rische Kongress (22.-24.11.), in dessen
Rahmen auch die Willy-Haas-Preise fiir
bedeutende internationale Buch- und
DVD-Publikationen verlichen werden.

www.cinefest.de

Kino Polska

Das jiingste polnische Film-
schaffen ist hierzulande sozusagen
unbekannt. Dank Cinélibre, dem Ver-
band Schweizer Filmclubs und nicht-
gewinnorientierter Kinos, kann man in
der Schweiz in den nichsten Monaten
fiinf Spielfilmen jiingeren Datums aus
dem Land von Andrzej Wajda, Krysztof
Kieslowski und Roman Polanski begeg-
nen. Das Filmfoyer Winterthur macht
im November den Auftakt und zeigt
COURAGE (WYMYK) von Greg Zglinsky
(6.11.): eine zeitgendssische Kain-und-
Abel-Geschichte, sehr beeindruckend
inszeniert vom Autor von TOUT UN HI-
VER SANS FEU. DER KRATZER (RYSA)
von Radoslaw Pajak (13.11.) arbeitet am
Beispiel einer Frau, die mit einem Vi-
deo konfrontiert ist, das ihren Mann als
Staatssicherheitsmitarbeiter entlarvt,
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Aktuelles arabisches Filmschaffen

33 SCENY Z ZYCIA
(33 SZENEN AUS DEM LEBEN)
Regie: Malgorzata Szumowska

Vergangenheit auf. HERRN KUKUDAS
EMPFEHLUNGEN (LEKCJE PANA KUKI)
von Dariusz Gajewzski (20.11.,18.30 Uhr)
ist eine Schelmengeschichte iiber die
kuriosen Begegnungen eines jungen
Polen in Wien. DIE GIRLS VOM SHOP-
PINGCENTER (GALERIANSKI) von Ka-
tazyna Rostaniec (20.11., 20.30 Uhr)
zeichnet eine verlorene Generation am
Rande der jugendlichen Prostitution.
In 33 SZENEN AUS DEM LEBEN (33 SCE-
NY z zYCIA) von Malgorzata Szumowska
(27.11.) ist eine junge unbeschwerte Fo-
tografin mit dem Sterben ihrer Mutter
konfrontiert.

Zum Auftakt der Abende ist je-
weils ein polnischer Kurzfilm zu sehen,
etwa TANGO von Zbigniew Rybczynski
(27.11.).
www filmfoyer.ch

Otto Preminger

Nach Locarno und Paris ist die
grosse Retrospektive Otto Preminger
im November und Dezember in der
Cinématheque suisse in Lausanne zu
sehen. Gezeigt werden 26 Filme aus
dem 36 Filme zihlenden Gesamtwerk:
von DIE GROSSE LIEBE, dem noch in
Wien gedrehten Film von 1931, bis zu
THE HUMAN FACTOR von 1979. Am
5. November wird der franzésische
Filmkritiker Jean Douchet LAURA, Ju-
wel des Film noir, und ADVISE & CON-
SENT, eine Art Anatomie der politi-
schen Institution amerikanischer Se-
nat, vorstellen. Am 20. November zeigt
André S. Labarthe seinen Beitrag zu Pre-
minger aus der Reihe «Cinéma de no-
tre temps» im Beisein der Editorin Da-
nielle Anezin: die Dokumentation eines
Gesprichs mit Otto Preminger aus dem
Jahr 1971, an der nicht zuletzt verbliifft,
wie hartnickig Preminger sich weigert,
seine Filme zu interpretieren.

www.cinematheque.ch

LAURA
Regie: Otto Preminger

Margot Nash

Die australische Filmemacherin
und Drehbuchautorin Margot Nash ist
Dozentin an der Fakultit «Arts and So-
cial Sciences» der University of Tech-
nology in Sydney und zurzeit Gast der
Fachrichtung Film der Ziircher Hochschu-
le der Kiinste. Im November zeigt sie an
vier 6ffentlichen Filmabenden (jeweils
montags, 17.30 Uhr) mit nachfolgender
Diskussion eigene Filme, die sich um
Themen wie «Liicken in der austra-
lischen Geschichte, Subtext, Rassenbe-
ziehungen oder das Miitterliche» dre-
hen: FOR LOVE OR MONEY, 1983 (5.11.),
VACANT POSSESSION, 1995 (12.11.),
SHADOW PANIC, 1989, (19.11.) und
CALL ME MUM, 2005 (26.11.).

Prisentation und Diskussion in
Englisch, Eintritt frei, aber beschrank-
te Platzzahl, Anmeldungen an: brigitte.
uhlmann@zhdk.ch.

www.zhdk.ch/?newsroom

=
I The big sleep

Harris Savides

28.9.1957-11.10. 2012

«From the shadowy, noirish af-
fects of Mr. Fincher’s thriller THE
GAME to the languid naturalism of Mr.
Van Sant’s ELEPHANT; from the blea-
chet-out Los Angeles of Ms. Coppola’s
alienated movie-star study soME-
WHERE to the same city’s suffocating,
smoggy greenery in GREENBERG;
from the muted colors of Harlem in Mr.
Scott’s violent AMERICAN GANGSTER
to the burnished Greenwich Village
in Mr. Allen’s WHATEVER WORKS, Mr.
Savides helped directors achieve their
imaginings - and underscore their
essential character.»

Bruce Weber in The New York Times
vom 12. 10. 2012

ALJUMA AL AKHEIRA
(THE LAST FRIDAY)
Regie: Yahia Alabdallah

Die politische Friihlings- und
Umbruchstimmung, die eine ganze
Reihe von arabischen Staaten erfasst
hat, scheint auch das Interesse am ara-
bischen Filmschaffen zu férdern. War
es friiher in der Schweiz schwach und
nur punktuell, manifestiert es sich
seit ein paar Jahren in Form kleiner lo-
kaler arabischer Festivals. In diesem
Jahr nun arbeitet das «International
Arabic Film Festival Zurich» mit dem
stddtischen Filmpodium und dem Ki-
no Kunstmuseum in Bern zusammen, so
dass ihm hoffentlich der Durchbruch
zu breiterer Beachtung gelingt. Ab Mit-
te November (in Ziirich 16.-25.11., in
Bern etwas linger) bringt die Veran-
staltung ein aktuelles Panorama von
langen und kurzen Spiel- und Doku-
mentarfilmen sowie ein Animations-
filmprogramm. Im Zentrum steht die
Schweizer Kinopremiere von THE LAST
FRIDAY von Yahia Alabdallah aus Jorda-
nien, das bisher auf der Kinolandkarte
kaum in Erscheinung trat.

Einen der Schwerpunkte des Fe-
stivals bilden Filme, die sich mit dem
Irak und seiner auch Jahre nach Sad-
dam Husseins Sturz noch immer de-
solaten Lage beschiftigen. Mohamed
al Daradjis Spielfilm SON OF BABYLON
(2009) erinnert primér an die Opfer der
Diktatur, insbesondere das Schicksal
der kurdischen Bevélkerung, und er-
laubt sich nur nebenbei ein paar Streif-
lichter auf die heutigen Zustdnde. Amer
Alwans Dokumentarfilm GooD BYE BA-
BYLON (2012) blickt ebenfalls zuriick:
US-Amerikaner, die im Zweiten Golf-
krieg und danach im Irak im Einsatz
waren, dussern sich {iber ihre damalige
Motivation und ihre seither gewon-
nenen Einsichten. Dazu kommen Aus-
serungen von irakischen Dolmetschern,
die sich als Briickenbauer zwischen den
Kulturen sehen und iiber das Misstrau-
enklagen, dem sie auf beiden Seiten be-
gegnen. So entsteht ein erfreulich dif-

CAIRO 678
Regie: Mohammed Diab

ferenziertes und doch klar desillusio-
nierendes Bild der Entwicklung.

Auch Agypten als Land mit der
traditions- und umfangreichsten Pro-
duktion des Sprachgebiets ist mit meh-
reren Filmen vertreten. Die Veranke-
rung in einem populidren kommerziel-
len Kino ist einem Film wie CAIRO 678
von Mohammed Diab (2010) deutlich an-
zumerken, einem engagierten Film, der
von den virulenten Widerspriichen der
Vorfrithlingszeit ein lebendiges Zeug-
nis ablegt. Ausgehend von realen Be-
gebenheiten verwebt er drei Frauen-
schicksale zu einem Bild der omnipri-
senten sexuellen Beldstigung in einer
Machogesellschaft, die, sobald eine
Frau den Tatbestind 6ffentlich macht,
ihrem angeblich provozierenden Ver-
halten die Schuld zuzuschieben pflegt.
Im Mittelpunkt steht der authentische
Fall jener Frau, die es als Erste in Agyp-
ten wagte, einen sexuellen Aggressor
einzuklagen und damit die 6ffentliche
Verdringung des Problems bewusst zu
machen. Diab macht deutlich, wie we-
sentlich in diesem Prozess der Zusam-
menhalt der Frauen ist, aber auch, wie
unterschiedliche soziale und religis-
se Verankerungen ihn gefihrden. So
ist es ein geschickter, plausibler dra-
maturgischer Kniff, dass der Vorwurf,
die “modernen” Frauen lésten durch
ihre Kleidung die minnliche Belisti-
gung selbst aus, gerade von der tradi-
tionell gekleideten der drei Frauen aus-
gesprochen wird, deren Fall dem Publi-
kum bereits deutlich gemacht hat, dass
kopftuchtragende Frauen genauso zur
Zielscheibe minnlicher Zudringlich-
keiten werden.

Martin Girod

www.iaffz.com
www.filmpodium.ch
www.kinokunstmuseum.ch



16. Kurzfilmtage Winterthur

Vorschau
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CRNI FILM (BLACK FILM)
Regie: Zelimir Zilnik

Als Schwerpunktthema widmen
sich die 16. Internationalen Kurzfilmtage
Winterthur (6. bis 11. November) - nebst
dem umfassenden nationalen und in-
ternationalen Wettbewerbsprogramm

- dem «Kino Balkan: von Tito bis Euro-
pa». Dazu zeigen sie einen gut bestiick-
ten aktuellen Einblick in das siidost-
europiische Kurzfilmschaffen, in dem
nicht nur KTHIMI (THE RETURN) der
Kosovarin Blerta Zequiri zu sehen ist,
der den diesjihrigen Hauptpreis als
bester Kurzfilm in Sundance gewann,
sondern auch das jiingste Werk PRT-
LJAG (BAGGAGE) des bosnisch-herze-
gowinischen Danis Tanovi¢ (NO MAN’S
LAND) sowie BALKAN EROTIC EPOS
(2006) der Kiinstlerin Marina Abramovié,
in dem sie sich mit Sexual- und Frucht-
barkeitsriten auseinandersetzt.

Zu sehen sind aber auch zwei
Grosse des ehemals jugoslawischen
Filmschaffens: Zelimir Zilnik und Kar-
po Godina: Zilnik - einer der bedeu-
tendsten Filmemacher seines Landes -
wurde 1942 in einem serbischen KZ ge-
boren. Seine Mutter, eine iiberzeugte
Kommunistin, kam dort um, sein Va-
ter starb als Partisan - er selbst wuchs
bei den Grosseltern auf. Zilnik ist einer
der wichtigsten Vertreter der jugosla-
wischen «dunklen Welle», die sich in
den Sechzigern, Anfang Siebziger mit
schwarzem Humor und sorglos gegen-
iiber formalen Konventionen kritisch
mit der Gesellschaft auseinandersetzte.
Aus dieser Zeit stammen die allerer-
sten Werke Zilniks, die auch an den
Kurzfilmtagen zu sehen sind: so etwa
sein Debiitfilm ZURNAL O OMLADINI
NA SELU, ZIMI (NEWSREEL - SHOW-
ING THE LIFE OF VILLAGE YOUTH)
(1967) - in dem er ein Dorf im Umbruch,
zwischen Folklore und Beatmusik
zeigt. Mit locker aneinandergefiigten
Sequenzen ist ZURNAL O OMLADINI
ein wunderbares historisches Doku-
ment, das Alt und Jung den Puls fiihlt,

ZDRAVI LJUDI ZA RAZONODU
(DIE LITANEI DER HEITEREN LEUTE)
Regie: Karpo Godina

die alten Trinklieder den Partys der Ju-
gend gegeniibersetzt und trotz seiner
Fragmenthaftigkeit ein anschauliches
Bild vom Dorfleben zeichnet. Stindig
im Dialog mit den Menschen, férdert
Zilnik immer wieder Erstaunliches zu-
tage, so etwa in CRNI FILM (BLACK
FILM), in dem er sechs Obdachlose in
seiner kleinen Wohnung aufnimmt
und versucht, fiir sie ein Heim zu fin-
den. Oder auch in TITO PO DRUGI PUT
MEDU SRBIMA von 1994, in dem er
einen Schauspieler in Titos Uniform
auf die Strassen Belgrads schickt, um
die Passanten in Gespriche zur Politik
der Vergangenheit und Gegenwart zu
verwickeln. Aufgrund seiner kritischen
Filme wurde Zilnik bald aus der sozia-
listischen Partei ausgeschlossen und in
seiner Arbeit durch die Zensur behin-
dert. Er liess sich nicht einschiichtern
und gehért heute mit rund 50 Filmen
zu den produktivsten Filmemachern
(Ex-)Jugoslawiens. Die Winterthurer
Kurzfilmtage ehren ihn mit einer klei-
nen Retrospektive - und mit einem Ein-
sitz in der Jury.

Mit Zilnik befreundet und eben-
falls ein wichtiger Vertreter der
«schwarzen Welle» ist der 1943 in Ma-
zedonien geborene und in Slowenien
aufgewachsene Experimentalfilmer
und Kameramann Karpo Godina. Seine
Filme verstehen sich ebenfalls als kri-
tische Statements zu Gesellschaft und
Staat - tun dies aber weniger dokumen-
tarisch als Zilniks Werke als vielmehr
auf verspielt-experimentelle Art. So et-
wa in seinem Hippie-Manifest GRATI-
NIRANI MOZAK PUPILIJE FERKEVERK
(THE GRATINATED BRAIN OF PUPILI-
JA FERKEVERK) von 1970, in dem er mit
statischer Kamera minutenlang eine
halbnackte Frau auf einer Wasserschau-
kel filmt - sowie fiinf junge Minner,
die, im Wasser stehend, lautlos und
wild gestikulierend irgendetwas dekla-
mieren. Die fiinf Mitglieder der Dich-

WAL(L)ZEN
Regie: Ivan Ladislav Galeta

tergruppe Pupilija Ferkeverk tauchen
dann mit dem Gesicht in einen Riesen-
bausch krauses (Scham-)Haar ein und
entnehmen in sexualisierter Metapho-
rik einem Etui genussvoll dicke Zigar-
ren, um dann den Film mit der Auf-
forderung «Schluckt LSD!» enden zu
lassen. Der Film wurde seinerzeit auf-
grund seiner Darstellung des «Verfalls
moralischer Werte» zensiert.

Ebenfalls ein bedeutender Vertre-
ter des Experimentalfilms ist der 1947
in Kroatien geborene Ivan Ladislav Ga-
leta, der seit 1973 als Multimediakiinst-
ler aktiv und als Professor an der Kunst-
akademie in Zagreb lehrt. Er spielt mit
Bild- und Tonverdoppelungen, verkan-
tet die Kamera oder kippt sie um 180
Grad, legt die Bildebenen iibereinan-
der und kreiert so streng komponierte,
impressionistisch-rhythmische Bild-
Ton-Essays. So etwa im sehr reizvollen
TWO TIMES IN ONE SPACE (1985), in
dem er eine Kleinfamilie auf engstem
Raum zusammen essen, Kuchen ba-
cken, den Sohnemann die Aufgaben
machen und - nebst der stakkato-ar-
tigen Verdoppelung der Haupthand-
lung - in einem kleinen Bild-im-Bild-
Fenster ein (Liebes-)Drama sich ab-
spielen lisst. Ein ebenso dsthetisch wie
narrativ dichtes kleines Kunstwerk.

Die 16. Winterthurer Kurzfilm-
tage bieten mit zahlreichen Rahmen-
veranstaltungen sowie Themenbls-
cken von «The Future of Capitalism»
iiber acht Liebesfilmperlen («Love
Hurts») bis hin zur innigen Beziehung
zwischen Film und Auto («Vrrooom!|
PKW») ein entdeckungsreiches Pro-
gramm. Der diesjihrige «Producers’
Day» ist einem Stichwort gewidmet,
das derzeit in aller Munde ist: «Crowd-

funding».

Doris Senn

www.kurzfilmtage.ch

Cinéma modele
Filme von

Marcel Broodthaers
in Winterthur

Cinéma Modele, 1970, Plastiktafel geprigt
© Département des Aigles, Bruxelles

Film und Kino sind im Schaffen
des belgischen Kiinstlers Marcel Broodt-
haers (1924-1976) nicht zu trennen von
seinem {iibrigen Werk: Dichtung, Ob-
jekte, Zeichnungen, Fotos, Biicher, Dia-
projektionen und nicht zuletzt Instal-
lationen und Ausstellungen. Verwur-
zelt im belgischen Surrealismus, inspi-
riert von Stéphane Mallarmé, René Ma-
gritte und Marcel Duchamp beschiftigt
sich Broodthaers in seinem Werk, «das
von der permamenten Spannung zwi-
schen wissenschaftlicher Systematik
und ritselhaftem Spiel, zwischen ma-
lerischer Poesie und konzeptioneller
Theorie» (Dorothea Zwirner) lebt, mit
der Beziehung zwischen Gegenstand,
Sprache, Schrift und Bild. Sein epheme-
res «Musée d’Art Moderne. Départe-
ment des Aigles» ist eine kritische, wit-
zige und selbstironische Auseinander-
setzung mit der Rolle des Kiinstlers
und der Institution Museum.

1970 hat er in Diisseldorf unter
dem Titel «Cinéma modéle» die «Sec-
tion Cinéma» seines Musée prisen-
tiert, ein Raum, in dem nicht einfach
fiinf seiner Kurzfilme projiziert wur-
den, sondern der vollgehingt war mit
Werken im Zusammenhang mit den
Filmen. Das Kunstmuseum Winterthur
zeigt nun wihrend der Kurzfilmtage
Winterthur in seinen Sammlungsriu-
men diese fiinf Filme, die von Kiinst-
lern verschiedenster Epochen inspi-
riert wurden: La Fontaine, Baudelaire,
Mallarmé, Magritte und Schwitters. LE
CORBEAU ET LE RENARD VON 1967 etwa
ist «ein Bilderritsel, man muss den
Wunsch haben, ihn zu entziffern. Er ist
eine Leseiibung.» (Marcel Broodthaers)

Josef Stutzer

Vorfithrungen jeweils um 13.30 und 15.30 Uhr, an
Samstag und Sonntag zusitzlich um 11.30 Uhr.
Einfithrung in die Filme und Priisentation einer
Publikation mit Texten von Marcel Broodthaers
und einem Aufsatz von Dieter Schwarz: Donners-
tag, 8. November, um 18 Uhr

www.kmw.ch
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[E Psychosozial-Verlag

Ein Rendezvous
mit Freud im Kino!

Theo Piegler (Hg.)
Das Fremde im Film

Theo Piegler (Hg.) /

emde im

Psychosonial-Verlag

200 Seiten - Broschur - € 19,90
ISBN 978-3-8379-2216-5
Alf Gerlach, Christine Pop (Hg.)

Filmrdume -
Leinwandtriume

Alf Gerlach,
Christine Pop (Hg.)

Filmraume
wandtraume

213 Seiten - Broschur - € 22,90
ISBN 978-3-8379-2206-6
Silvia Herb

Psychoanalytiker
im Spielfilm

346 Seiten - Broschur - € 32,90
ISBN 978-3-8379-2173-1

www.psychosozial-verlag.de
Tel. 0641-969978-18

Fax 0641-969978-19
bestellung@psychosozial-verlag.de

Den Blick verschieben

Sulgi Lie

Die AuBenseite
des Films

Zur politischen Filmasthetik

diaphanes

Filme sind offene Kunstwerke -
und zwar auf alle Seiten hin: Immer
zeigt das Filmbild nur einen Aus-
schnitt, die erzihlte Handlung aber
geht iiber die Bildrdnder hinaus, nach
rechts, links, unten und oben. Sehen
wir eine Figur nur bis zur Hiifte, so
glauben wir doch, dass sie Beine hat.
Liuft eine Figur aus dem Bild, nehmen
wir an, sie sei einfach ins Nebenzim-
mer gegangen. «Hors-champ» nennt
man das in der Filmsprache, den Be-
reich jenseits des Bildrandes, der zwar
nicht zu sehen ist, den wir uns aber
trotzdem immer mitdenken. Was aber
ist mit dem fiinften Rand des Bildes,
dem vorderen, dem zur Kamera hin? In
welchem Hors-champ steht die Kame-
ra? Offensichtlich ist dies der ritselhaf-
teste Bereich, denn obwohl wir einen
Film sehen, dessen Bilder von einem
Apparat erzeugt wurden, bleibt dieser
Apparat selbst immer unsichtbar. Und
wenn die Figuren Richtung Kamera
schauen, scheinen sie diese doch nie zu
sehen. Damit basiert der Film auf einer
merkwiirdigen Paradoxie: der Apparat,
welcher die Prisenz der Bilder garan-
tiert, ist im Film radikal absent. Der Ka-
merablick bleibt immer draussen vor.
Es ist diese «Aussenseite des Films»,
der der Berliner Filmwissenschaftler
Sulgi Lie seine beriickende Studie wid-
met, jenem radikalen Hors-champ, von
wo die Kamera blickt, ohne dabei selbst
erblickt zu werden. Genau darin liegt
fiir Sulgi Lie das immense, auch politi-
sche Potential des Kinos: indem der
Film im Kern auf einer radikalen Ab-
senz basiert, kann er gerade auch das
vermitteln, was sich in Bildern nicht
zeigen ldsst.

Zu dem, was sich nicht zeigen
lisst, gehéren nicht zuletzt auch die
Arbeits- und Produktionsbedingungen
im Spitkapitalismus. Schon der von
Sulgi Lie zitierte Bertolt Brecht weist
darauf hin, dass die mimetische Wie-

dergabe von Realitit kaum helfe, diese
Realitit auch zu durchschauen: «Eine
Photographie der Kruppwerke oder
der AEG ergibt beinahe nichts iiber die-
se Institute.» Mit realistischen Abbil-
dungen ist der komplex gewordenen
Welt in der zweiten Hilfte des zwan-
zigsten Jahrhunderts nicht mehr beizu-
kommen. Deshalb wurden Regisseure
wie Jean-Luc Godard dafiir gefeiert,
dass sie ihre Filmbilder kritisiert und
dekonstruiert haben, etwa wenn - wie
am Anfang von LE MEPRIS - die Film-
kamera sich selbst zeigt und damit auf
die Konstruiertheit ihrer Bilder hin-
weist. Doch auch solch eine selbstrefle-
xive Geste ist, wie Sulgi Lie zeigt, letzt-
lich zum Scheitern verurteilt, weil auch
sie noch so tut, als kénnte man - mit ir-
gendwelchen neunmalklugen Tricks -
doch noch ins Bild setzen, was diesen
eigentlich entgeht. Ungleich konse-
quenter sind da jene Filme, die nicht so
tun, als kénnten sie die abwesende Ur-
sache des Films auf irgendeine ausge-
tiiftelte Art doch noch ins Bild setzen,
sondern vielmehr auf deren radikalen
Undarstellbarkeit beharren.

Das erlaubt es Sulgi Lie, so unter-
schiedliche und auf den ersten Blick
scheinbar ganz unpolitische Filme
wie Alfred Hitchcocks MARNIE, Paul
Schraders AMERICAN GIGOLO, Steven
Spielbergs jaws oder Michael Manns
MIAMI VICE neu zu lesen. Sie alle ver-
mogen zu zeigen, was in der spitkapi-
talistischen Welt nicht funktioniert,
weil auch in ihren Bildern etwas nicht
funktioniert, etwas faul ist. Die Irrita-
tion angesichts der fadenscheinigen
Tricks in MARNIE oder die merkwiirdi-
gen Blicke ins Nichts in AMERICAN
GIGOLO stossen den Zuschauer dar-
auf, dass auch etwas mit den sozialen
Sphiren, in denen diese Filme spielen,
nicht stimmt. Ein Film wie MIAMI
VICE ist deshalb ein so treffendes Por-
trdt der postmodernen Konsumgesell-

schaft, weil hier der Irrsinn des globa-
len Kapitalismus auch die filmische
Technik selbst ergriffen hat. So wie
der hysterisch immer schneller sich
drehende Strudel von Produktion und
Konsum sind auch die Bilder in Mi-
chael Manns Film andauernd im Fluss.
Und so wie das Kapital in Zeiten des
virtuellen Geldtransfers seine Ver-
ankerung in der Realitit verliert, so
sucht man auch in diesem Film ver-
geblich nach Fixpunkten. Damit er-
weist sich das, was von manchen Kino-
gdngern als blosser Action-Block-bus-
ter wahrgenommen wurde, als tief-
griindige und kritische Analyse unserer
Gegenwart.

Virtuos, in einem dichten, hypno-
tischen Stil geschrieben, fiihrt dieses
Buch vor, wie kritisch das Kino sein
kann, auch wenn das nicht mal von den
Filmemachern selbst so intendiert ge-
wesen sein mag. Vor allem aber fiihrt es
vor, wozu Filmanalyse im besten Falle
fahig ist: Sichtbar machen, was eigent-
lich immer schon in einem Film drin
steckt und doch bislang von nieman-
dem entdeckt wurde. Sulgi Lies Film-
Lektiiren gelingt es, den Blick des Le-
sers auf diese Filme nachhaltig und
zwingend zu verschieben. Egal, wie
sehr man sich dagegen striuben mag,
der Leser wird wohl nie wieder ganz so
sehen kénnen wie vor diesem Buch.

Johannes Binotto

Sulgi Lie: Die Aussenseite des Films.
Zur politischen Filmasthetik.
Ziirich, Diaphanes, 2012. 304 Seiten,
Fr.44.90, € 29.90



Skandalfilme
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CINEASTISCHE AUFREGER GESTERN UND HEUT!
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Wenn Stefan Volk rund ein Jahr-
hundert Filmgeschichte Revue passie-
ren lisst im Hinblick darauf, was Zen-
surbehsrden und Offentlichkeit (mit
Schwerpunkt Deutschland) bewegte
und aufwiihlte, dann stolpert man zu-
erst einmal iiber ein Thema: Sexualitit.
Zensurwiirdig war demnach zualler-
erst ein Kuss (im gleichnamigen Kurz-
streifen aus den USA von 1896), gefolgt
vom nackten Busen Hedy Lamarrs (EK-
STASE von 1933) iiber den ekstatischen
Liebesverkehr in Ingmar Bergmans
DAS SCHWEIGEN (1963) bis hin zum
Vorwurf der Perversion und Pornogra-
fie (Pasolinis SALO ODER DIE 120 TAGE
VON SODOM von 1975 oder Lars von
Triers IDIOTEN von 1998).

Doch auch die Religion bezie-
hungsweise der Vorwurf der Blasphe-
mie gaben immer wieder Anlass erst zu
Diskussionen, dann zu Kiirzungen bis
hin zu Verboten: so etwa VIRIDIANA
(1961) von Luis Bufiuel, DAS GESPENST
(1982) von Herbert Achternbusch (mit
einem geradezu bithnenreifen “Ping-
pong” zwischen Verbot und Freiga-
be) oder THE LAST TEMPTATION OF
CHRIST (1988). Auch die cineastische
Avantgarde vermochte die Gemiiter
zu erregen - etwa Bufiuels UN CHIEN
ANDALOU - ebenso wie die Kritik am
Krieg (IM WESTEN NICHTS NEUES,
1930) oder die exzessive Darstellung
von Sexualitit und Gewalt (Larry
Clarks K1Ds, 1995, oder 1997 Hanekes
FUNNY GAMES).

Last, but not least sorgte auch
Politisches immer wieder fiir heisse
Képfe: Ob es nun um die allzu «natu-
ralistische» Darstellung eines Konigs
ging (FRIDERICUS REX, 1922[23), um
die dem real existierenden Sozialismus
in der DDR abtrigliche Innensicht in
SPUR DER STEINE (1966) oder den im
Sinne einer Emanzipation der Homo-
sexualitit aufklirerischen DIE KONSE-
QUENZ (1977).

In einer akkuraten Auswahl von
38 Fallbeispielen schildert Stefan Volk
prizis und spannend die Skandale
und Zensurmassnahmen von ANDERS
ALS DIE ANDERN (1919) bis hin zu TAL
DER WOLFE - IRAK (2006). Dabei be-
schreibt er anschaulich den jeweili-
gen Film, gibt kurze Abrisse zu Regie
und Hauptdarsteller/innen und illus-
triert das oft schier unglaubliche Hin
und Her um die Freigabe eines Films
mit Infos zur Rezeption, mit Interview-
ausziigen, Leserbriefen und weiteren
Hintergrundinformationen zur Biogra-
fie eines Films. So etwa auch, dass
der Skandal manchmal erwiinscht
(skandaltrichtige Filme entwickelten
sich oft zu eigentlichen Kassenschla-
gern!), manchmal gesucht, aber oft
auch vollig unerwartet iiber ein Werk
hereinbrach. So erzihlt Karlheinz
Bohm, wie er und Michael Powell bei
der Welturauffithrung von PEEPING
ToM (1960) hoffnungsfroh im Kino
das Ende des Films erwarteten: «Dann
kamen die Leute aus der Vorfithrung -
und haben uns nicht einmal angeguckt.
Kein einziger kam, um uns vielleicht
nur mal die Hand zu schiitteln. Wir wa-
ren vollig fassungslos.»

Die Auswahl der Titel in «Skandal-
filme» ist exemplarisch, wie der Autor
betont, das aber im besten Sinn des
Wortes. Die iiberschaubare Darstellung
der Zusatzinformationen zu den Fil-
men sowie die kurz und pointiert ge-
haltenen Ubersichtstexte von den An-
fingen hin zu den Nullerjahren ma-
chen das Buch - das ebenso punktuell
wie in einem Zug durchgelesen werden
kann - zu einer knackigen Lektiire und
erhéhen das Sensorium fiir das Phiino-
men “Skandal” sowie den Wandel der
Zensur im Lauf der Zeit.

Doris Senn
Stefan Volk: Skandalfilme. Cineastische Aufreger

gesternund heute. Marburg, Schiiren Verlag,
2011.316 S., Fr. 44.90, € 24.90

FILMBULLETIN 7.12 KURZ BELICHTET

Jenseits des Realismus
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Der absolute Film

Dokumente der
Medienavantgande (1912-1956)

Man werde «das Leben in voller
Natiirlichkeit vermittelst der Electrici-
tit» wiedergeben, heisst es in der An-
kiindigung zur ersten deutschen Film-
vorfithrung. Und noch heute unter-
stellt man stillschweigend, dass der
Film ob seiner fotografischen Verfasst-
heit kaum anders kénne, als realistisch
zu sein. Doch wie passt dazu der Um-
stand, dass der Film am Ende des neun-
zehnten Jahrhunderts auch im Klima
einer dsthetischen Avantgarde entsteht,
die sich nicht darauf beschrinken
will, bloss mimetisch nachzubilden?
Dichter wie Stéphane Mallarmé triu-
men von einer «reinen Poesie», die
nicht mehr bestimmte Inhalte und
Bedeutungen transportiert, sondern
den Schreibakt selbst ins Zentrum
riickt, und in der Musiktheorie macht
der Begriff einer «absoluten Musik» die
Runde, die nicht mehr symbolisch oder
assoziativ gehort werden will. Auch
dem Film wohnt dieser Wille zum Ab-
soluten inne. 1919 wird der russische
Regisseur Dziga Vertov schreiben, dass
Sinn und Zweck der Kinokamera gera-
de nicht darin bestehen konne, bloss
das menschliche Auge zu imitieren.
Vielmehr bestehe das Begeisternde des
Kino-Auges gerade darin, dass es bes-
ser und vor allem anders schaue als der
Mensch.

Ein Kino der neuen, von allem Ver-
trauten losgeldsten Visionen - das war
denn auch das Anliegen einer ganzen
Reihe von Filmemachern und Theore-
tikern zwischen 1912 und 1936, de-
ren Texte nun in einem grossartigen
Sammelband einer breiten Leser-
schaft (wieder) zuginglich gemacht
werden. Da findet man neben Aufsit-
zen von kanonischen Autoren wie Ru-
dolf Arnheim, Laszlo Moholy-Nagy, Theo
Van Doesburg und Germaine Dulac auch
bislang wenig Bekanntes wie etwa
Texte des italienischen Futuristen Bru-
no Corra(dini) oder des ungarischen As-

thetikforschers Ernst Kdllai. Den Hohe-
punkt des Bandes aber bildet wohl die
lange verschollen geglaubte Disserta-
tion von Victor Schamoni von 1936, der
die Diskussion um den absoluten Film
erstmals zusammenfasste und auswer-
tete. Was diese Dokumente so faszinie-
rend und ihre Veréffentlichung so be-
deutsam macht, ist der Umstand, dass
einem beim Lesen dieser Studien und
Manifeste klar wird, wie sehr das Kino
auch ausserhalb der Avantgarde von
den hier formulierten Ideen geprigt ge-
blieben ist. Einmal dafiir sensibilisiert,
wird man Momente eines absoluten
Films, wie er den hier versammelten
Autoren vorschwebte, an ganz unerwar-
teten Orten wiederfinden, in den ab-
strakten Farbschlieren in Musicals von
Minnelli oder Powell | Pressburger oder
auch in den Sounddesigns von George
Lucas oder Francis Ford Coppola.

Herausgeber des Bandes sind Hein-
rich Adolf und der Ziircher Mediavist
Christian Kiening, der sich lingst als
Spezialist nicht nur fiir die Literatur
des Mittelalters, sondern auch fiir die
Frithzeit des Kinos etabliert hat. Wie
schon in der von ihm herausgegebenen
Neuauflage von Rudolf Kurtz’ Pionier-
studie «Expressionismus und Film»
ist auch dieser Band mit einem kundi-
gen und umfangreichen, ausgezeich-
net bebilderten Essay versehen. Hier
wird noch einmal klar, wie viel es von
der Avantgarde der zehner und zwanzi-
ger Jahre noch zu lernen gilt, nicht nur
fiir die Filmgeschichte, sondern vor-
ausschauend auch fiir jene filmischen
Innovationen, die wir jetzt erst auf
unseren Bildschirmen heraufddimmern
sehen.

Johannes Binotto

Christian Kiening, Heinrich Adolf (Hg.): Der
absolute Film. Dokumente der Medienavant-
garde (1912-1936). Medienwandel - Medienwech-
sel - Medienwissen, Band 25. Ziirich, Chronos
Verlag, 2012. 512 S. 40 Abb. Fr. 68.-, € 55.50
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Vive la France!

HAUS PRENIUM

RETBO@FFSEKTISE 194'6

P

Vive Gance!

Sprunghafte Schnitte, entfesselte
Handkamera, Grossaufnahmen und
subjektive Ansichten, Uberblendun-
gen und Split-Screens - es scheint kei-
nen filmtechnischen Kniff zu geben,
den Abel Gance nicht bereits 1927 fiir
seinen Stummfilm NAPOLEON in An-
schlag gebracht hitte. Dabei hatte er
nur den ersten von insgesamt sechs
Teilen seines urspriinglich neunstiin-
digen Napoleon-Epos tatsichlich fer-
tigmachen konnen. Doch schon hier,
wo die frithen Jahre Bonapartes gezeigt
werden, erweist sich der Filmemacher
dhnlich megaloman wie die Figur, wel-
che er portritiert. Erst 1981 ist es dem
Filmhistoriker Kevin Brownlow gelun-
gen, das teilweise zerstorte Mammut-
werk zu rekonstruieren. Nun ist es in
edler Aufmachung auch hierzulande
auf DVD zu haben.

Mehr als dreissig Jahre spiter
sollte Gance erneut zu Napoleon zu-
riickkehren und filmte 1960 - diesmal
in Ton, Farbe und Breitbild - den Im-
perator bei seinem Sieg in der Drei-
kaiserschlacht. Wenn auch filmtech-
nisch nicht ganz so epochemachend
inszeniert wie der Stummfilm, geht
Gance in AUSTERLITZ immerhin be-
setzungsmissig in die Vollen: Jean Ma-
rais, Jack Palance, Claudia Cardinale, Vit-
torio de Sica, Orson Welles und die Tinze-
rin Leslie Caron spielen mit und belegen,
dass Abel Gance offenbar auch im Alter
nicht bescheidener geworden ist.
NAPOLEON (F,11927) Bildformat: 4:3; Sprache:

Stummfilm mit Musik, Untertitel:D. Vertrieb:
Arthaus

AUSTERLITZ (F, 11960) Bildformat: 2,35:1
(anamorph); Sprache: D, F (Mono); Untertitel: D.
Vertrieb: Arthaus

Vive Vigo!

Sein erster Langfilm war zugleich
sein letzter. Der gerade mal 29-jihrige
Jean Vigo hat LATALANTE schwer tu-

.

_ Tﬁgehﬂch
einer Kammerzofe

Ein Film von Jean Renoir

berkulés von der Krankenbahre aus in-
szeniert und ist kurz nach der Urauf-
fithrung verstorben. Sein wunderbar
poetischer Liebesfilm iiber eine Drei-
ecksbeziehung zu Wasser zwischen
einem jungen, eifersiichtigen Kapitin,
seiner lebensfreudigen Freundin und
dem alten, dreckigen Bootsmann ist
noch heute von unbindiger Vitalitit
und bezaubert als grandioses Gedicht
dariiber, wie die Liebe den melancho-
lischen Flussverlauf des Lebens durch-
einanderbringen kann.

ATALANTE (F 1934) Bildformat: 4:3; Sprache: F
(Mono); Untertitel: D. Vertrieb: Arthaus

Vive Renoir!

Ebenfalls Unruhe, wenn auch in
eine komplett andere gesellschaftliche
Sphire, bringt in DIARY OF A CHAM-
BERMAID die junge Pariserin Céléstine,
als sie von einer begiiterten Familie in
der Normandie als Hausméadchen enga-
giert wird. Jean Renoir, der in LA GRAN-
DE ILLUSION mit feinem Gespiir den
Minnerverbund in der Armee portri-
tierte, wird hier, in diesem in den USA
gedrehten Film, zum schonungslosen
Analytiker des Grossbiirgertums: Die
Herren des Hauses sind hinterhiltig
und pervers, die Bediensteten Faschis-
ten. Die lindliche Idylle ist gar keine,
und das Dienstmidchen muss heraus-
finden, dass es besser gewesen wire,
es hitte den Zugang zur angeblich hé-
heren Klasse gar nie gefunden.
TAGEBUCH EINER KAMMERZOFE (USA 1946)

Bildformat: 4:3; Sprache: E (Mono); Untertitel: D.
Vertrieb: Arthaus

Vive Clouzot!

In der Provinz tauchen ritselhafte,
verleumderische Briefe auf, unterzeich-
net mit «Der Rabe». Darin wird etwa
der verdichtige Lebenswandel eines
neu zugereisten deutschen Arztes auf-
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gedeckt. Spiter werden auch andere
Mitglieder der Gesellschaft Opfer von
Verleumdungen. 1942, noch wihrend
der deutschen Okkupation gedreht,
war der Film von Henri-Georges Clouzot
heftig umstritten und wurde als diffa-
mierend verschrieen. Tatsichlich han-
delt er aber davon, wie zu Besetzungs-
zeiten Paranoia und Misstrauen auf al-
len Seiten wuchern. LE CORBEAU ist
ein Glanzstiick des psychologischen
Thrillers und einer der ersten Film noir
des franzésischen Kinos.

DER RABE (F1942) Bildformat: 4:3; Sprache: D, F
(Mono); Untertitel: D. Vertrieb: Arthaus

Vive Rivette!

Ebenfalls um Paranoia, wenn
auch in vollkommen verquaster Form,
dreht sich Jacques Rivettes Langfilmde-
biit PARIS NOUS APPARTIENT: Als ein
spanischer Exil-Anarchist umkommt,
wittern franzésische Intellektuellen-
kreise ein Komplott. Rivette spielt mit
den Versatzstiicken des Genrekinos
und lisst eine unbedarfte Studentin
die Weltverschworung eines Syndi-
kats von Diktatoren entdecken. Doch
das alles ist nur Vorwand, um eine sehr
viel weniger konkrete Verunsicherung
der anbrechenden sechziger Jahre zu
skizzieren. Eingeklemmt zwischen
Nachkriegsschock und Zukunftsangst
wiinschte man sich, man kénnte den
desolaten Zustand der Welt irgend-
welchen Grossmichten in die Schuhe
schieben. Doch der Verfolgungswahn
geht tiefer und ist grundsitzlicher. Er
steckt schon in der Zeit selbst. Darum
kann es auch kein Entrinnen geben -
auch nicht aus diesem irritierenden,
eigenwilligen Film, der abweisend ist
und doch faszinierend hypnotisch.
PARIS GEHORT UNS (F1961) Bildformat:

4:3; Sprache: F (Mono); Untertitel: D. Vertrieb:
Arthaus

LOUIS DE FUNES

BALDUIN, DER TROCKENSCHNIMMER

Vive Melville!

Alain Delon, der fiir Jean-Pierre Mel-
ville frither den eiskalten Auftragskiller
gespielt hat, hat in UN FLIC auf die Sei-
te der Ordnungshiiter gewechselt und
soll einen Bankraub aufkliren. Aber
zu den Guten gehort der von Delon ge-
spielte Kommissar Coleman deswegen
noch lange nicht. Vielleicht verrit es
schon sein Name: der Kohlenmann hat
zwangsldufig schmutzige Finger. Im-
mer schon waren Melvilles Bullen und
Gangster ambivalente Gestalten, die
sich einander annihern, sich vermi-
schen. Hier nun Iésen sich die Fronten
vollends auf. In der sterilen Betonwii-
ste, die Melville zeigt, haben die Zwie-
lichtigen nichts mehr zu suchen. Doch
auch fiir Helden gibt es hier keinen
Platz.

DER CHEF (F1972) Bildformat: 1,85:1 (ana-

morph); Sprache: D, F (Mono); Untertitel: D.
Vertrieb: Arthaus

Vive de Funés!

Wenn auch bar jedes filmhistori-
schen Gewichts ist LE PETIT BAIG-
NEUR mit Louis de Funés doch immer-
hin einer der witzigsten Filme mit dem
notorischen Grimassenschneider. Da
kidmpft der Dorfpfarrer mit der Kanzel,
der intrigante Werfteigner mit einem
Traktor und ein am Fuss Verletzter se-
gelt im Klohduschen davon. Es lohnt
sich, fiir einmal nicht die Original-
sprachversion, sondern die synchroni-
sierte Fassung von 1976 sich anzusehen,
in der der legendire Synchronsprecher
Gerd Martienzen eine Fiille an zusitz-
lichen verbalen Gags mit in den Film
gewurstet hat, die im Original gar nicht
vorkommen.

BALDUIN DER TROCKENSCHWIMMER

(F1967) Bildformat: 2,35:1 (anamorph); Sprache:
D, E, E (Mono); Untertitel: D. Vertrieb: Arthaus

Johannes Binotto
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