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Blicke, verschoben

BARBARA von Christian Petzold

Der neue Film des deutschen Regisseurs
Christian Petzold erzihlt, so scheint es zu-
nichst, eine einfache, geradlinige Geschich-
te. Es ist der Sommer 1980 in der DDR. Barba-
ra, bis vor kurzem noch Arztin an der Berli-
ner Charité, wurde eines Ausreiseantrags
wegen zur Strafe in ein Kreiskrankenhaus in
der Provinz Mecklenburg-Vorpommerns ver-
setzt. Schon das ausdruckslose, verhirmte
Gesicht von Petzolds bevorzugter Darstellerin
Nina Hoss und ihr z6gerliches Aussteigen aus
dem Bus zeugen davon, dass sie hier fremd ist.
Nicht von ungefihr bedeutet ihr Rollenname
auf griechisch «die Auslinderin». Die kleine,
schibige Wohnung, die ihr zugewiesen wird,
lisst jeden Komfort vermissen. Von Beginn
an begegnet Barbara ihren Mitmenschen mit
Misstrauen und Zuriickhaltung, sogar Ableh-
nung, die in Schroffheit umspringen kann. Je-
der konnte ein Informant sein, jeder konnte
der Stasi zuarbeiten. Stindig fithlt Barbara
sich beobachtet, sogar ausgeliefert, wenn der
Stasioffizier Schiitz in Begleitung einer Beam-
tin, die sich demonstrativ Gummihandschuhe
iiberzieht, zu demiitigenden Kontrollen auf-

taucht. Auch der interessierten Freundlich-
keit des neuen Kollegen Andre weicht sie aus,
mal bestimmt, mal sarkastisch, und weil der
Zuschauer Andre zu Beginn mit Schiitz tiber
Barbara hat sprechen sehen, legt sich eine Un-
sicherheit iiber den Film: Ist ihm zu trauen?
Oder ist er ein Informant? Barbara ist eine
Frau, die mit allem abgeschlossen hat, die sich
im Ubergang befindet zwischen Vergangen-
heit und Zukunft und darum mit der Gegen-
wart hadert. Mit J6rg, ihrem westdeutschen
Freund, plant sie die Flucht tiber die Ostsee
nach Danemark. Die notwendigen D-Mark fiir
die Vorbereitungen versteckt sie hinter einem
Kreuz, eine Geste, die Nina Hoss schon als
Laura in JERICHOW vormachte, als sie Bank-
noten unter einer Rampe verstaute. Barba-
ra versteckt ihr Geld heimlich wie ein Kind,
das einen Schatz vergribt. Wie schon zuvor
in YELLA und JERICHOW bedingen auch in
Christian Petzolds neuem Film Liebe und Geld
einander. Das eine scheint ohne das andere
nicht moglich.

Barbara wendet ihre ganze Aufmerk-
samkeit und Menschlichkeit ihren kleinen

Patienten in der Kinderchirurgie zu. Stella
zum Beispiel. Sie war aus einem Erziehungs-
heim gefliichtet, hatte sich sechs Tage lang
unter freiem Himmel versteckt und war mit
einem gefihrlichen Zeckenbiss eingeliefert
worden. Damit nicht genug: Stella, dieser ein-
same Stern, ist schwanger. Barbaras Perspek-
tive verschiebt sich. Sie wird gebraucht, und
zwar hier, und Andre verwirrt sie mit seiner
Hilfsbereitschaft, seiner Fiirsorge, seiner Auf-
merksambkeit, seiner Professionalitit. Und sei-
nem Licheln. Stella und Barbara kommen sich
beim nichtlichen Vorlesen von Mark Twains
«Huckleberry Finn», noch so einer Geschichte
vom Anderssein und Weggehen, immer niher.
Dann sagt Jorg bei einem nichtlichen Treffen
im Interhotel einen fatalen, angesichts von
Barbaras Beruf und Berufung erschreckenden
Satz: «Wenn wir verheiratet sind, musst du
nicht mehr arbeiten.» Barbara schweigt, doch
der Zuschauer weiss, dass dies nicht die Zu-
kunftist, die sie sich ausgemalt hatte.

Eine einfache Geschichte, wie gesagt.
Doch die Verwicklungen, die Umwege, das
Unausgesprochene, das Misstrauen sind zwi-



schen den Bildern und in den Blicken der Figu-
ren verborgen. Blicke, die auch etwas anderes
bedeuten kénnen. Zu einer zentralen Szene
des Films gerit darum Andres Interpretation
von Rembrandts 1632 entstandenem Gemilde
«Anatomie des Dr. Tulp». Sieben Mitglieder
der Amsterdamer Gilde der Barbiere und Chi-
rurgen sehen Dr. Nicolaes Tulp dabei zu, wie
er einen toten Strassenriuber seziert. Doch
der aufgeschnittene, linke Unterarm mit an-
gehobenem Muskel ist proportional viel zu
gross geraten. Rembrandt zeigt dem Betrach-
ter des Gemildes nicht den “echten” Arm, son-
dern das, was die sieben Minner in dem ausge-
breiteten, dicken Lehrbuch der Anatomie am
rechten Bildrand sehen. Der Betrachter sieht
nicht die Realitit, sondern eine Abbildung
davon. Der Blick hat sich verschoben, und
diese Verschiebung zieht sich wie ein roter
Faden durch den Film. Da sind die beobach-
tenden, misstrauischen, schmalen Blicke des
Stasioffiziers, meist aus der Distanz und von
oben, die in einer Szene bei einem &rztlichen
Notfall etwas Hilf- und Rastloses bekom-
men; da sind die neugierigen, amdisierten Bli-
cke Andres, die aber auch, in einer von Ronald
Zehrfeld wundervoll gespielten Ambivalenz,
etwas Forschendes und Durchdringendes ha-
ben kénnten. Und da sind die ausdruckslosen,
kiihlen Blicke Barbaras, die Abwehr signalisie-
ren, aber auch die Hoffnung auf ein anderes
Leben enthalten. Christian Petzold entlockt
seinen Darstellern nicht nur die gewiinschten
Gesten und Blicke, er fingt sie auch so subtil
und raffiniert ein, dass der Zuschauer - wie je-
ne Minner in Rembrandts Gemilde - zu einer
anderen Sichtweise auf die Dinge verleitet
wird.

Petzold stellt noch andere Beziige her,
die seine Geschichte immer sanft unterstiit-

zen, ohne aufgesetzt oder zu verkopft zu wir-
ken. So schenkt Andre Barbara Turgenjews
«Aufzeichnungen eines Jigers», in denen es,
verbunden mit Naturschilderungen, um das
Leben und die Né6te von Bauern geht. Endlich
kann Barbara auf ihrem Klavier, das Andre ge-
gen ihren Willen hat stimmen lassen, Chopins
Nocturne in g-Moll Opus 15 No. 3 spielen, ein
romantisch-lyrisches Klavierstiick, das eine
ganz eigene, unbestimmte Sehnsucht auslést.
Und dann bereitet Andre mit Zutaten aus sei-
nem Garten eine Ratatouille vor, deren Name
und Rezept von fernen Horizonten kiindet.
Nur weg aus diesem Land.

Petzold hat die stereotype Sichtweise
auf die DDR, in zahlreichen deutschen TV-Fil-
men der letzten Jahre immer wieder paraphra-
siert, vehement entschlackt. Statt grauer Pa-
tina etabliert er eine farbenfrohe Lebendigkeit,
die sich nicht nur im satten Griin der Land-
schaft, den blithenden Sonnenblumen, son-
dern auch im fast schon iibertriebenen Rot ei-
ner Verkehrsampel und eines Riicklichts oder
im Blau eines Uberlandbusses und Barbaras
Kleidung widerspiegelt. Eine heimelige Wir-
me strahlen diese Farben aus, die sich dem Kli-
schee des kalten, verstaubten, abgewirtschaf-
teten, ermatteten Staates verweigern. Statt
furchteinfléssender Grenziiberginge oder
der uniiberwindlichen Mauer zeigt Petzold
einen “normalen” Ort ohne symboltrichtige
Insignien, die immer gleich zur Entschliisse-
lung nétigen. Die offene Landschaft - Barba-
ra durchmisst sie mal mit dem Fahrrad, mal
mit einem Triebwagen - vermittelt zumin-
dest eine Ahnung von Freiheit, vielleicht so-
gar Abenteuer. Diese Lebendigkeit spiegelt
sich auch auf der Tonspur mit all ihren Klidn-
gen und Gerduschen wieder, die das Gesche-
hen kommentieren und unterstreichen. Das

FILMBULLETIN 4.12 E

Rauschen des Windes, das Ticken einer Wohn-
zimmeruhr, das Vorfahren eines Wagens las-
sen sich als Wildheit, Langeweile oder Gefahr
tibersetzen. Petzold macht die DDR in all ih-
ren Facetten sinnlich greifbar. Er erzihlt, wie
in seinen vorangegangenen Filmen seit DIE
INNERE SICHERHEIT, vom Privaten, um auch
das Politische zu meinen. Er deutet auf den
Unterdriickungsstaat der DDR mit Ausrei-
severbot und Stasi-Uberwachung, um dann
aber von den Folgen fiir die Menschen zu er-
zdhlen. BARBARA ist ein Film {iber Hoffnung
und Freiheit, iber Misstrauen und Loyalitit,
iiber private und berufliche Verantwortung.
Vor allem aber ist BARBARA eine wundervolle
Liebesgeschichte, die ganz vage beginnt, um
dann in lakonische Scharmiitzel zwischen
Mann und Frau zu miinden, die sich Petzold
bei Howard Hawks abgeschaut hat. Endlich
gewinnt Barbara ihr Licheln zuriick, weil sich
alles so wundersam fiigt und sie das Meer so-
wieso nicht leiden kann. Als Zuschauer ist
man geradezu erleichtert.

Michael Ranze

Stab

Regie: Christian Petzold; Buch: Christian Petzold, Drehbuch-
mitarbeit: Harun Farocki; Kamera: Hans Fromm; Schnitt:
Bettina Bohler; Ausstattung: K. D. Gruber; Kostiime: Anette
Guther; Musik: Stefan Will; Ton: Andreas Miicke-Niesytka

Darsteller (Rolle)

Nina Hoss (Barbara), Ronald Zehrfeld (Andre), Jasna Fritzi
Bauer (Stella), Mark Waschke (Jorg), Rainer Bock (Schiitz),
Claudia Geissler (Krankenschwester), Christina Hecke (Arz-
tin), Susanne Bormann (Steffi)

Produktion, Verleih

Schramm Film Koerner + Weber, ZDF, Arte; Produzenten: Flo-
rian Koerner von Gustorf, Michael Weber. Deutschland 2011.
Farbe; Dauer: 105 Min. CH-Verleih: Look Now! Filmverleih,
Ziirich; D-Verleih: Piffl Medien, Berlin
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