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Kurz belichtet

st

Jean-Luc Godard

Film Socialisme

diaphanes
broschur

Jean-Luc Godard

In der Reihe «Die Gedanken sind
frei» unterhilt sich Daniel Cohn-Bendit
am 25. Juni im Theater Neumarkt in Zii-
rich mit Jean-Luc Godard. Im Zentrum
des Gesprichs soll Godards Buch «Film
Socialisme» stehen, das - als Ergin-
zung? Kommentar? im Widerspruch?
- zum gleichnamigen Film entstanden
ist (deutsch bei diaphanes, Ziirich, er-
schienen). Die Broschiire enthalt nicht
die Dialogliste des Films, sondern mon-
tiert Dialogfetzen, Zitate, Merksitze,
Inserts, Autorenportrits - Banales,
Verbliiffendes, Irritierendes, Zitierfi-
higes und Kryptisches gegeneinander,
lidt zum Blittern und Uberfliegen
ein, spinnt den Film weiter, 4rgert und
verbliifft, regt auf und an. So wird es
einem wohl auch mit dem Gespréch er-
gehen - also: unbedingt hingehen und

sich produktiv irritieren lassen!

www.theaterneumarkt.ch

NIFFF 2012

Die zwdlfte Ausgabe des Neuchdtel
International Fantastic Film Festival fin-
det vom 6. bis 14. Juli statt. Die Retro-
spektive heisst «P.OV. - Point of View»
und gilt Genrefilmen, die die Grenzen
zwischen Realitit und Fiktion zu verwi-
schen suchen, indem sie mit pseudodo-
kumentarischem Material, quasi found
footage, arbeiten. Neben Klassikern wie
PUNISHMENT PARK von Peter Watkins
(1971), CANNIBAL HOLOCAUST von
Ruggero Deodato (1979) und THE BLAIR
WITCH PROJECT von Daniel Myrick und
Eduardo Sdnchez (1999) finden sich auch
einige Mockumentarys im Programm.

Unter dem Titel «When Musical
Rocks!» eréffnet das Festival eine sich
iiber drei Festivalausgaben hinziehen-
de Reihe, die den Synergien zwischen
fantastischem Film und Musik nach-
gehen will. 2012 steht das subversive
Rock-Musical im Zentrum dieser Reihe,

DIE GESCHICHTE
VOM KLEINEN MUCK
Regie: Wolfgang Staudte

mit Filmen wie PHANTOM OF PARA-
DISE von Brian de Palmd, FORBIDDEN
ZONE von Richard Elfman und - unum-
ginglich - THE ROCKY HORROR PIC-
TURE SHOW von Jim Sharman, die am
12. Juli in einem Live-Event iiber die
Bithne gehen wird. In der gleichen
Reihe wird die restaurierte Fassung
von METROPOLIS von Fritz Lang zu se-
hen sein, die Originalmusik wird vom
Nouvel Ensemble contemporain live ge-
spielt werden (8. Juli).

www.nifff.ch

Mérchen im Film

Die diesjihrige Filmreihe von
CinemAnalyse im Lichtspiel in Bern ist
dem Mirchen gewidmet. Vor der Som-
merpause (am 28.6.) ist noch DIE GE-
SCHICHTE VOM KLEINEN MUCK von
Wolfgang Staudte nach Wilhelm Hauff
zu sehen. Staudte hat mit diesem auch
optisch phantasiereichen Farbfilm 1953
mit der Tradition siisslich-idyllischer
Mirchenverfilmungen gebrochen und
damit die Kinderfilmproduktion der
DDR entscheidend mitbegriindet.

www.lichtspiel.ch

Deftig Barock

«Die Gegentiberstellung der Kunst
des Barock mit ausgewihlten Werken -
Gemilden, Skulpturen, Filmen und In-
stallationen - zeitgendssischer Kiinst-
lerinnen und Kiinstler basiert auf einer
am Film orientierten Montagetechnik»,
heisst es in der Vorankiindigung der
von Bice Curiger kuratierten Ausstel-
lung «Deftig Barock. Von Cattelan bis
Zurbardn - Manifeste des prekir Vita-
len» im Kunsthaus Ziirich (bis 2. Sep-
tember). Mit seinen «Metamorphosen
und Mutationen» darf man das filmi-
sche Werk des «Koérperkiinstler und
Mythenproduzenten» Matthew Barney
auch als genuin barock bezeichnen.



EDWARD II
Regie: Derek Jarman

GERTRUD UND
IHR KINO IN BOMBAY
Regie: Rita Ziegler, Maya Hauser
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Janet Cardi

Playhouse, 1997
von Janet Cardiff
Foto: Wilfried Petzi

& George Bures Miller

Videoinstallation

NIGHT CANOEING, 2004

Janet Cardiff & George Bures Miller
Foto: Wilfried Petzi

Das Filmpodium Ziirich zeigt in Beglei-
tung zur Ausstellung im Juni dessen
fiinfteiligen cREMASTER-Zyklus, er-
ginzt um DRAWING RESTRAINT 9 von
2005. Der Filmwissenschafter Hansmar-
tin Siegrist wird am 12. Juni, 18 Uhr, in
das selbstbeziigliche Barney-Univer-
sum einfiihren.

Im Juli zeigt das Filmpodium als
weitere Ergdnzung zur Ausstellung
fiinf Filme von Derek Jarman: SEBASTIA-
NE, THE TEMPEST, THE ANGELIC CON-
VERSATION, EDWARD 11 und natiirlich
CARAVAGGIO, dessen «raffinierte
Licht- und Farbtechnik», es erlaubt,
«das famose Chiaroscuro des italieni-
schen Barockmalers nachzubilden. Mit
bescheidenen Mitteln bringt es der
Film zustande, jene Epoche wieder-
aufleben zu lassen, indem die Bilder
ganz wie solche von damals und doch
auch wieder ganz wie solche von heu-
te wirken: gefilmt wie gemalt.» (Pierre
Lachat in der Programmzeitung des
Filmpodiums vom Mai 1994)

www.filmpodium.ch

Audrey Hepburn

Wihrend gut dreissig Jahren hat
Audrey Hepburn mit ihrer Familie in To-
lochenaz bei Morges gewohnt und ist
dort 1993 auch gestorben und beerdigt
worden. Unter dem Titel «Un homma-
ge a Audrey Hepburn» erinnert die
Region an die Schauspielerin und ihr
humanitires Engagement. Im Musée
Alexis Forel in Morges ist bis 25. No-
vember die Ausstellung «Rome, Paris,
New York ... Itinéraires d’une étoile»
zu sehen, die anhand von Szenenfotos
und Fotos von Dreharbeiten, Plaka-
ten und Dokumenten aus der Cinéma-
theque suisse die filmische Karriere
von Audrey Hepburn nachzeichnet. Zu
bewundern ist etwa auch ein Faksimile
des Givenchy-Kostiims aus BREAKFAST
AT TIFFANY’S. Die Ausstellung «Gros

plan sur une femme d’exception» in

der Expo Fondation Bolle in Morges be-
schrinkt sich auf grossformatige Fotos

des Stars (bis 26.8.).

www.foraudrey-morges.ch

Bollywood in Thun

Vom 14. bis 17. Juni findet bereits
die dritte Ausgabe des Bollywood Festi-
val Thun statt. Eroffnet wird das «Fest
des indischen Films und der indischen
Kultur» mit THE BEST EXOTIC MARI-
GOLD HOTEL von John Madden. Es geht
dann in der Folge durchaus Bollywood-
missiger zu, etwa mit schwelgerischen
Tanzszenen und dem Megastar Shah
Rukh Khan in RAB NE BANA DI JODI
von Aditya Chopra. Oder mit 3 IDIOTS,
dem erfolgreichsten indischen Film al-
ler Zeiten. Mit MEGHE HAKA TARA vOn
Ritwik Ghatak, einem Juwel von 1960,
und THE NAMESAKE von Mira Nair von
2006 auch etwas gehaltvoller. Es gibt
auch eine Dokumentarfilmschiene, in
der AHIMSA - DIE STARKE VON GE-
WALTFREIHEIT von Karl Saurer und
GERTRUD UND IHR KINO IN BOMBAY
von Rita Ziegler und Maya Hauser zu se-
hen sind.

www.bollywood-festival.ch

==}
I The Big Sleep

Amos Vogel

18. 4. 1921-24. 4.2012

«Die Subversion im Kino beginnt,
wenn im Zuschauerraum das Licht aus-
geht und die Leinwand hell wird. Das
Kino wird zum magischen Ort: psycho-
logische und umgebungsbedingte Fak-
toren schaffen eine Atmosphire, die
fiir Wunder und Suggestion aufge-
schlossen macht. Das Unbewusste wird
freigesetzt.»

Amos Vogel in «Film als subversive Kunst», 1974
(deutsch 1997, Hannibal Verlag)

«Wir sehen, dass in dem Masse,
als in der organischen Welt die Refle-
xion dunkler und schwicher wird, die
Grazie darin immer strahlender und
herrschender hervortritt» schreibt
Kleist in «Uber das Marionettenthea-
ter». Das kanadische Kiinstler- und Le-
benspaar Janet Cardiff (geb. 1957) und
George Bures Miller (geb. 1960) zeigt im
Miinchner Haus der Kunst Installatio-
nen, die die Wahrnehmung beim Se-
hen und Héren in miniaturisierten
Darstellungen reflektieren, diese sen-
sibel bewegende Prisenz. Die mich-
tigeren Ton- oder Musikapparaturen -
alle ausgestellten Werke stammen aus
der Sammlung Goetz - fordern aller-
dings wegen ihrer Lautstirke die Tole-
ranz des Hérens.

Fiir die Biennale in Venedig 2001
wurde «The Paradise Institute» pro-
duziert, jetzt der Mittelpunkt der ak-
tuellen Ausstellung von acht Installa-
tionen. Der Besucher betritt eine Holz-
kastenkonstruktion, in der er sich in
einem fast schon musealen Kino wie-
derfindet, mit Rang und Parkett. Aber
nur die beiden letzten Reihen des
Rangs bieten ihm wirklich Platz. Das
sonstige Umfeld ist puppenstubenmas-
sig verkleinert, hat aber die Anmutung
von Wirklichkeit. Zu den kryptischen
Bildern des Films auf der kleinen Lein-
wand kann man iiber Kopfhérer den
Ton verfolgen, der zudem die Neben-
gerdusche eines besetzten Saals enthalt,
die ob des Zwiespalts von realen Ténen
in einer kiinstlichen Welt erschreckt
zusammenzucken lassen. « like the
idea that we are building a simulated
experience in the attempt to make peo-
ple feel more connected to real life.»
(Miller) Das Erleben einer verkleinerten
Welt kann sehr wohl das Lustempfin-
den im Sinne Kleists verstirken, mag
aber bei Menschen, die diesem (auch)
Schaueffekt nichts abgewinnen kon-
nen, Abneigung hervorrufen.

Der Erkenntnis, mit Bildern und
Tonen solch unterschiedliche Haltun-
gen auszuldsen, sind auch zwei wei-
tere Werke geschuldet: «Playhouse»
(1997) - eine winzig projizierte Opern-
diva singt eine Arie in einer Theaterku-
lisse - und «Cabin Fever» (2004) - eine
Horrorgeschichte in einer Waldhiitte.
Beide Installationen im Schaukasten-
format, nur fiir einzelne Personen ge-
eignet, imaginieren die Verwandlung
von stehenden oder sich kaum bewe-
genden Bildern in eine handlungsbe-
tonte Geschichte durch die Dramatur-
gie des Tons. Wenn man so will: die
Fortentwicklung von Guckkastenbil-
dern der Jahrmirkte. Mehr an unsere
existenzielle Erfahrung kniipft das Vi-
deo NIGHT CANOEING (2004) an, das,
wenn wir geduldig der Kamerafahrt fol-
gen, die das punktuell mit einer Lampe
abgetastete dunkle Ufer einfingt und
dabei den zégerlichen Paddelschlag
des Kanus horen lisst, Spannung und
Angstgefiihl vermittelt, weil die Bilder
keiner Losung zugefiihrt werden.

Schliesslich bleibt der Eindruck,
dass die Experimente mit dem Ton
Sinnfilligeres vermitteln als wenn
Theater oder Film noch einmal in ihrer
bildlichen Kiinstlichkeit verkiinstelt
werden. Befreiend die Arbeit «Feed-
back» (2004), bei der man mit Fusspe-
dalen einen Marshall-Gitarrenverstar-
ker in einem schalldichten Raum ak-
tivieren kann: die US-Nationalhymne
im Jimi-Hendrix-Stil ertént ohrenbe-
tdubend. Der Raum als virtuelle Bith-
ne. Allerdings muss ich gestehen, dass
mich Erika Stuckys Hommage an Jimi
mehr gefesselt und mehr Erinnerungen
an aufregende musikalische Experi-
mente wachgerufen hat.

Erwin Schaar

Miinchen, Haus der Kunst, bis 8. Juli 2012,
Katalog 24.- €
www.hausderkunst.de
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zuNatut, Kultur und Film
atiSgegeben von Thomas Koebner

Die kultur- und medienwissenschaftliche Reihe »Projektionen«
greiftjeweils ein Phinomen der Natur und Kultur auf und unter-
sucht vor allem dessen Adaption im Medium Film.

£ STUDIEN ZU NATUR. KULTUR UND il
pﬂDJ‘"ﬂDN ]

Thomas Koebner (Hg.)

Ekstase
Band 6
EKSTASE
etwa 200 Seiten
A ca. € 26,—
ISBN 978-3-86916-183-9

Schon die einfache Lesart des Wortes Ekstase verrit, dass es sich
um den faszinierenden und oft ebenso erschreckenden Prozess
handelt, aus sich hinauszutreten, die Alltagsbefindlichkeit
zuriickzulassen und Grenzen zu iiberschreiten. Die Ekstase: Das
kann ein lustvoll-schmerzlicher Vorgang sein, der den einzel-
nen Menschen betrifft - in der exzessiven Gemiitserregung der
»blindlings« Liebenden und Hassenden, im »ozeanischen Ge-
fiihl«, wie Sigmund Freud diesen Zustand bezeichnete, in der
halluzinatorischen Erweiterung des Bewusstseins oder dem
Rausch, der das Bewusstsein triibt.

Der aktuelle Band versammelt Studien zu verschiedenen Spiel-
arten der Ekstase und ihrer Darstellung sowie Inszenierung -
in der antiken Mythologie, in der Literatur, vor allem aber im Film
und im Tanztheater.

In der Reihe sind bisher erschienen:

Anton Escher, as Koebner (Hg.) Anton Escher/Thomas Koebner (Hg.)
Band 1 Band 2

IST MAN, WAS MAN ISST? TODESZONEN

Essrituale im Film Wiisten aus Sand und Schnee

231 Seiten, zahlreiche 180 Seiten, zahlreiche
s/w-Abbildungen, € 26,- s/w-Abbildungen, € 19,-

ISBN 978-3-86916-004-7 ISBN 978-3-86916-005-4

Roman Mauer (Hg.) Thomas Koebner (Hg.)

Band 3 Band 4

DAS MEER IM FILM INDIANER VOR DER KAMERA
Grenze, Spiegel, Ubergang 206 Seiten, zahlreiche

293 Seiten, zahlreiche s/w-Abbildungen, € 27,-
s/w-Abbildungen, € 29,80 ISBN 978-3-86916-120-4

ISBN 978-3-86916-029-0

Matthias Bauer (Hg.)

Band 5

MYTHOPOETIK IN FILM UND LITERATUR
264 Seiten, zahlreiche

s/w-Abbildungen, € 26,-

ISBN 978-3-86916-136-5

etk

edition text+kritik LevelingstraBe 6a info@etk-muenchen.de
81673 Miinchen  www.etk-muenchen.de

Z

hdk

Zurcher Hochschule der Kiinste
Departement Darstellende Kinste und Film

szenografie studieren

Szenograflnnen inszenieren

Raum flir Theater, Film und Ausstellungen.
Die Verortung des Studiums im
Departement Darstellende Kinste und Film
ermdoglicht den Austausch in
interdisziplindren Teams. Projektentwurfe
werden eins zu eins umgesetzt.

Als Arbeits- und Prasentationsorte stehen
Ateliers, Werkstéatten, Theaterblihnen,

ein Filmstudio und Ausstellungsflachen zur
Verflgung.

weitere informationen:
http://szenografie.zhdk.ch

Zurcher Fachhochschule

Anfrag :

wort SEilmDULEs

und sichern Sie sich
59 Rabatt.

WI"kﬂmmen Buchen Sie lhre

Mexiko-Individualreise

|m I.a"d der Maya ohne jedes Risiko.

Erst urlauben,

lllld AZtEke" dann bezahlen.

mextrotter.com

Ihr Reisespezialist direkt in Mexiko.




50 Jahre danach

«Der alte Film ist tot. Wir glauben
an den neuen.» Mit diesen Worten en-
dete vor fiinfzig Jahren das «Oberhau-
sener Manifest», mit dem eine Gruppe
junger Filmemacher dem als «Papas Ki-
no» bezeichneten Unterhaltungsfilm
der Ara Adenauer den Kampf ansagte.
Seitdem gilt der 28. Februar 1962, als
dieses Manifest auf den Oberhausener
Kurzfilmtagen verlesen wurde, als die
Geburtsstunde des jungen deutschen
Films. Unter dem Titel «Provokation
der Wirklichkeit» wird daran im Jubili-
umsjahr sowohl mit einer Doppel-DVD
der «Edition Filmmuseum» als auch
mit einem Buch erinnert.

Das Buch gliedert sich in vier
Teile: «Dokumente» (158 Seiten), «Es-
says» (94 Seiten), «Dialoge» (36 Seiten)
und «Profile» (52 Seiten). Darge-
stellt wird das Umfeld, von der DOC-
59-Gruppe (dokumentarisch arbeiten-
de Filmemacher aus Miinchen) bis zum
Ulmer Institut fiir Filmgestaltung. Es
geht um den Bezugspunkt Nouvelle Va-
gue, um die Arbeiten von «Kristl, Dom-
nick, Straub». Gestellt wird die Frage
«Wo waren die Frauen am 28.2.19627»
und ein Schlaglicht geworfen auf die
Hamburger Filmszene, die Helmut
Herbst, einer ihrer Vertreter, im Titel
seines Beitrags als «moderner und po-
litischer als die Miinchner Gruppe» re-
klamiert. Unter den Essays finden sich
ebenfalls (aus Interviews zusammenge-
stellte) Erinnerungen des Produzenten
Peter Berling und des Regisseurs Vol-
ker Schléndorff, wihrend im Kapitel
«Dialoge» Edgar Reitz, Haro Senft und
Giinter Rohrbach befragt werden und
Hans-Christoph Blumenberg, Chri-
stoph Hochhdusler, Dietrich Leder und
Klaus Lemke ein Streitgesprich fithren.
Das Kapitel «Profile» schliesslich lasst
das jeweilige Lebenswerk aller 26 Un-
terzeichner Revue passieren, was be-
sonders bei den weniger bekannten Na-

ARS HENRIK GASS  (HG )

men héchst informativ ist und nicht
selten Lust auf mehr weckt.

Leider sind die wenigsten der Do-
kumente annotiert, so fragt man sich,
was aus dem mehrfach erwihnten Pro-
jekt einer «Riskanten Welle» des Pro-
duzenten Artur Brauner wurde, eben-
so hitte man doch gerne gewusst, was
es mit dem «nachtriglich geschwirz-
ten» Namen bei den Unterzeichnern
auf sich hatte. Generell wird zu viel
Gewicht auf Verlautbarungen gelegt,
ein Mehr an handfesten Informatio-
nen wire niitzlicher gewesen, etwa ni-
here Ausfithrungen zum Zusammen-
bruch der UFA (der wiederholt fiir das
Versagen von «Papas Kino» angefiihrt
wird) oder zur Tatsache, dass das In-
nenministerium 1961 bekanntgab, fiir
das zuriickliegende Jahr keinen Spiel-
film mit einem Bundesfilmpreis auszu-
zeichnen. Auch tiber die konkrete Art
der Arbeit an Industriefilmen erfihrt
man aus dem (im selben Verlag 2008
erschienenen) Band «Edgar Reitz er-
zdhlt» weitaus Detaillierteres. Ebenso
wire die Rolle der Kritik(er) eine Unter-
suchung wert gewesen: Wilfried Berg-
hahn schrieb den Kommentartext fiir
MENSCHEN IM ESPRESSO (1958), Joe
Hembus den fiir ANMELDUNG (1964,
gemeint ist wohl der Dialog im Off);
beide veréffentlichten spiter ziemlich
harsche Texte iiber die Oberhausener,
die hier im «Dokumente»-Teil nachge-
druckt sind.

«Denkbar desolat» sei die Aus-
gangslage «hinsichtlich der Material-
lage und der Rechtesituation» gewesen,
heisst es im Booklet zur DVD-Verosf-
fentlichung. Von den fiinfunddreissig
Filmen der Oberhausener, die fiir
die Retrospektive beim diesjihrigen
Festival restauriert wurden, sind
auf der Doppel-DVD der «Edition
Filmmuseum» neunzehn versammelt
(gerne hitte man gewusst, welche wei-
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Provokation der Wirklichkeit

teren sechzehn Werke weggelassen
wurden). Nicht wenige davon stehen
in der Tradition des Kulturfilms, der
in den fiinfziger Jahren florierte, denn
ein Vorfilm mit Pridikat ersparte dem
Kinobetreiber die Vergniigungssteuer.
Allesamt sind auf 35mm-Material ge-
dreht worden, vom direct cinema, das
zur selben Zeit in den USA aufkam,
ist hier noch nichts zu spiiren; ein-
zig im letzten Film der Auswahl, Chri-
stian Doermers GRANSTEIN (1965), do-
minieren die Aussagen der gezeigten
Personen gegeniiber dem Off-Kom-
mentar. So beherrscht ein Kulturfilm-
duktus, bei dem der Kommentar die
Bilder iiberlagert, die meisten Filme -
mit Ausnahme des Imagefilms xoMm-
MUNIKATION, den Edgar Reitz 1961 fiir
die Deutsche Bundespost drehte, und
auch Teilen von DAS MAGISCHE BAND,
den Ferdinand Khittl 1959 fiir die BASF
realisierte. Beide entfesseln gelegent-
lich die Kamera, Khittl integriert zu-
dem Animationen. Beide Filme sind
Ausdruck der Technikfaszination, des
Fortschrittglaubens, der zum Selbst-
verstindnis dieser Institutionen und
auch der Filmemacher gehérte. Sub-
tiler kommt die Moderne in vielen Fil-
men durch die avantgardistische, hau-
fig elektronische Musik (oft von Josef
Anton Riedl komponiert) zur Wirkung.
Es gibt aber auch Filme, in denen der
hiufiger einmal ironische Kommen-
tar sarkastisch zugespitzt wird, etwa
in NOTIZEN AUS DEM ALTMUHLTAL
(1961) von Hans Rolf Strobel und Hein-
rich Tichawsky, in dem auch die Monta-
ge der Bilder entsprechend angelegt ist,
und in ES MUSS EIN STUCK VOM HIT-
LER SEIN (Walter Kriittner, 1963), der
das touristische Treiben auf dem Ober-
salzberg geisselt - nicht ohne zu erwih-
nen, dass auch die deutsche Bundes-
post und der Freistaat Bayern davon fi-
nanziell nicht unerheblich profitieren.
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Erginzt wird die Filmauswahl
durch zwei kurze Fernsehdokumen-
tationen, eine von Ulrich Schamoni aus
dem Jahr 1965 (in der auch Rudolf Tho-
me und Klaus Lemke als Vertreter der
nichsten Generation von Filmema-
chern zu Wort kommen), mit vielen Im-
pressionen aus Oberhausen, bei der die
Gesprichspartner leider nicht nament-
lich genannt werden, und eine zweite,
1968 von Wilhelm Roth fiir den ORF rea-
lisiert, die iiberwiegend aus Interviews
besteht und die am Ende Utopien for-
muliert, die sich zum Teil an das da-
mals neu entdeckte Medium Super-8
kniipfen, in den Ausserungen von
Werner Herzog allerdings auch ganz
gegenwirtig klingen.

Die DVD bietet die Filme, wie iib-
lich in der «Edition Filmmuseum», mit
Untertiteln in finf Sprachen an; im
CD-Rom-Teil finden sich, als Faksimi-
les, 23 Seiten aus Hans Helmut Prinz-
lers «Chronik des deutschen Films», 16
Seiten aus dem Pressespiegel der Ober-
hausener Kurzfilmtage 1962 und die
12seitige Broschiire zum diesjihrigen
Festakt fiir die Oberhausener am 26. Fe-
bruar im Filmmuseum Miinchen, mit
Portritfotos und biografischen Anga-
ben zu den Unterzeichnern. Das Book-
let enthilt drei héchst unterschiedliche
Texte: im deutschen formuliert Ralph
Eue eher Fragen, im englischen bietet
Volker Baer als Zeitgenosse einen Riick-
blick auf die Zusammenhinge, wih-
rend der franzdsische eine persénliche
Erinnerung von Haro Senft liefert.

Frank Arnold

Ralph Eue, Lars Henrik Gass (Hg.): Provokation
der Wirklichkeit. Das Oberhausener Manifest
und die Folgen. Miinchen, edition text + kritik,
2012.356 S., Fr. 35.40, € 24.80

Provokation der Wirklichkeit. Die «Oberhau-
sener». Edition Filmmuseum 69. Doppel-DVD
mit 16seitigem Booklet
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FERNSEHEN, AUF
0¥D UND BLU-RAY

: SCHUREN  Eakid

Irgendwann wird abgerechnet,
entweder am Ende eines Jahres oder
am Ende eines Jahrzehnts, und die
Frage gestellt: was bleibt? Manchmal
geht es um die besten, manchmal um
Trends und Zusammenhinge, manch-
mal auch “nur” um das Festhalten des
Fliichtigen. Das ist nicht die geringste
Aufgabe, hier den Uberblick zu behal-
ten, auch wenn der Film als Filmkopie
(mit Kinostart), als DVD oder Blu-ray
(um sie sich zu Hause ins Regal zu stel-
len) ein materielles Gut sein mag. Aber
auch das beginnt sich zunehmend zu
verfliichtigen, gespeichert auf Festplat-
ten oder als pay per view /download we-
niger sinnlich (be-)greifbar. Insofern
kann sich jeder Filmfreund gliicklich
schitzen, dass es fiir den deutschspra-
chigen Raum das «Lexikon des Interna-
tionalen Films» immer noch gibt. Liest
man im Impressum, dass die Druckauf-
lage nur noch sooo Exemplare betrigt,
so schwingt die Befiirchtung mit, eines
Tages werde es dieses Werk nicht mehr
in gedruckter Form geben, sondern nur
noch digital. «Mehr als 2000 Bespre-
chungen» verheisst der Klappentext,
da kann sich auch der fleissigste Kon-
sument ausrechnen, wie viel er davon
nicht gesehen hat, selbst wenn man all
die Degeto-Produktionen der ARD und
Inga-Lindstrém-Filme des ZDF oder je-
ne Billigstfilme abzieht, mit denen die
privaten Sender bevorzugt nichtliche
Liicken fiillen und die man nie sehen
méchte. Es ist also durchaus spannend,
in diesem Band zu blittern, um zu er-
fahren, was alles auf den Markt gewor-
fen wurde, vor allem auf den Home-
Entertainment-Markt. Denn dieser ist
mittlerweile viel umfangreicher als der
Kinomarkt, nur fehlt es hier an den Me-
dien, die ihn so angemessen begleiten,
wie es einige Filmzeitschriften fiir das
Kino noch tun.

Dazu gehort der «film-dienst»,
auf dessen Kritiken und Archiv dieses

CINEMA

Jahrbuch basiert. Natiirlich finden
sich hier auch jede Menge DVD-Verof-
fentlichungen, die dort nicht bespro-
chen wurden, aber mit den gebote-
nen Informationen kann man im Netz
gut weiterrecherchieren. Was eben-
falls sehr brauchbar ist, ist die hiufige
(wenn auch liickenhafte) Auflistung
von Extras bei DVDs und Blu-rays (ein-
schliesslich deren Linge - etwas, was
die Cover oft nur unzureichend leis-
ten), auch, was die Unterschiede zwi-
schen verschiedenen Editionen betrifft.
In einem, immerhin 27 Seiten umfas-
senden, Anhang werden zudem die fiir
ihre Ausstattung von der Redaktion
mit einem «Silberling» ausgezeichne-
ten DVDs | Blu-rays ausfiihrlicher vor-
gestellt.

Neben der Chronik, die das Film-
jahr Revue passieren ldsst, gibt es auch
wieder das Brevier des Verbandes der
deutschen Filmkritik, in diesem Jahr
mit 12 Seiten magerer ausgefallen, was
daran liegt, dass die Diskussion iiber
die Berlinale ohne deren Leiter statt-
finden musste, der seine Teilnahme an
der Veranstaltung kurzfristig absagte.
Dafiir wird auf 34 Seiten die Situation
des Kinderfilms in Deutschland unter-
sucht, mit Nachdrucken aus den drei
Fachzeitschriften, die sie initiierten.

Im Schweizer Jahrbuch «Cinema»,
das im Impressum immer noch als
«unabhingige Schweizer Filmzeit-
schrift» firmiert, obwohl es bereits seit
mehreren Jahrzehnten als Jahrbuch er-
scheint, wird der Chronistenpflicht
mit der kritischen Wiirdigung all jener
abendfiillenden Schweizer Spiel- und
Dokumentarfilme geniige getan, die
im vergangenen Jahr einen Kinostart
im Herstellungsland hatten - 39 sind
das fiir 2011, von denen nur sieben (da-
von mehrere deutsche Koproduktio-
nen) einen Kinostart in Deutschland
hatten - das aktuelle Schweizer Film-
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schaffen ist also wieder zu einem unbe-
kannten Terrain ausserhalb der Landes-
grenzen geworden.

«Begrenzungen» ist auch der Titel
dieser 57. Ausgabe, was Grenzen so-
wohl im Sinne von Genrebeschrin-
kungen als auch von ésthetischen Tra-
ditionen meint. Themen dafiir werden
sowohl im Schweizer Filmschaffen ge-
funden, so in einer Spurensuche zum
«Expanded Cinema der 1960er Jahre in
der Deutschschweiz», in einer Unter-
suchung zu «Italienische Migranten
im Schweizer Film», einer Darstellung
der Ziircher Filmzensur oder im neu-
en Blick auf einen Klassiker, Leopold
Lindtbergs DIE LETZTE CHANCE (1945).

Um Schweizerisches und zugleich
Grenziiberschreitendes geht es im Ge-
sprich mit dem eingespielten Team
aus Regisseur Christoph Schaub und
Produzent Marcel Hoehn, um Nicht-
Schweizerisches unter anderem in
einem Text zur «Eroberer-Trilogie
Werner Herzogs» (mit Klaus Kinski)
und einem weiteren, der der Frage
nachgeht, inwieweit es sich beim Film
noir um ein grenziibergreifendes Phi-
nomen oder um ein “uramerikanisches”
handelt - und dabei Beispiele fiir erste-
res findet.

Im Jahr nach dem Ende eines Jahr-
zehnts schon dessen Bilanz zu ziehen
und die Filme dieser Dekade auszuwih-
len, mag ein wenig problematisch er-
scheinen, zumal was die gerade noch
frischen Filme des letzten Jahres an-
belangt. Aber die Suche nach iiberse-
henen Filmen, die Neubewertung von
Verkanntem ist sowieso nichts, was
sich die Buchreihe des Taschen-Ver-
lages, die die Filme eines Jahrzehnts be-
handelt und zuvor von den neunziger
Jahren riickwiirts bis zu den Anfingen
ging, auf die Fahnen geschrieben hat.
Hier geht es vielmehr darum, das Be-
kannte und Geschitzte ansprechend

aufzubereiten und den Leser in Erinne-
rungen schwelgen zu lassen. 139 Filme
aus den Jahren 2001 bis 2010 werden,
nach Jahren geordnet, auf jeweils vier
bis sechs Seiten vorgestellt, mit Stabs-
angaben, ein, zwei Zitaten (bei denen
nur die Publikation, nicht aber der Au-
torennamen angegeben ist), einer Wiir-
digung des Films durch den Herausge-
ber oder einen der weiteren fiinfzehn
Autoren, oft auch noch mit einem Ka-
sten, in dem das Augenmerk auf ei-
nen der Beteiligten vor oder hinter der
Kamera gerichtet wird. Das alles kann
man gut lesen, aber, wie es in der Dank-
sagung am Ende des Bandes heisst,
sind es die Bilder, die «das eigentliche
Kapital eines Filmbuches» sind. Die
konnen (neben dem kleinformatig re-
produzierten Plakatmotiv) durchaus
etwas von der Optik eines Films oder
von den Figuren vermitteln, auch wenn
ihnen die Schénheit klassischer Stand-
fotos abgeht. Die Auswahl findet eine
Balance zwischen Blockbustern und
Arthouse, auch Filme aus entlegeneren
Nationen sind vertreten, ebenso einige,
die in Deutschland nur sehr klein im
Kino gestartet wurden, und mit Werner
Herzogs GRIZZLY MAN sogar einer, der
hierzulande gar nicht in die Kinos kam.
In dieser Kategorie allerdings wire si-
cherlich noch Luft nach oben.

Frank Arnold

Lexikon des internationalen Films.
Filmjahr 2011. Marburg, Schiiren Verlag, 2012.
5908., Fr.30.50, € 19.90

Cinema # 57: Begrenzungen. Marburg, Schiiren
Verlag, 2012.2418.,Fr.38.-, € 25.-

Jiirgen Miiller (Hg.): Filme der 2000er. Kéln,
Taschen Verlag, 2011. 865 S., Fr. 40.90, € 29.99



Die Kunst des Pleonasmus

Obwohl er zu diesem Zeitpunkt
bereits seit mehr als sieben Jahr-
zehnten tot war, darf man das Jahr 2011
zu den ruhmreichsten in der Karriere
von Georges Mélies zdhlen. Im Mai er-
lebte die aufwendige Restaurierung der
handkolorierten Fassung seines Haupt-
werks LE VOYAGE DANS LA LUNE von
1902 eine glanzvolle Wiederauffiih-
rung. Das franzésische Pop-Duo «Air»
begleitete den Film live mit einem an-
gemessen retro-futuristischen Sound-
track, der gerade auf CD erschienen
ist. Sein hundertfiinfzigster Geburts-
tag im Dezember wurde mit zahlrei-
chen Veranstaltungen und DVD-Ver-
offentlichungen gefeiert. Und in Mar-
tin Scorseses HUGO CABRET erlebte
der Filmpionier seinen ersten grossen
Leinwandauftritt seit 1953, als ihn sein
Sohn André in Georges Franjus Kurz-
film LE GRAND MELIES verkdrperte.

Fiir zumindest zwei der Oscars,
die HUGO CABRET im Februar gewann,
ist der Kinomagier Méliés mitverant-
wortlich: Ohne ihn hitte es die Diszi-
plinen «Bestes Szenenbild» und «Bes-
te Spezialeffekte» nie gegeben. Auch
einen dritten Oscar, den fiir den bes-
ten Ton, kénnte man ihm mit einigem
Wohlwollen zuschlagen. Denn es
stimmt nicht, dass seine Filme stumm
aufgefiihrt wurden. Er liess sie nicht
nur von Anfang an von Pianisten be-
gleiten, sondern auch von Erzihlern
kommentieren, die man bonimenteurs
nannte, Mirchenerzihler. Sie waren
die Nachfolger der conférenciers, die
Vorfithrungen der Laterna Magica und
spater von Emile Reynauds «Opti-
schem Theater» begleiteten. Im neuen
Medium, dem sie als zusitzliche At-
traktion beigefiigt wurden, erfiillten
sie verschiedene Funktionen. Auf Jahr-
mairkten iibernahmen zunichst meist
die Filmvorfiihrer diese Arbeit. Bald
entwickelte sich der Stummfilmerzih-
ler zu einem eigenen Berufszweig. Er

kommentierte nicht nur die Gescheh-
nisse auf der Leinwand, sondern kiin-
digte vor allem an, was sogleich passie-
ren wiirde. Er musste sich darauf ver-
stehen, kunstvolle Pausen zu setzen,
sollte zugleich aber auch das Publikum
davon abhalten, selbst Kommentare ab-
zugeben. Von dem Moment an, als be-
rithmte Bithnendarsteller wie Le Bargy
und Sarah Bernhardt vor die Film-
kamera traten, kam dem Deklamie-
ren der Zwischentitel eine noch grés-
sere Bedeutung zu. Gleichzeitig diente
die Institution des bonimenteurs auch
pidagogischen Zwecken: Er kommen-
tierte wissenschaftliche Filme, wies
das Publikum oft mit dem Zeigestock
auf wichtige Informationen hin (und
musste dabei stets aufpassen, nicht in
den Lichtstrahl des Projektors zu gera-
ten); auch die Kirchen bedienten sich
dieser Form der Vermittlung.

Zu Mélies' Geburtstag ist in
Frankreich auch eine DVD mit 36 Fil-
men erschienen, auf der André Dussol-
lier die vom Regisseur verfassten Texte
spricht. Der Schauspieler eignet sich
die antiquierte Disziplin mit spiir-
barem Vergniigen an. Dabei vergisst er
nicht, dass die frithen Filme ein Jahr-
marktsvergniigen waren. Mit einem
Enthusiasmus, in den sich nie siiffi-
sante Ironie mischt, preist er die kom-
menden Attraktionen an. Er hat keine
Furcht vor der Verdopplung von Bild
und Wort; das Staunen bleibt erhalten.
Jeden Satz beendet er mit einem Aus-
rufezeichen. In knappen Worten stellt
er Schauplitze und Akteure vor und
schweigt sodann, damit sich das Dra-
ma, die munteren Pantomimen, der
drollige Schabernack und nicht zuletzt
die prachtvollen Tableaus entfalten
kénnen. Dussolliers Duktus wechselt
von Film zu Film, LE VOYAGE DANS LA
LUNE kommentiert er mit dem Stolz
eines Zauberers, der seine Kunststiicke
vorfiihrt.
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Die Tradition des boniment hielt
sich in Frankreich bis kurz vor dem
Ersten Weltkrieg. Ohnehin ist der Ton
ja der grosse Vergessene der Stumm-
filmira. Experimente, ihn mit dem be-
wegten Bild zu verkniipfen, gibt es seit
Beginn der Filmgeschichte. Thomas
Alva Edison, der unter Schwerhérigkeit
litt, war viel stirker an der Weiterent-
wicklung seines Phonographen inter-
essiert als an der seines Kinetoscopes.
Bereits 1900 gab es erste Versuche mit
Playback. Es war nicht allein die Lust
am Paradoxon, die Robert Bresson fest-
stellen liess, erst der Tonfilm habe die
Stille erfunden.

In Japan entwickelte sich bereits
ab 1896 eine eigene Form des gespro-
chenen Kommentars, die sich aus den
Traditionen des Kabuki- und Bunra-
ku-Theaters ableitete. Die benshi (das
«h» bleibt stumm) sprachen die Zwi-
schentitel, anfangs in verteilten Rollen,
und schilderten emphatisch die Ge-
schehnisse auf der Leinwand. Dialog-
lose Passagen fiillten sie mit Gedich-
ten; nicht selten gerieten sie dabei so
sehr in Verziickung, dass sie die Film-
handlung zeitweilig aus den Augen ver-
loren. In der Hochzeit gab es mehrere
Tausend von ihnen, darunter Akira Ku-
rosawas Bruder Heigo. Die benshi wa-
ren ein integraler Bestandteil des Film-
erlebnisses. Das Publikum schenkte
ihnen oft gréssere Aufmerksamkeit
als den Filmen selbst. Einige von ihnen
waren berithmter als die eigentlichen
Stars und verdienten in der Regel auch
besser. Thre Popularitidt war mit dafiir
verantwortlich, dass sich der Tonfilm
in Japan erst Mitte der dreissiger Jahre
durchsetzte. Auch danach wurde die
Tradition, vor allem in lindlichen Re-
gionen, weiter gepflegt. Einen Einblick
in diese Kunstform kann man auf der
franzésischen DVD-Box «Kenji Mizo-
guchi - Les Années trente» gewinnen,
in deren Bonusmaterial sich ein kurzer

Filmessay dazu findet. Der benshi Osa-
mu Kurei kommentiert in einem wei-
teren Supplement live eine Sequenz
aus Mizoguchis letztem, 1935 entstan-
denem Stummfilm ORIZURU O SEN (LA
CIGOGNE EN PAPIER). Der Film selbst
wird von einer zeitgendssischen Auf-
nahme des Schauspielers Suisei Mat-
sui begleitet. Sein Kommentar ist un-
gewohnlich knapp - die komplizierte
Riickblendenstruktur des Films erklirt
er beispielsweise nicht -, hilt sich eng
an die Handlung. In hastigem Duktus
erzihlt er die Zwischentitel nach, erfin-
det nur sporadisch Dialoge hinzu und
verstummt in den Passagen, in denen
der Zuschauer die ungeheure Beweg-
lichkeit der Kamerafiihrung auf sich
wirken lassen kann.

Die benshi Midori Sawato hinge-
gen schopft auch heute noch alle poe-
tischen Freiheiten dieser Kunstform
aus. Sie ist eine der Letzten, die sie
noch aufrechterhilt. Auf ihrer jiings-
ten Tournee machte sie im letzten Win-
ter in Rom, Nantes, Paris und Berlin
Station. Sie begleitete wiederum oRri-
ZURU O SEN mit disziplinierter Ergrif-
fenheit. Sawato verkérpert die Figuren
mit je eigener Empathie, liest ihnen die
Worte von den Lippen ab, erfindet Dia-
loge hinzu, versenkt ihre Stimme tief
in die Atmosphire des Films. Anders
als die meisten ihrer Kollegen kom-
mentiert sie ihn nicht neben der Lein-
wand stehend, sondern diskret von
einem Tisch aus. Ein Verfremdungs-
effekt bleibt dennoch erhalten: Es fillt
bisweilen schwer, den Blick von ihr zu
16sen und wieder der Leinwand zuzu-
wenden.

Gerhard Midding

Die Doppel-DVD «Georges Mélies» ist bei Studio
Canal erschienen, «Kenji Mizoguchi - Les Années
trente» bei Carlotta. In seiner «Talking Silents»-
Reihe verdffentlicht das japanische Label Digital
Meme seit langerem Stummfilme mit Begleitung
von Midori Sawato und anderen benshi.
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