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Dustin Hoffman und Marthe Keller
in MARATHON MAN
Regie:John Schlesinger

und mit Lionel Baier {iber Arbeit und
Kino. Aus ihrer internationalen Kar-
riere werden Thriller wie MARATHON
MAN von John Schlesinger und BLACK
SUNDAY von John Frankenheimer zu se-
hen sein; Melodramatisches wie BOBBY
DEERFIELD von Sydney Pollack, TOUTE
UNE VIE von Claude Lelouch, FEDORA
von Billy Wilder, ELLES von Luis Galvdo
Teles und FEMMES DE PERSONNES von
Christopher Frank; aber auch Komédian-
tisches wie LE DIABLE PAR LA QUEUE
von Philippe de Broca und ELLE COURT,
ELLE COURT LA BANLIEUE von Gé-
rard Pirés. In PER LE ANTICHE SCALE
von Mauro Bolognini sieht man sie ne-
ben Marcello Mastroianni. Fiir ihre Ar-
beit in FRAGILE von Laurent Negre er-
hielt Marthe Keller 2005 den Schweizer
Filmpreis.

Eine Reihe von Podien begleiten
die Filmtage: Im «Filmclub» disku-
tieren auslindische Filmkritiker neue
Schweizer Filme; «Reden iiber Film I»
beschiftigt sich mit dem Thema Ko-
produktion, «Reden iiber Film II» mit
den Grenzen zwischen Spiel- und Do-
kumentarfilm. Unter dem Titel «Neue
Kriterien im digitalen Raum» disku-
tieren auf dem Panel des Verbands der
Filmjounalisten der Kinomacher Frank
Braun, die Verleiherin Bea Cuttat, der
Autor Andreas Maurer, der Filmjourna-
list Emmanuel Cuénod und René Gerber
vom Verband ProCinéma unter der Lei-
tung von Christian Jungen Folgen der Di-
gitalisierung fiir Kinosile und Sehver-
halten des Publikums (25. 1., 13.30 Uhr).

Das «Kiinstlerhaus Si1» vermit-
telt unter dem Titel «Stills - Der ande-
re Blick der Kamera» einen Einblick ins
fotografische Schaffen einer Reihe stil-
bildender Schweizer Kameraleute - von
Sévérine Barde bis Filipp Zumbrunn. Ein
Blick hinter die Kulissen, doch fern von
den Zwingen der professionellen Auf-
gabenstellung.
www.solothurnerfilmtage.ch

THE LONG DAY CLOSES
Regie: Terence Davies

Terence Davies

Mitte Mirz kommt der jiingste
Film von Terence Davies in die Schwei-
zer Kinos. THE DEEP BLUE SEA nach
einen Theaterstiick von Terence Ratti-
gan ist ein Melodram um eine absolu-
te, aber hoffnungslose Liebe mit Rachel
Weisz in der Hauptrolle und evoziert
die Enge von Nachkriegs-England.

Der 1945 in Liverpool geborene
Davies ist ein kompromissloser Filme-
macher, deshalb ist seine Filmografie
mit sieben Filmen nicht sehr umfang-
reich, aber in den einzelnen Werken
formal wie inhaltlich héchst beeindru-
ckend. Das Filmpodium in Ziirich zeigt
in seinem Februar-Mirz-Programm
samtliche seiner Filme: THE TERENCE
DAVIES TRILOGY mit ihren Teilen
CHILDREN, MADONNA AND CHILD
und DEATH AND TRANSFIGURATION
«rekonstruiert in strengen, stilisier-
ten Schwarzweiss-Bildern, mit einer
oft extrem statischen Kamera, die Pas-
sionsgeschichte eines Mannes, dem
sich das Leben als einziger Kreuzweg
offenbart». (Pia Horlacher in Filmbul-
letin 6.88) In DISTANT VOICES, STILL
LIVES von 1988 ist «die Musik voll-
ends zentrales Ausdrucksmittel, Kon-
trapunkt zu den “still lives”, den stil-
len, den blockierten, den toten “Leben”,
sie bringt Bewegung in die “stills”, die
Standfotografie, die dieses filmische
Familienalbum formal prigt» (Horla-
cher). In THE LONG DAY CLOSES von
1992 ist es neben der Musik «als fer-
ne Stimme der Vergangenheit, erinne-
rungsbildend wie vielleicht nur noch
Geriiche» (Horlacher) der Lichtstrahl
des Kinoprojektionsapparats, der in
diesem virtuosen Traum- und Erin-
nerungsspiel Momente des absoluten
Gliicks evoziert. Mit THE NEON BIBLE
von 1995 und THE HOUSE OF MIRTH
von 2000 adaptierte Davies kongenial
Romane von John Kennedy Toole be-
ziehungsweise Edith Wharton. Schén

PAZIFIK
Regie: Fredi M. Murer

ist, dass das Filmpodium auch oF TIME
AND THE CITY zeigen kann, Davies’ fil-
mische Hommage an seine Geburts-
stadt Liverpool.

www filmpodium.ch

Bester Film 2011

Zum ersten Mal haben die Mitglie-
der des Schweizerischen Verbands der
Filmjournalistinnen und Filmjourna-
listen (SVF]) den «Preis der Schweizer
Filmkritik» ausgelobt. Zum «Besten
Schweizer Film 2011» kiirten sie den
Dokumentarfilm voLr sPECIAL von
Fernand Melgar. Zum besten internatio-
nalen Film wihlten sie BLACK SWAN
von Darren Aronofsky.

www.filmjournalist.ch

Hors-Cadre

Im Zug der Aufarbeitung der (jiin-
geren) Schweizer Filmgeschichte durch
die Filmwissenschaften gerit vermehrt
auch das frithe experimentelle Film-
schaffen in den Fokus. Das internatio-
nal besetzte Kolloquium «Hors-Cadre»
in der Cinématheque suisse in Lausanne
(27.-28. 1.) beschiftigt sich anhand des
experimentellen Kinos in der Schweiz
seit den fiinfziger Jahren in Vortrigen
und Diskussionen etwa mit der Frage
«How to write a minor history of a frag-
mented cinema» und geht Interaktio-
nen zwischen Experimentalfilm und
zeitgendssischer Kunst nach. Der ge-
meinsam vom «Departement Darstel-
lende Kiinste und Film» der Ziircher
Hochschule der Kiinste und der «Séc-
tion d’histoire et esthétique du ciné-
ma» der Universitdt Lausanne orga-
nisierte Anlass wird von einem reich-
haltigen Filmprogramm begleitet
(26.-29.1.). Unter den programmati-
schen Titeln «Portraits d‘une commu-
nauté alternative», «Topographies et
espaces urbaines», «Performativité et

GERHARD MEIER —
DAS WOLKENSCHATTENBOOT
Regie: Friedrich Kappeler

processus de création» und «Rhyth-
me et gestualité» werden frithe Filme
von etwa Fredi M. Murer, Clemens Klop-
fenstein, Werner von Mutzenbecher, Véro-
nique Goél, H.H.K. Schoenherr, Isa Hesse-
Rabinovitch und Hans Jakob Siber zu se-
hen sein.

www.unil.ch/cin, www.cinematheque.ch

Friedrich Kappeler

Dem 1949 in Frauenfeld gebore-
nen Dokumentarfilmer Friedrich Kappe-
ler widmet das Frauenfelder Cinema Lu-
na im Januar (12.-25.1.) eine Retrospek-
tive. Die Reihe «Kiinstler - eigenwillige
Gestalten» zeigt alle seine Filme, von
DER SCHONE AUGENBLICK von 1986,
der Hommage an Fotografie und Foto-
grafen, tiber den poetischen Essay DER
WALD, den Malerportrits ADOLF DIET-
RICH, KUNSTMALER 1877-1957 und
VARLIN bis zZu MANI MATTER - WAR-
UM SYT DIR SO TRUURIG, DIMITRI -
CLOWN und GERHARD MEIER - DAS
WOLKENSCHATTENBOOT, der scho-
nen Hommage an den Schriftsteller
Gerhard Meier und seine Frau Dorli.

Eréffnet wird die Reihe mit einem
Filmgesprich zwischen Andrea Sailer
und Friedrich Kappeler. Er wird auch
einige Male in die Filme einfiihren.

www.cinemaluna.ch

East goes West

Das Kino Nische in Winterthur
zeigt im Februar Filmperlen des asia-
tischen Filmschaffens. Es beginnt in
Japan mit TAMPOPO von Juzo Itami, ei-
ner Hommage an die japanische Ess-
kultur (s.2., vorgidngig gibt es ab 18.30
Uhr ein Nudelsuppen-Dinner). BIN-JIP
von Kim Ki-duk aus Stidkorea (12.2.) ist
sowohl «spannender Krimi, stimmiges
Portrit psychischer Versehrtheit als
auch Poetologie des eigenen Mediums»
(Johannes Binotto in Filmbulletin 3.05).



- Larsvon Trier
| tummfilmfestival

Stadt Ziirich P ; : . :
Kultur = ; www.filmpodium.ch
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Jury-Begriindung Berner Filmpreis W 2011 2z

«...Sein Film ist witzig und traurig zugleich, schafft das Kunststiick,
dass wir hinter sich tirmenden Bergen von Gerlimpel nicht Verwahr-
losung sondern Menschen mit ausserordentlichen Fahigkeiten ent-
decken.»

Jury-Begriindung / Y  Gewinnerfilm
_Semaine de la crmque )
Semaine de la critique 2011 -\; Locarno 2011 _gZ

«Die Jury zeichnet <Messies> wegen seiner pragnanten und witzi-
gen Darstellung der Conditio humana aus, die zugleich satirisch,
metaphorisch aber auch &usserst human ist. Die Art und Weise,
wie dieses filmisch vollendete Werk Menschen portraitiert, die am
Messie-Syndrom leiden, ist komplex, widersprichlich und dusserst
unterhaltsam. Indem sich der Film weigert, das Verhalten seiner Pro-
tagonisten zu werten, stellt er auch unsere Vorstellungen von Nor-
malitét und Ordnung zur Diskussion und bringt selbst den <normals-
ten> Zuschauer dazu, sich unerwartete Fragen zu stellen.»

Ab 1. Marz im Kino




UNCLE BOONMEE
WHO CAN RECALL HIS PAST
Regie: Apichatpong Weerasethakul

In CHUNGKING EXPRESS aus Hong-
kong (19.2.) verschrinkt Wong Kar-wai
«zwei kithne Liebesgeschichten mit ra-
santen Bildern und verzerrten Aufnah-
men in Zeitlupe». Zum Abschluss ist
UNCLE BOONMEE WHO CAN RECALL
HIS PAST LIVES von Apichatpong Weera-
sethakul, Thailand, (26.2.) zu sehen, ei-
ne Meditation iiber das Leben und den
Tod, die von Menschen, Tieren und
Geistern handelt und nicht zuletzt das
«Kino als Medium der Wiedergeburt
aus dem Geist des Zuschauers» (Natalie
Bohler in Filmbulletin 2.11) feiert.

www. kinonische.ch

Stummfilmfestival

Im traditionellen Stummfilmfe-
stival des Filmpodiums Ziirich ist am
19. Januar ein von Matthias Christen
zusammengestelltes Programm mit
frithen Zirkusfilmen zu sehen. Des wei-
teren sollte man wenn irgendmoglich
HAXAN von Benjamin Christensen (15.1.),
CRAINQUEBILLE von Jacques Feyder
(16.1.), VON MORGENS BIS MITTER-
NACHTS von Karl-Heinz Martin (20.1.),
ASPHALT von Joe May (25.1.) und
TOLABLE DAVID von Henry King (31.1.)
nicht verpassen, nicht zuletzt auch we-
gen der musikalischen Live-Begleitung.

=]
I The Big Sleep

Gilbert Adair

29.12.1944-8.12.2011

«...film itself has been flickering
for a hundred years now, flickering
like a great fire in the grate of the cine-
ma screen, around which millions of us
have warmed ourselves, gazed dreami-
ly into the flames and occasionally got
burnt.»
Gilbert Adair in der Einleitung zu «Flickers. An

illustrated Celebration of 100 Years of Cinema»,
London, faber and faber, 1995
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Animationsfilm in der Schweiz

CHRISTIAN SER

ANIMATION.CH

BENTELL

Noch immer fristet der Schweizer
Animationsfilm im Kino ein vom gros-
sen Publikum weitgehend unbeachte-
tes Dasein. Gelangt ab und zu ein Auto-
renkurzfilm als Vorfilm ins regulire
Kinoprogramm, kann es durchaus ge-
schehen, dass Zuschauer unruhig wer-
den oder gar an der Kasse nachfragen,
ob sieim richtigen Saal sitzen.

Trotzdem schreibt der Luzerner
Comic-Fachmann Christian Gasser in
«animation.ch» zu Recht, «dass der
Schweizer Autoren-Animationsfilm
in der kreativsten, produktivsten und
ehrgeizigsten Phase seiner mittlerwei-
le neunzigjihrigen Geschichte steckt.
Noch nie wurden in der Schweiz so
viele Animationsfilme geschaffen,
noch nie waren sie auch international
so erfolgreich wie heute.» Massgeb-
lich zu dieser Entwicklung beigetragen
hat der Studienbereich Animation der
Hochschule Luzern - Design & Kunst,
in dessen Auftrag Gassers umfang-
reiche Bestandesaufnahme des helve-
tischen Animationsschaffens entstan-
denist.

Da in Luzern bewusst «Autoren
und Regisseure, die eigene Charaktere
entwickeln und gestalten konnen,»
und keine klassische Animatoren aus-
gebildet werden, kommen im Buch
hauptsichlich Filmemacherinnen und
Filmemacher aus drei aktiven Gene-
rationen zu Wort. Umrahmt werden
die teils zu Kurzportrits verdichteten
Interviews von drei aufschlussreichen
Essays. Zwischen alten Bekannten
wie Georges Schwizgebel oder Ted Sieger
taucht {iberraschend der im Anima-
tionsbereich kaum vernetzte Kiinstler
Yves Netzhammer auf. Mit Gewinn liest
man seine Reflexionen iiber subjektive
Wahrnehmung und politische Kunst.
Wihrend viele Autorenfilmer damit zu
kimpfen haben, dass der Kurzfilm in
der Rezeption noch immer zu wenig als
eigenstindige Kunstform ernst genom-

men wird, durchleuchtet Netzhammer
seine Arbeit in einem medienunabhin-
gigen Kontext.

So zeichnet «animation.ch» zwei-
fellos ein vielstimmiges und vitales
Bild der Schweizer Animationsszene,
geht auf unterschiedliche Produktions-
modelle und aktuelle Debatten ein.
Nicht im Konzept vorgesehen scheint
jedoch eine Einordnung und Gewich-
tung von Kiinstlern und Werken, die
iiber die Selektion der zwanzig Autoren
hinausgeht. Bisweilen entsteht der Ein-
druck, Autorenkurzfilme seien auto-
matisch qualitativ hochstehend und
der Festivalpreis ein hinreichendes Gii-
tesiegel. Besonders die Freude dariiber,
dass trotz des Flops von MAX & cO
weitere Langfilme in Planung sind, ver-
stellt den Blick darauf, dass sich an die-
sem Projekt durchaus nicht nur finan-
zielle Probleme manifestierten.

Da der Leser selbst gefordert ist,
die Interviews zueinander in Bezie-
hung zu setzen, erschliessen sich eini-
ge Einsichten nur demjenigen, der das
Buch von vorne bis hinten liest. Wenn
sich zum Beispiel der Autodidakt und
heutige Dozent Ted Sieger fragt, ob
sein Potential in der aktuellen Luzer-
ner Animationsausbildung wohl er-
kannt wiirde, findet man eine indirekte
Antwort darauf im Essay des Studien-
leiters. Dort wird ein Student erwihnt,
der bei seiner Bewerbung keine Zeich-
nungen abgab, sondern lediglich auf-
grund seiner Qualititen als Entertainer
und seiner iiberzeugend dargestellten
Leidenschaft fiir die Animation aufge-
nommen wurde und heute erfolgreiche
Filme macht.

In Bezug auf das Fehlen einer
«Schweizer Tradition» wire es interes-
sant zu erfahren, welche dramaturgi-
schen oder formalen Merkmale sich
von aussen betrachtet in der Luzerner
Schule ausgebildet haben, wie sich der
Uberhang an Filmen aus dem studen-

tischen Umfeld auf Themenwahl und

-tiefe der Schweizer Gesamtproduktion
auswirkt und wie sich die Absolventen
inhaltlich weiterentwickelt haben.
Schliesslich ist angesichts der Tatsa-
che, dass selbst kommerzielle Formate
auf staatliche Férderung angewiesen
sind, «die Gefahr des vorzeitigen Aus-
stiegs» jiingerer Filmemacher noch im-
mer gross.

Hoffnung auf eine erfolgreiche
Berufsausiibung machen Jochen Eh-
manns schlaglichtartige Portrits von
Schulabgingern und Autodidakten,
die ihren Weg ausserhalb des Autoren-
kurzfilms gefunden haben. Wo diese
Wege dereinst hinfithren kénnten, lo-
tet Christian Gasser zum Schluss in
einem Essay zur angewandten Anima-
tion aus.

Auch wenn sich «animation.ch»
teilweise zu sehr in den Dienst der Fil-
memacher stellt, leistet der fliissig ge-
schriebene Band einen wichtigen Bei-
trag zur Aufarbeitung eines publizis-
tisch vernachlissigten Gebiets. Zudem
lddt die reiche Bebilderung zum Entde-
cken zahlreicher Bildwelten ein, deren
Kenntnis dem Betrachter beim nich-
sten Kinobesuch vielleicht ein Aha-Er-
lebnis beschert.

Oswald Iten

Christian Gasser: animation.ch. Vielfalt und
Visionen im Schweizer Animationsfilm. Vision
and Versatility in Swiss Animation Film. Her-
ausgegeben von der Hochschule Luzern - Design
& Kunst. Bern, Benteli Verlag, 2011. Zweispra-
chige Ausgabe: Deutsch | Englisch*; durchgehend
farbige Abbildungen. 319 S.; Fr. 48.-, € 38.-

*Es irritiert durchaus, dass simtliche Texte in
Deutsch und Englisch, nicht aber in Franzosisch
abgedruckt sind, obwohl beinah die Halfte der
Befragten aus der Romandie stammen.



*Aargauer Kunsthaus
28.1.-22.4.2012

Aargauerplatz CH-5001 Aarau
Di-So 10-17Uhr Do 10-20Uhr
www.aargauerkunsthaus.ch

Bild: Roman Signer
Ballon vor Wasserfall, 1982
©Roman Signer

Roman Signer
Strassenbilder und Super-8-Filme

Blick
Kinstler/innen arbeiten mit dem
Ringier Bildarchiv

Caravan 1/2012: Daniel Karrer



Kinoanalyse

Mit ihrem «Plidoyer fiir eine Re-
Vision von Kino und Psychoanalyse»,
so der Untertitel des Bandes, 6ffnet
Veronika Rall eine Akte, die temporar
als geschlossen galt, eine Revision aber
durchaus verdient. Die psychoanaly-
tische Filmtheorie der siebziger und
achtziger Jahre spielte eine entschei-
dende Rolle bei der Begriindung und
Institutionalisierung der Filmwissen-
schaft und bildete iiber zwei Jahrzehnte
hin eine ihrer wichtigsten Theoriestro-
mungen. Sie lieferte beeindruckende
Einsichten sowohl in Filme wie auch in
das Kino und die Kinoerfahrung - und
nicht nur das, sie leistete auch einen
wesentlichen Beitrag zur Wissenschaft-
lichkeit der neuen Disziplin. In den
neunziger Jahren riickte die psycho-
analytische Filmtheorie zunehmend in
den Hintergrund; sie wurde aufgege-
ben, liegengelassen - einige ihrer Texte
gehéren zum filmtheoretischen Stan-
dardrepertoire, aber eine Weiterfiih-
rung fand nicht statt. Die Griinde hier-
fiir, die Rall zu Beginn ihres Bandes be-
nennt, liegen im Wesentlichen darin,
dass eine Art Sackgasse erreicht wur-
de, insbesondere fiir die feministische
Filmtheorie, und dass ein Aufbrechen
verfestigter Positionen andere Theorie-
ansitze erforderlich machte (eine Hin-
wendung zur Filmgeschichte beispiels-
weise oder zu postkolonialen Theorien).

Dennoch, dass die Psychoanaly-
se zur Seite gelegt wurde, hatte immer
den schalen Beigeschmack des Uner-
ledigten und der verpassten Chance.
Um so wichtiger ist es, dass Veronika
Rall es unternimmt, dariiber nachzu-
denken, was die Psychoanalyse fiir die
Filmtheorie heute leisten kann. Da-
bei geht es um den Film ebensosehr
wie um das Kino, und zu Recht kon-
statiert Rall, dass gerade die derzeiti-
ge Krise der beiden «Kulturtechniken»
Kino und Psychoanalyse signifikant ist.
Eine Gegenwart, die glaubt, sowohl das

Kino wie auch die Psychoanalyse hin-
ter sich lassen zu konnen und in die Ge-
schichte zu verbannen, verkenne das
Potential zur Selbstaufklirung, das
beide teilen und das in keinster Weise
obsolet ist. Dies ist ihre Perspektive auf
das Thema, nimlich das Verhiltnis von
Kino und Psychoanalyse «als das zwei-
er sich gegenseitig anziehender, selbst-
reflexiver Wissenskulturen zu verste-
hen».

Die Re-Vision beginnt mit einem
Uberblick, der das breite Feld der psy-
choanalytischen Filmtheorie nicht al-
lein prazise und tibersichtlich darstellt,
sondern vor allem auf seine Histori-
zitit hin kritisch priift. Die dominan-
ten Ansitze werden vorgestellt, aber
auch unorthodoxe Positionen werden
mit einbezogen. Als Hauptproblem der
klassischen psychoanalytischen Film-
theorie wird das hierarchische Ver-
hiltnis zwischen Psychoanalyse und
Kino herausgearbeitet, das allzu hiu-
fig darin besteht, dass die Psychoanaly-
se Theorie und Technik zur Entschliis-
selung von Filmen und des Kinodispo-
sitivs lieferte - das Kino also sozusagen
auf die Couch legte und “behandelte”.
Was Veronika Rall im weiteren Verlauf
ihres Buches tut, ist dagegen die Psy-
choanalyse ins Kino zu schicken. Da-
bei wird die Hierarchie aufgelést, und
Kino und Psychoanalyse werden auf ih-
re gemeinsamen Interessen hin befragt:
«Beide stellen einen Paradigmenbruch
zur bislang herrschenden Produktion
von Erkenntnis in der westlichen Welt
dar, beide beziehen eine andere Rea-
litdt - nimlich die Irrationalitit, also
subjektive Wiinsche, Triume, Angste,
Erinnerungen, Einbildungen, Affekte,
Triebregungen - mit ein in ihre Weise,
Wissen zu generieren.»

Den Blick vom Kino auf die Psy-
choanalyse zu richten, bedeutet hier
konkret, Filme zu diskutieren, die
selbst die Psychoanalyse zum Gegen-
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stand haben. Zunichst werden drei
Klassiker zum Thema untersucht:
DER STUDENT VON PRAG (Stellan Rye,
D 1913), GEHEIMNISSE EINER SEE-
LE (G. W. Pabst, D 1926) und SPELL-
BOUND (Alfred Hitchock, USA 1945).
DER STUDENT VON PRAG behandelt
mit dem Doppelgingermotiv ein klas-
sisches psychoanalytisches Thema,
ndmlich die Abspaltung unkontrol-
lierbarer Ich-Anteile, die sich destruk-
tiv gegen das “eigentliche” Ich wen-
den. GEHEIMNISSE EINER SEELE zeigt
die Entwicklung einer gefihrlichen
Zwangsvorstellung und deren psycho-
analytische Heilung. In SPELLBOUND
ist die Hauptfigur eine Psychoanaly-
tikerin, die ihren Geliebten von einer
Phobie und von einem Mordverdacht
befreit. In einem weiteren Kapitel wer-
den mehrere Filme unter der Perspek-
tive des Schauspielers Montgomery
Clift zusammengefasst, nicht allein,
weil Clift mehrfach einen Psychoana-
lytiker | Psychiater spielt, sondern weil
sein Schauspiel eine besondere Diffe-
renziertheit in der Darstellung der Am-
bivalenzen zwischen Rationalem und
Irrationalem hat. Ein Kapitel zu Woo-
dy Allen untersucht komédiantische
ebenso wie ernsthafte Beitrige dieses
Regisseurs zur Psychoanalyse, und den
Abschluss bildet mit FINAL ANALYSIS
(Phil Joanou, USA 1992) ein Erotik-
Thriller. Die Filme werden jeweils im
Kontext der psychoanalytischen Ent-
wicklungen ihrer Entstehungszeit ver-
ortet und zu diesen in ein komplexes
Verhiltnis gesetzt. Filmgeschichte und
die Geschichte der Psychoanalyse wer-
den miteinander verschrinkt und er-
hellen einander wechselseitig, wobei
die einzelnen Filme als symptomatisch
fiir kritische Momente dieses Verhilt-
nisses aufgefasst werden.

Aus dem zentralen Aspekt des
Selbstreflexiven heraus argumentiert
Veronika Rall am Ende des Bandes denn

auch dafiir, das fiir die klassische Psy-
choanalyse grundlegende &dipale Pa-
radigma mit seiner einseitigen Privi-
legierung patriarchaler Autoritit auf-
zugeben. Gleichzeitig hilt sie an einer
idealistischen Sicht auf das Potential
der Psychoanalyse fest: Erst sie vermé-
ge «durch ihre revidierende, selbstre-
flexive Kraft [...] fiir ein anderes Ver-
hiltnis zwischen Mann und Frau, zwi-
schen Natur und Kultur zu plidieren
[...]» Die Exploration des Verhiltnis-
ses von Kino und Psychoanalyse fiihrt
zu dem Ergebnis, dass andere, weibli-
che Formen des Blicks - Wieder-Sehen,
Zuriickblicken, produktives Sehen -
fiir die Kino-Analyse mehr leisten als
eine objektivierende, instrumentelle
Perspektive, die ihren Gegenstand er-
kldren und entschliisseln méchte und
ihm[ihr unterstellt, seinfihr Geheim-
nis nicht preisgeben zu wollen. Die-
sem ist sicher zuzustimmen - ob die
abschliessend so zuversichtlich for-
mulierte Sicht auf das patriarchatskri-
tische, utopische Potential von Psycho-
analyse und Kino nicht zu optimistisch
ist, muss jede/r Leser/in fiir sich selbst
entscheiden.

Heike Klippel

Veronika Rall: Kinoanalyse. Pladoyer fiir eine
Re-Vision von Kino und Psychoanalyse.
Marburg, Schiiren Verlag, Ziircher Filmstudien
Band 28, 2011. 480 S., zahlreiche Abbildungen,
Fr.41.90, € 29.90
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Mit Leidenschaft

Weihnachten ist ja nun voriiber,
aber ich vermute, dieses Buch hat bei al-
len, die damit beschenkt wurden, fiir
leuchtende Augen gesorgt. «Asiatische
Monster und Science Fiction Filme» ist
aber auch ein Prachtband, der selbst
nichteingefleischte Fans dieser Gat-
tung zu begeistern vermag. «Das deut-
sche Werbematerial von 1956-2007»
prizisiert der Untertitel des grossfor-
matigen und gewichtigen Bandes. Die-
ses stammt vollstandig aus der Samm-
lung von Detlef Claus, einem «Samm-
ler aus Leidenschaft» (wie er einen
knappen autobiografischen Text beti-
telt), der das Werk im Eigenverlag he-
rausgegeben und, zusammen mit Frank
Koenig, gestaltet hat. Fast vierzig Jah-
re des Sammelns haben sich darin nie-
dergeschlagen. Zu einer Zeit, als man
diese Filme nur auf der Leinwand se-
hen konnte und die Méglichkeit, sie
auf Video beziehungsweise DVD fiir
immer sein eigen nennen zu kénnen,
noch in weiter Ferne lag, waren Film-
plakate und Aushangfotos «hierzulan-
de die einzige Art von “Merchandise”,
die man zu diesen Filmen bekam», wie
Jorg Buttgereit in seinem Vorwort er-
innert. Zwischen diesem und einem
klugen Text von Hans Schmid 554 Seiten
spiter, der etwas zur Genese der Filme,
zum Regisseur Inoshiro Honda und zu
den unterschiedlichen Fassungen des
ersten «Godzilla»-Films von 1954 (in
den USA mit einem amerikanischen
Helden versehen, in der BRD von der
FSK beschnitten) sagt, ist der Band
eine pure Augenweide, mit den ganz-
seitig reproduzierten Plakaten, mit
Aushangfotos und der Reproduktion
von Filmprogrammen. Da kann man
sehen, wie unterschiedlich furchtein-
fléssend die Monster sind (auf dem AO-
Plakat sieht Godzilla trotz Feuerspei-
ens cher kindlich-nett aus) und dass
die Asiaten auf den Plakaten nicht sel-
ten durch Europier ersetzt wurden.

o Hen will
EBreen Peskne Russell
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ICH BIN EIN LEBOWSKI,
DU BIST EIN LEBOWSKI

@ =
Fi Y
II |

Mit eiarm Vaewset o [ulf Brilges

B ganze Welt des B3 Lesowsk)

2]

Dokumentiert werden Beispiele von
Dummbeit (Columbia versah 1971 eine
Wiederauffiithrung auf dem Plakat mit
Angaben zu einem ganz anderen, ame-
rikanischen Film) und Dreistigkeit (Go-
RATH von 1962 erlebte seine deutsche
Erstauffithrung 1975 als uros zersTo-
REN DIE ERDE, wobei man auf den
Werbematern die Hauptdarsteller der
britischen TV-Serie «Ufo» abbildete).
Der Band erinnert auch an die Vor-
Video-Zeiten, als Kleinverleiher noch
mit Wieder- oder sogar verspiteten
Erstauffithrungen dieser Filme Geld
machen konnten, und weist auf Aktua-
litdtsbeziige hin (auf dem Video-Plakat
von MONSTER X GEGEN DEN G8-GIP-
FEL heisst es 2008 stammelnd: «Ange-
lika Merkel, Sorkozy, Purtin und Presi-
dent Burger ... Die Fithrer der Welt sind
in Angst und Schrecken!»).

Eine Liebeserklirung ist auch «Ich
bin ein Lebowski, Du bist ein Lebow-
ski» geworden. Als der Film von Ethan
und Joel Coen 1998 in die Kinos kam,
war er nicht der grosse Erfolg, mit dem
man nach dem Oscar fiir FARGO hitte
rechnen kénnen. Doch im Lauf der Jah-
re fand er immer mehr Fans - vier be-
sonders hartnickige riefen 2002 das
«Lebowskifest» ins Leben und publi-
zierten 2007 dieses Buch, das nun auch
auf Deutsch vorliegt. Ansprechend ge-
staltet, wird hier «Die ganze Welt des
Big Lebowski» (Untertitel) vorgestellt,
jenes phlegmatisch-zugedrshnten,
aber nichtsdestoweniger coolen «Du-
de», den Jeff Bridges damals (vorwie-
gend in Bademantel und Slippern) ver-
korperte. Aus Interviews mit den betei-
ligten Schauspielern etwa erfiahrt man
zahlreiche Details zum Film, der sich
als «einer der zitierfihigsten Filme der
letzten Jahrzehnte» erwiesen hat. War-
um er solch einen “Kultstatus” erlangt
hat, dafiir werden die unterschiedlichs-
ten Hypothesen gedussert, sicher spielt
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eine Rolle, dass er «so verdammt gut
geschrieben» ist (John Goodman) und
«diese kalifornische Mentalitit perfekt
einfingt» (John Turturro).

In «Bigger than Life. 100 Jahre
Hollywood. Eine jiidische Erfahrung»
kommt THE BIG LEBOWSKI nicht vor,
wohl aber A SERIOUS MAN, der vor-
letzte Film der Coen-Briider - als ei-
ner der Filme des abschliessenden Ka-
pitels «Jiidische Filme von heute und
morgen». Im Begleitband zu einer Aus-
stellung im Jiidischen Museum Wien
(noch bis 15. April) werden in 24 kurzen,
reich bebilderten Kapiteln Aspekte
des Zusammenhangs zwischen Holly-
wood und jiidischer Erfahrung herge-
stellt. Das beginnt mit der Herkunft der
Filmmogule aus Osteuropa (nur Carl
Laemmle kam aus der Nihe von Stutt-
gart), ihrem Gespiir fiir die Bediirf-
nisse des Publikums wie fiir ihre Erfah-
rungen im amerikanischen Geschifts-
leben, setzt sich fort mit den Stars (wer
weiss heute schon, das der Vamp Theda
Bara, laut Studio als Tochter einer fran-
z6sischen Schauspielerin und eines ita-
lienischen Bildhauers in Agypten gebo-
ren, als Theodosia Goodman zur Welt
kam?), den «Monstern aus dem Osten»
im Horrorfilm, der (von Emigranten
geprigten) Besetzung von CASABLAN-
ca und der zégerlichen Anti-Nazi-Pro-
paganda Hollywoods.

Das letzte Ausstellungsobjekt, das
in «Bigger than Life» abgebildet wird,
ist der Baseballschliger des «Biren-
juden» aus Quentin Tarantinos INGLO-
RIOUS BASTERDS, der im dazugeho-
rigen Text der Filmwissenschaftlerin
Leshu Torchin allerdings ein wenig ober-
flichlich auf seinen Umgang mit fil-
mischen Zitaten reduziert wird. In
dem Band «“Welchen der Steine du
hebst”. Filmische Erinnerung an den
Holocaust» werden in der Einfithrung

]

der Herausgeberinnen eher kritische
Stimmen zitiert, bis hin zum Vorwurf
der Obszonitit, weil der Film die ri-
chenden Juden durch ihre Taten zu
«Blaupausen» der Nazis mache. Auf
knapp 30 Seiten werden hier die Pro-
bleme des filmischen Umgangs mit
dem Holocaust benannt, etwa die Fra-
ge nach seiner Abbildbarkeit und die
Form der Fiktionalisierung, sowie ein
Uberblick iiber die nachfolgenden
Texte gegeben. Aus den insgesamt 108
Fussnoten, iiberwiegend Literaturver-
weise, kann man schon ersehen, wie
viel Literatur zum Thema in den letz-
ten Jahren erschienen ist. Ihr fiigt der
Band 23 Aufsitze hinzu, die sich alle-
samt durch erfreuliche Lesbarkeit aus-
zeichnen. Das Spektrum reicht von alli-
ierten Re-Education-Filmen iiber die
Konzentrationslager (wie DIE TODES-
MUHLEN, 1946) und dem letzten jiddi-
schen Film in Polen, UNDZERE KINDER
(1948) bis zu mehreren «Tatort»-Folgen,
in denen es um Roma geht. Spannend
auch ein Text iiber den nie 6ffentlich
aufgefiihrten Jerry-Lewis-Film THE
DAY THE CLOWN CRIED (1972).

Frank Arnold

Detlef Claus: Asiatische Monster und Science
Fiction Filme. Das deutsche Werbematerial von
1956-2007. Uelzen, Eigenverlag Detlev Claus,
2011 (Vertrieb: belleville Verlag, Miinchen).
6088S.,Fr.135.-, € 99.90

Bill Green, Ben Peskoe, Will Russell, Scott
Shufitt: Ich bin ein Lebowski, du bist ein Lebow-
ski. Mit einem Vorwort von Jeff Bridges. Aus dem
Amerikanischen von Sven Kemmler. Miinchen,
Heyne, 2011 (Heyne Hardcore 67603). 252 S.,
Fr.21.90, € 14.99

Werner Hanak-Lettner, Jiidisches Museum Wien
(Hg.): Bigger than Life. 100 Jahre Hollywood.
Eine jiidische Erfahrung. Berlin, Bertz + Fischer,
2011.204 S., Fr. 40.90, € 29.90

Claudia Bruns, Asal Dardan, Anette Dietrich
(Hg.): «Welchen der Steine du hebst». Filmische
Erinnerung an den Holocaust.Berlin, Bertz +
Fischer, 2012.366 S., Fr. 40.90, € 29.90
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Coppolas Lauscher

Eingeklemmt zwischen dem ers-
ten und dem zweiten Teil seiner Gop-
FATHER-Trilogie, geht das vielleicht
brillanteste Werk Francis Ford Coppolas
gern vergessen. THE CONVERSATION
ist ein stiller Film - mit Bedacht, denn
das sorgfiltige und genaue Hinhéren
ist sein Thema. Erzihlt wird vom Ab-
hérspezialisten Harry Caul, der den
Auftrag hat, ein ehebrecherisches Lie-
bespaar bei seinen heimlichen Treffen
zu belauschen, dabei aber allmahlich
zur Uberzeugung kommt, Helfershel-
fer bei einem Mordkomplott zu wer-
den. Was Coppola aus dieser Storyline
macht, ist nichts Geringeres als eine
Meditation iiber das audiovisuelle Me-
dium an sich. Wir sehen dem professio-
nellen Lauscher zu, wie er Tonschnip-
sel zusammenfiigt, und bemerken
plotzlich, dass wir hier eigentlich dem
filmischen Prozess selbst beiwohnen.
Wie der paranoide Harry Caul stiickelt
auch Coppola seinen Film aus lauter, je
fiir sich banal erscheinenden Einzeltei-
len zusammen, die erst im Zusammen-
spiel ihren abgriindigen Sinn erhalten.
Neben Coppola und Gene Hackman in
der Hauptrolle gehért dieser Film auch
Walter Murch, dem Cutter und Tonmei-
ster Coppolas. Mit «In the Blink of an
Eye» hat Murch eine der besten Ein-
fithrungen in Technik und Philoso-
phie des Filmschnitts verfasst - in THE
CONVERSATION fiihrt er all das gleich-
sam am lebenden Kérper vor. Der Film
kénnte so auch als filmwissenschaftli-
ches Seminar bezeichnet werden. Lan-
ge hat es gedauert, bis THE CONVERSA-
TI0N auch hierzulande auf DVD erhalt-
lich war. Das Warten wird nun durch
die ausgezeichnete Ausstattung wett-
gemacht: Gleich mehrere Audiokom-
mentare von Coppola und Murch so-
wie Interviews mit den Beteiligten sind
der DVD beigegeben. Die ganze Edition
gibt es auch auf Blu-Ray.

COLLECTOR'S El

o

DER DIALOG USA 1974. Bild: 1,85:1 (anamorph),
Ton:D (2.0),E (5.1 2.0), Untertitel: D, E. Diverse
Extras. Vertrieb: Arthaus

Coppolas Jungstars

Ein weiterer, gern iibersehener
Titel aus Coppolas (Euvre ist ebenfalls
endlich im Heimkino angekommen.
THE OUTSIDERS von 1983 zeigt den
Konflikt zwischen zwei Jugendgangs,
der mehr und mehr eskaliert. Offen-
sichtlich lehnt sich Coppola damit
an Nicholas Rays REBEL WITHOUT A
CAUSE an, und so wie dieser mit James
Dean, Sol Mineo und Natalie Wood
gleich drei Jugendidole in einem Film
vereinte, so liest sich auch hier die Be-
setzungsliste als Who-is-Who einer
ganzen Schauspielergeneration: Matt
Dillon, Patrick Swayze, Rob Lowe, Diane
Lane, Emilio Estevez und Tom Cruise. So
wie sich im Film der Traum vom Auf-
stieg nur teilweise verwirklicht, ver-
liefen auch die Karrieren dieser Lein-
wandhelden der achtziger Jahre ganz
unterschiedlich. Die Realitit hinter der
Kamera konterkariert die erzidhlte Sto-
ry. Auch darum ist der Film heute sogar
noch sehenswerter als damals. (Auch
auf Blu-Ray erhiltlich).
THE OUTSIDERS USA 1983. Bild: 2,40:1 (ana-

morph), Ton: D (Mono), E (5.1), Untertitel: D, E.
Diverse Extras. Vertrieb: Arthaus

Deutschlands Cowboys

Nicht nur Italien unter der Agide
von Leone und Corbucci entdeckte in
den Sechzigern und Siebzigern den
Wilden Westen, auch die BRD schwang
sich aufs Pferd und ritt durch die Pri-
rie: So dreht Peter Schamoni 1975 den
kuriosen Western POTATO FRITZ mit
Hardy Kriiger als Army-Captain, der
sich als Kartoffelbauer tarnt, um heim-
lich den Indianern Gold fiir ihr Land zu
iiberbringen. Mit von der Partie ist der
quecksilbrige Anton Diffring als Leut-
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ICH BIN NEUGIERIG - GELB/BLAU
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nant Slade, und selbst Fussballwelt-
meister Paul Breitner dribbelt in einer
Nebenrolle mit. Das Hamburger Film-
forschungszentrum Cinegraph und
das Bundes-Filmarchiv, welche den
Kultstreifen aus der Versenkung geholt
haben, legen der DVD gleich noch ein
Sammelsurium aus europiischen Wes-
tern-Kurzfilmen bei, vom frithen TE-
XAS JACK ZAHMT EIN WILDES PFERD
aus dem Deutschland der zwanziger
Jahre {iber HOBBY-INDIANER aus der
DDR bis zum irischen NO REGRETS IN
THE WEST VON 2007.

POTATO FRITZ BRD 1975/76. Bild: 4:3, Ton:

D, teilweise E, I (Mono), Untertitel:D.
Extras. Vertrieb: Absolut Medien

Schwedens Skandal

Derweil werde die Darstellung
von Geschlechtsverkehr im Kino eine
Selbstverstindlichkeit sein, prophe-
zeite Jean Renoir schon in den Fiinfzi-
gern. Wirklich bewahrheitet hat sich
dies bis heute nur zum Teil, auch wenn
von Autoren wie Lars von Trier, Vin-
cent Gallo oder John Cameron Mitchell
immer wieder entsprechende Versuche
unternommen werden. Immerhin, die
Empérung iiber nackte Tatsachen hilt
sich heutzutage in Grenzen. Nicht so
aber 1968, als der Doppelfilm 1cH BIN
NEUGIERIG - GELB und ICH BIN NEU-
GIERIG - BLAU in die Kinos kommt.
Vilgot Sjoman hatte es bewusst auf ei-
nen Skandal angelegt, indem er gleich
mehrere heisse Eisen zugleich anfasste:
Erzihlt wird von der rebellischen Lena,
die Gesellschaftskritik mit vollem Kor-
pereinsatz und viel Interesse an der Se-
xualitit betreibt. Doch interessanter
als die expliziten Szenen, die einst die
Empérung der Moralisten als auch den
Erfolg beim Publikum garantierten, ist
aus heutiger Sicht Sjomans Spiel mit
Realitdt und Fiktion: So portritiert der
Film némlich nicht nur die (fiktive?)

Figur Lena, sondern zugleich Sjomans
Arbeitsprozess. Ist der Film Dokumen-
tation oder Konstrukt? Und wie steht es
um Glaubwiirdigkeit beziehungswei-
se Fiktionalitit eines Films, wenn man
nach nur zwei Monaten einen Doppel-
gingerfilm nachschiebt, der dieselben
Charaktere verwendet, aber eine ganz
andere Geschichte erzihlt? Solche Ver-
stosse gegen die Gepflogenheiten des
Erzdhlkinos, das ist der eigentliche
Skandal dieser Filme. Ein Skandal, der
auch heute noch provoziert.

ICH BIN NEUGIERIG - GELB[BLAU Schweden
1968. Bild: 4:3, Ton: D, Schwedisch (2.0), Unter-

titel: D. Diverse Extras. Reihe: Kino Kontrovers.
Vertrieb: EuroVideo

James Stewarts Ferien

Ganz und gar harmlos und bieder,
aber nichts desto trotz hoch unterhalt-
sam ist Henry Kosters MR. HOBBS TAKES
A VACATION. Der von James Stewart ge-
spielte Bankangestellte Hobbs lisst
sich zu einem Strandurlaub mit der
ganzen Familie iiberreden und erlebt
dabei sein helles Wunder. Wie betreibt
man eine Warmwasserpumpe? Was
macht man, wenn die Tochter wegen
ihrer neuen Zahnspange nicht mehr la-
cheln will? Wie verhilt man sich, wenn
der Enkelsohn nur schreiende Ab-
scheu fiir einen {ibrig hat? Dazwischen
geht's mit einem steifen Moralisten auf
die Vogelpirsch, mit dem Schwieger-
sohn setzt es Diskussionen iiber Kin-
dererziehung ab und mit dem fernseh-
verriickten Sohn gerit man in Seenot.
Das ist weder besonders innovativ
noch filmhistorisch bedeutsam, fiir
einen perfekt getimten Filmplausch
fiir die ganze Familie indes aber allerer-
ste Wahl. (Auch auf Blu-Ray erhaltlich).
MR. HOBBS MACHT FERIEN USA 1962. Bild:

4:3 (anamorph), Ton: D. E, Untertitel: D, E.
Vertrieb: Koch Media

Johannes Binotto




«Wer allerdings meint, dass sich Brot nur aus
materiellen Bestandteilen zusammensetzt, hat von der
modernen globalen Agrarwirtschaft nichts verstanden.»

Christian Parenti: Die Welt in einem Laib Brot
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