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GLAUSER

Eine spannende, illustre Figur - zwei-
fellos: Friedrich Glauser lebte ein filmreifes
Leben - ja dessen Eckpunkte wiirden gleich
fiir mehrere Filme ausreichen: 1896 in Wien
als Sohn einer ésterreichischen Mutter und
eines Schweizer Vaters geboren, Kindheit in
Wien, von der Schule geflogen, dann College
de Geneve, Kontakt mit der Dada-Bewegung,
Fremdenlegiondr, Haschisch, Morphium,
Kokain, mehrere Internierungen in psychia-
trischen Kliniken der Schweiz, denen er auch
immer wieder entflieht, Tellerwischer in Pa-
ris, Mineur in belgischen Kohlegruben und
Krankenwirter in Charleroi, Tod im Alter
von zweiundvierzig Jahren.

Nicht nur ein derart turbulentes Le-
ben zeichnet ihn aus - Glauser, der trif und
mit erfrischendem Esprit die schweizerische
Befindlichkeit seiner Zeit (und die Realitit
in den damaligen Irrenanstalten) beschrieb
und als erster deutschsprachiger Krimiautor
gilt, liest sich bis heute iiberraschend gut
und hat auch die Sujets fiir ein paar Klassiker
des Schweizer Films geliefert: fiir wacHT-
MEISTER STUDER (1939) und MATTO RE-
GIERT (1946) von Leopold Lindtberg etwa
oder fiir DER CHINESE (1978) von Kurt Gloor.

Ein schillerndes Sujet also, dem sich
Christoph Kiihn - dessen (Euvre vornehm-
lich aus biografischen Portritfilmen besteht

- in seinem Dokumentarfilm GLAUSER anzu-
nihern sucht. Dabei konnte er offenbar nur
auf wenig Bildmaterial aufbauen und griff
dafiir zu Reinszenierungen in unterschied-
lichster Form: von nachgespielten Episo-
den, basierend auf Glausers Erinnerungen
und biografischen Fakten, iiber die mit Brui-
tage zum Leben erweckten historischen Fo-
tos bis hin zu den expressiven Darstellungen
des Illustrators Hannes Binder, der Friedrich
Glauser und seinen Schriften schon eine gan-
ze Kollektion gewidmet hat. Dazu fiigen sich
dann noch die Aussagen von Psychiater, Psy-
chologe, Literaturkritiker und Biograf, die
das Phinomen Glauser aus ihrer Warte zu
umreissen suchen.

Ein umfangreiches Konglomerat - wo-
bei weniger wohl mehr gewesen wire: nicht




nur auf der Tonspur, wo sich bisweilen die
Off-Stimme iiber die Musik und diese iiber
die Gerduschspur legt -, sondern auch auf
der Bildebene, wo Dunkel, “Rausch” und
Schwere vorherrschen - sei es in den nicht-
lichen Aufnahmen der Anstalt, in der Glau-
ser interniert war, sei es in den insistierend
wiederholten Evozierungen traumatischer
Kindheitserinnerungen oder den Ilustratio-
nen Binders. Bei so viel emotionalisiertem
Wieder-Erleben wirken die Ausserungen der
Interviewten - die nicht fiir alle verortbar
sind: Sind Zeitgenossen Glausers darunter? -
umso fremder und steifer.

Wie schon in seinen fritheren Filmen
tiber Bruno Manser oder Nicolas Bouvier be-
dient sich der Regisseur Kithn auch hier der
Erinnerungen und Notizen des Portritierten,
um uns eine Innenschau zu vermitteln und
Einblick ins Wesen seines Protagonisten zu
gewidhren. So vermittelt uns die Kamera in
GLAUSER wiederholt den alptraumhaften
«Point of view» des Portritierten und ladsst
uns so in das Kind Glauser oder den in der
Psychiatrischen Klinik Internierten eintau-
chen. Doch wirkt das alles eher bemiiht -
und entbehrt der angepeilten Eindringlich-
keit, die sich dann umso iiberraschender in
der historischen Aufnahme eines Gesprichs
mit Berthe Bendel von 1985 findet, die als
wunderbare Trouvaille ebenfalls im Film
zu sehen ist: Die dusserst sympathische Le-
bensgefihrtin (und ehemalige Pflegerin) von
Glauser, die er 1938 in Italien zu ehelichen
gedachte, bevor er so ungliickselig am Vor-
abend des Hochzeitstags an einem Herzin-
farkt verstarb, erzihlt schnérkellos und mit
viel Ndhe von ihrem damaligen Geliebten.
Und gibt so ein ebenso schlichtes wie ein-
fithlsames Zeugnis vom Menschen Friedrich
Glauser.

Doris Senn

R, B: Christoph Kiihn; K: Carlo Varini; Z: Hannes Binder; S:
Joanna Briiehl, Milenia Fiedler, Francesco Jost; M: Bertrand
Dengzler; T: Rolf Biittikofer. Mit Berthe Bendel, Max Miiller,
Martin Borner, Hardy Ruoss, Hansjorg Schneider, Frank
Goehre. P: Ventura Film, SRF; Andres Pfaeffli, Elda Guidi-
netti. Schweiz 2011. 75 Min. CH-V: Filmcoopi Ziirich

MEIN BESTER FEIND

Wir befinden uns im Wien der dreissi-
ger Jahre. Victor Kaufmann arbeitet in der
Kunstgalerie seines Vaters, eines reichen
Juden. Rudi Smekal hingegen ist “nur” der
Sohn der Putzfrau der Kaufmanns. Ein
Standesunterschied, der der Freundschaft
der Ménner zwar nie geschadet hat, den
Rudi aber auch nicht iibersehen kann. Man
ahnt: Der junge Mann will seiner kleinbiir-
gerlichen Herkunft entfliechen, und dann
kommt endlich seine Chance: Hitler annek-
tiert Osterreich, Rudi tritt der NSDAP bei
und steht pltzlich in SS-Uniform vor Victor.
Eine Uniform, die ihm Macht und Bedroh-
lichkeit verleiht. Die Kaufmanns hingegen
haben den richtigen Zeitpunkt zur Flucht
verpasst und hingen in Wien fest. Schlim-
mer noch: Ubermiitig hat Victor Rudi verra-
ten, dass sie eine waschechte Zeichnung von
Michelangelo besitzen. Berlin wird hellhé-
rig - die Zeichnung kénne man doch Musso-
lini bei seinem nichsten Hauptstadtbesuch
iiberreichen, als Festigung der Waffenbrii-
derschaft. Dummerweise ist das tiberreichte
Kunstwerk eine Filschung, dummerweise
wurden die Kaufmanns zwischenzeitlich ins
KZ verfrachtet, so dass man sie nicht befra-
gen kann. Darum erhilt Rudi den Auftrag,
Victor per Propellerflugzeug zum Verhor
nach Berlin zu tiberfiithren. Doch das Flug-
zeug stiirzt ab, nur die ehemaligen Freunde
iiberleben. Aber da ist Victor schon lingst in
Rudis Uniform geschliipft ...

Kleider machen Leute - das wusste be-
reits Gottfried Keller, und wie iiberlebens-
notwendig das Tragen von Nazi-Uniformen
sein kann, hat Ernst Lubitsch in To BE OR
NOT TO BE vorziiglich bewiesen. Auch hier
geht es ums nackte Uberleben, um die Ko-
mik im Grauen, um das Spiel im Ernst, und
weil der dsterreichische Regisseur Wolfgang
Murnberger sich mit Komédien wie koMM,
SUSSER TOD, SILENTIUM und DER KNO-
CHENMANN als Meister des schwarzen Hu-
mors erwies, ist man zunichst iiberrascht.
Murnberger hat nimlich einen erstaunlich
realistischen Ansatz gewihlt: nie tibertreibt
er, nie geht er zu weit, das Drehbuch hat er
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von bereits geplantem Slapstick entschlackt.
Fast unterlduft er ein wenig die Erwartung
des Publikums, das auf eine iiberdrehte Sati-
re wie Dani Levys MEIN FUHRER gehofft hat.
Murnberger spart die stindige Bedrohung
durch die Nazis, den Terror und den Schre-
cken nicht aus. Nicht einmal Rudi kann sich
auf Absprachen verlassen - mehr als einmal
tiberschatzt er seinen Einfluss und gefihr-
det sich selbst. Eine eigentiimliche Beunru-
higung legt sich so iiber den Film: Auch wer
dazu gehort, kann sich niemals sicher sein.
Wie bei Lubitsch fithrt auch hier das
Wechseln der Uniformen und mit ihnen der
Identitat zu einem reizvollen Spiel zwischen
Schein und Realitit. Doch weil Victor kein
Schauspieler ist, muss er - im Gegensatz
zum Ehepaar Tura aus TO BE OR NOT TO BE
- seine Rolle als SS-Mann erst noch einiiben,
er muss, wie Murnberger in einem Interview
gesteht, «erst noch in die Uniform hinein-
wachsen». Ein kluger Schachzug von Dreh-
buchautor Paul Hengge, mit dem er gleichzei-
tig Hitchcockschen Suspense einfiihrt: Stin-
dig droht die Aufdeckung Victors. Sehr viel
komischer hingegen Rudis verzweifelte Ver-
suche, in gestreiften KZ-Lumpen, die einer
Uniform dhnlich auch Zugehgrigkeit signa-
lisieren, seine Kameraden davon zu iiber-
zeugen, dass er kein Jude ist. Murnberger
und Hengge treiben ihre Pramisse noch ein
wenig weiter und halten trotzdem, nicht zu-
letzt wegen des prizisen Spiels der Schau-
spieler, bewundernswert das Gleichgewicht.
Am Schluss, der Krieg ist lingst vorbei, gibt
es noch einmal eine Maskerade, einen Mum-
menschanz, einen Tausch von Original und
Filschung. Ein Tausch, der die Unversshn-
lichkeit von Victor und Rudi manifestiert.
Sie werden keine Freunde mehr werden.

Michael Ranze

R: Wolfgang Murnberger; B: Paul Hengge, Wolfgang Murn-
berger; K: Peter von Haller; S: Evi Romen; A: Isidor Wimmer;
Ko: Martina List; M: Matthias Weber. D (R): Moritz Bleib-
treu (Victor Kaufmann), Georg Friedrich (Rudi Smekal),
Ursula Strauss (Lena), Marthe Keller (Hannah Kaufmann),
Udo Samel (Jakob Kaufmann). P: Aichholzer Filmproduk-
tion, Samsa Film. Osterreich 2011. 106 Min. CH-V: Cineworx,
Basel; D-V: Neue Visionen
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