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In der Perspektive des Todes

MELANCHOLIA von Lars von Trier

Sechzehn Jahre ist es mittlerweile her,
dass der ddnische Filmemacher Lars von Trier
sich beim Filmen eine strenge Zuriickhal-
tung auferlegte. Sein neuestes Werk, MELAN-
CHOLIA, beginnt nun mit einem gebiindelten
Verstoss gegen das, nie ganz ernst gemeinte,
Keuschheitsgeliibde, das die «Dogma 95»-Ge-
meinde damals ablegte. Gleich im ersten Bild
sieht man Kirsten Dunst in Grosseinstellung
und Superzeitlupe, die Augen halb geschlos-
sen, die Haare in Strihnen. Unscharf im Hin-
tergrund fallen zu den schmerzensreich scho-
nen Wagnerklingen aus der Ouvertiire von
«Tristan und Isolde» die Vogel vom Him-
mel. Endzeitstimmung. Der Grundton fiir die
nichsten gut zwei Stunden ist mit diesem
Memento Mori gelegt. Von Trier dreht seinen
Film gleichsam aus der Perspektive des Todes
heraus, im Wissen um die unausweichliche
Katastrophe, auf die im Grossen wie im Klei-
nen beinahe alles in MELANCHOLIA zusteuert.

Doch ehe Mensch und Welt aus den Fu-
gen geraten, hilt von Trier erst einmal die
Zeit an und tut etwas, was er im Verlaufe des
Filmes hiufig tun wird: er sagt dasselbe noch
mal, aber in anderen Bildern. Man sieht Kirs-
ten Dunst im Brautkleid, den Brautstrauss in
der Hand, wie aufgebahrt zwischen Seerosen
treiben. Oder einen Rasen {iberqueren und bei
jedem Schritt tief im Boden versinken. Oder
sie zieht, noch immer ganz in Weiss gekleidet,
dunkle Binder, die sie am Fortkommen hin-
dern, hinter sich her. Ein Bild, das kaum zufil-
lig an jene bertihmte Szene aus Luis Bufiuels
UN CHIEN ANDALOU erinnert, in der ein
Mann an dhnlichen Stricken ein Klavier hinter
sich her schleppt. Nebenbei bemerkt: Bufiuels
Stummfilm hatte in etwa dieselbe Linge wie
von Triers viertelstiindiger surrealistischer
Prolog, und als der spanische Regisseur 1929
bei der Pariser Premiere seines Filmes selbst
das Grammophon bediente, legte er unter an-
derem «Tristan und Isolde» auf.

Wie bei Bufiuel richtet sich bei von Trier
der Blick nach oben, in den Himmel. Aller-
dings nicht auf den Mond, sondern auf einen
Planeten mit dem vielsagenden Namen «Me-
lancholia», der auf die Erde zurast. Neben der
Schwermut, die sich in dem Sinnbilderreigen
des “Vorfilms” ausdriickt, gibt es darin noch
ein zweites, gegenldufiges Motiv, in dem sich
die befreiende Kraft manifestiert, die fiir die
von Kirsten Dunst verkdrperte Frau von dem
nahenden Aufprall ausgeht. Etwa, wenn sie
sich die Hinde vors Gesicht hilt und faszi-
niert beobachtet, wie Lichtblitze aus ihren
Fingerspitzen sprithen.

Zu sehen sind die visuell iiberwilti-
genden Aufnahmen in einer extremen Super-
zeitlupe, wie sie von Trier zuletzt auch in
ANTICHRIST verwendete. Anders aber als bei
jenem verstorenden, existenziellen Horror-
trip sind sie in MELANCHOLIA nicht in den
Handlungsablauf integriert, sondern werden
fein siuberlich ausgelagert. Die dialektische



Struktur, die sich in diesem Prolog noch asso-
ziativ niederschligt, bestimmt anschliessend
den Aufbau des Films. Auf die Negation des
Lebens, die Verzweiflung an der Menschheit,
um die es, wie Kirsten Dunst spiter im Film
sagen wird, «nicht schade» sei, folgt die Er-
16sung durch den grossen Kollaps, den Welt-
untergang.

Der mit «Justine» iiberschriebene erste
Teil des eigentlichen Handlungsgeschehens
beginnt mit einer kleinen, heiteren Szene, in
der ein Brautpaar auf einem gewundenen Zu-
fahrtsweg feststeckt, weil der Chauffeur mit
der iiberlangen Stretchlimousine nicht um
die Kurven kommt. Justine, so heisst die von
Dunst gespielte junge Braut, und Michael, der
Briutigam, miissen licheln angesichts dieses
Missgeschicks. Dennoch nimmt es das Schei-
tern ihrer Hochzeitsfeier vorweg, die, so pla-
kativ funktioniert die Metaphorik des Films,
unter keinem guten Stern steht.

Eine auffillig wacklige Handkamera do-
kumentiert dann die Zyklen des Zerfalls die-
ser Festveranstaltung auf dem schlossartigen
Anwesen von Justines Schwager. Im Grunde
legt Lars von Trier damit Thomas Vinterbergs
FESTEN neu auf. Uber die Studie der Depres-
sion hinaus, die Justine im Wiirgegriff hilt,
zeichnet er ein Sittengemilde einer heuchle-
rischen und gefiihlskalten (Fest-)Gesellschaft,
an der man verzweifeln muss. Aus den Erfah-
rungen seiner eigenen Depressionen heraus
erklirt sich der Regisseur solidarisch mit sei-
ner Heldin, indem er deren desillusionierte
Weltsicht weitgehend tibernimmt.

Nach der verspiteten Ankunft des Braut-
paares sorgt die Rede des Brautvaters fiir den
nichsten Eklat. Anstatt iiber seine Tochter zu
sprechen, ldstert er iiber deren Mutter. Zu Ju-
stine, die seine Worte sichtlich betreten und

mit gequiltem Licheln {iber sich ergehen
l4sst, fillt ihm nichts Unpassenderes ein als
die Standardformel, so gliicklich habe er sie
noch nie gesehen. Weiter kénnten Wort und
Bild kaum auseinanderklaffen. Immer wie-
der ergreift Justine im Laufe des Abends die
Flucht. Als alle darauf warten, dass sie die
Hochzeitstorte anschneidet, legt sie sich in
die Badewanne, und anstatt mit ihrem frisch
angetrauten Gemahl zu tanzen, bringt sie lie-
ber ihren kleinen Neffen ins Bett. Weil keiner
begreift, wie ungliicklich es sie macht, dass al-
le von ihr erwarten, gliicklich zu sein, ist die
Eskalation unvermeidlich. Aber war es wirk-
lich nétig, diese darin ihren Ausdruck finden
zu lassen, dass Justine es noch im Hochzeits-
kleid auf dem hauseigenen Golfplatz mit dem
Praktikanten ihres Chefs treibt?

Der zweite Teil des (Haupt-)Films ist ein
wenig irrefithrend mit «Claire», dem Namen
von Justines Schwester, tiberschrieben, ob-
wohl auch hier Justine die Hauptfigur bleibt.
Nach der gescheiterten Hochzeit befindet sie
sich in einem véllig apathischen Zustand und
muss fiir ein paar Anspielungen auf IDIOTER-
NE herhalten. Etwa, wenn sie nackt gutturale
Laute ausstdsst, wihrend Claire versucht, sie
in die Wanne zu hieven, oder wenn sie sich
unter den angewiderten Blicken ihres Schwa-
gers mit den Fingern Marmelade in den Mund
schaufelt. Je mehr sich «Melancholia» aber der
Erde nihert, desto wohler scheint sich Justine
zu fiihlen.

Fiir die sich nun anbahnende Katastro-
phe findet von Trier grossartige Bilder. Be-
drohlich taucht der todbringende Planet im-
mer wieder und immer ndher am Horizont auf.
Es ist eine Ironie des Castings, dass auch der
«24»-Weltenretter Kiefer Sutherland angesichts
dieses globalen Countdowns machtlos bleibt.
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Doch trotz der diisteren Zukunftsvision, die
MELANCHOLIA entfaltet, wird daraus keine
Science-Fiction. Der Film inszeniert keine Kri-
senstdbe, keine Massenpaniken, stattdessen
beschrinkt er sich kammerspielartig auf Justi-
ne, Claire, deren Mann und den gemeinsamen
Sohn.

MELANCHOLIA ist prominent besetztes,
hervorragend gespieltes Schauspielkino. Ge-
wiirzt mit prachtigen Bildern und schwelge-
rischer Musik. Die Bausteine fiir grosses Kino
sind alle da. Die Architektur, in der sie arran-
giert werden, wirkt schliissig, wohliiberlegt.
Und genau darin schlummert das Problem
dieses hochambitionierten Filmwerkes. Wih-
rend ANTICHRIST streckenweise chaotisch
schien, wild und verquer, wie im rauschhaften
Wahn auf die Leinwand geschmiert, bleibt in
MELANCHOLIA alles wohlgeordnet und kon-
trolliert. Dadurch aber verliert der Film seinen
inneren Zusammenbhalt, seine Seele, fillt aus-
einander. Was bleibt ist ein verkopftes, aufge-
blahtes Kinokonstrukt, das, trotz grandioser
Momente, unterm Strich misslingt.

Stefan Volk

Regie, Buch: Lars von Trier; Kamera: Manuel Alberto Claro;
Schnitt: Molly Malene Stensgaard; Ausstattung: Jette Leh-
mann; Kostiime: Manon Rasmussen. Darsteller (Rolle): Kir-
sten Dunst (Justine), Charlotte Gainsbourg (Claire), Kiefer
Sutherland (John), Charlotte Rampling (Gaby, Justines Mut-
ter), John Hurt (Dexter, Justines Vater), Alexander Skarsgdrd
(Michael), Stellan Skarsgard (Jack), Brady Corbet (Tim), Udo
Kier (Hochzeitsplaner), Jesper Christensen (Little Father).
Produktion: Zentropa Entertainments, Memfis Film, Zentro-
pa International Sweden, Slot Machine, Liberator Produc-
tions, Zentropa International Koln; Produzenten: Meta Louise
Foldager, Louise Vesth. Ddnemark, Schweden, Frankreich,
Deutschland 2011. Farbe; Dauer: 135 Min. CH-Verleih: Frene-
tic Films, Ziirich; D-Verleih: Concorde Filmverleih, Miinchen




	In der Perspektive des Todes : Melancholia von Lars von Trier

