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m FILMBULLETIN 7.11 FILMFORUM

Die Welt ausser mir — eine Chimare

DAY IS DONE von Thomas Imbach

Das Atelier von Thomas Imbach an der
Hohlstrasse in Ziirich hat eine einzigartige
Lage: direkt am Gleisfeld des Hauptbahnhofs,
im Weichbild des fritheren Industriequar-
tiers mit Schuppen, Lagerhallen, Viadukten
und dem Hochkamin der KVA Josefstrasse,
die ihre grauweisse Fahne Tag und Nacht ge-
gen weite helle Himmel, stumpfes Schneetrei-
ben und rasende Gewitterwolken, gegen stid-
tisches Feuerwerk und Vollmond verteidigt.
Die Lichtbdnder der Doppelstockziige durch-
eilen das Bild in der Dimmerung wie Spiel-
zeugeisenbahnen, gegen den Waidberg hin
hingen die Airbusse schwer in der Luft, wenn
sie den nahen Flughafen ansteuern. Und nach
dem Start pfeilen sie mitten durch die Kamin-
silhouette, dass es einen kurz friert.

So reich und assoziativ prisentiert
sich dieses Stiick Ziirich West aus dem Fens-
ter, nachdem der Filmer dort seit 1994 seine
3smm-Kamera aufgestellt und registriert hat,
was geschieht. Manchmal burlesk im Zeitraf-
fer, manchmal (in der Kamera) geniisslich ver-
langsamt, wenn er das Auge nicht lassen kann
von der langbeinigen Schénheit eines benach-
barten Biiros, die Morgen fiir Morgen die Post
abholen geht. Jahre vergehen, und mit ihnen

die Filmzeit des aus zwdlf Stunden Material
verdichteten Films. Eines Tages macht der Pri-
me Tower, dieser solitire Glasdaumen von Zii-
richs Metropolendrang, dem Kamin die Show
streitig. Wir sind im Heute. DAY 1S DONE
steht in der Tradition der Stadtfilme, nur dass
der Film nicht selber hinausgeht zum Syn-
chronerleben der Stadt. Die Stadt kommt zu
ihm.

Wo ist der Filmer? Er ist da. Manchmal
huscht sein Haar vor die Linse, das Bild wird
zurechtgezuckelt, wenn der Himmel wieder
besonders schon leuchtet, wenn unten auf der
Strasse Autos angeziindet werden, stramme
Blidser den Sechseldutenmarsch proben und
ein zu waghalsiger Motofahrer mit der Am-
bulanz abtransportiert wird. Aber eigentlich
ist er nicht da, ist nie da, weil stindig nur sein
Telefonbeantworter piepst und zu uns plau-
dert, flétet und flirtet, fragt, klagt, beklagt -
in Schlaufen und stockend, so, wie wir eben
auf diese Dinger reden. Freunde, Journalis-
tinnen, Arbeitskollegen, TV-Anstalten, die Ex,
diverse neue Hoffnungstrigerinnen (inklusi-
ve spitere Erniichterung), der Bub, die Neue,
Schauspieler, mahnende Schuldeintreiber su-
chen den Kontakt.

Aus den Ausserungen und Repliken auf
Band merken wir, dass der hier angesprochene
Thomas durchaus nicht der Hagestolz ist, der
sich der Welt verweigert. Der Film tut bloss so,
was manchmal etwas geziert Komisches, aber
auch latent Melancholisches an sich hat und
vor allem auch kein schmeichelhaftes Licht
auf ihn wirft. Dafiir iiberldsst er unserer nach
Geschichten gierenden Phantasie den Raum,
und «Thomas» wird auch zu einer Fiktion,
einer spielerischen. Der Abwesende ist sehr
gegenwartig! Imbach selber nennt seinen Film
eine «fiktive Autobiografie», was ans Tauto-
logische grenzt.

Der Anrufbeantworter also: Zwischen
1988 und 2003, als das SMS zu unserem ersten
Kommunikationsmittel avancierte, hat Tho-
mas Imbach die Kassetten gesammelt; mit
iiber 5000 Anrufen. Aus dem Nirgendwo re-
den sie nun im Film verstreut in die Bilder vor
dem Fenster herein. Sie reissen Geschichten
an, von der Trennung, von der Geburt, dem
Arger der Mutter vor den vernachlissigten
Vaterpflichten, von Filmpreisen und Forder-
gremien, von der Liebe und der Sehnsucht des
Buben, vom Tod des eigenen Vaters. Es sind
teils sehr persénliche Geschichten, nament-



lich von der Agonie der Kleinfamilie, wenn die
Mutter des Kindes immer deprimierter und
auch zorniger ins Leere redet, aber die Szenen
sind universell und spinnen sich sofort in un-
sere eigenen Erfahrungen hinein.

Vor allem aber verspinnen sie sich mit
den Bildern vor dem Fenster zu etwas betd-
rend schénem Neuem. Thomas Imbach ist
als Filmer auch hier wieder der eigenwillige,
faszinierende Kompositeur, als der er uns sei-
nen Blick auf die Welt prasentiert - frither oft
im Stakkato des heutigen Lebensrhythmus,
hier nun im Ganzen besinnlich, unaufgeregt
dicht im Strom der vergehenden Zeit. Dabei
sind die Nachrichten aus der Telefonleitung
und die spektakuliren Stimmungsbilder vor
dem Fenster nicht illustrativ synchron mon-
tiert. Und dennoch verweben sie sich beim
Schauen in leisen und starken Assoziationen.
Wenn erst ein Freund sich nach «Thomas’ er-
kranktem Vater erkundigt und dieser selber
etwas spdter sachlich von seinen Chemothe-
rapie-Resultaten aufs Band spricht, farbt dies
die folgende Bildmontage sozusagen anders
ein, iiberschattet sie unmerklich - den scho-
nen Abendhimmel, das landende Flugzeug,
das rauchende Kamin ... bis dann in der Tat

eine Stimme nur noch das Datum der Urnen-
beisetzung mitteilt. Doch viel zu explizit ist
solche Beschreibung gegeniiber der musika-
lischen Meisterschaft, mit welcher der Film
unmerklich unsere Wahrnehmung assoziativ
in Gang halt.

Explizite Musik ist der dritte wichtige
Assoziationstriger des Films, zwdlf Stiicke in
der Writer-Songwriter-Tradition, etwa Dylan,
von Balz Bachmann und dem Singer und Gitar-
risten George Vaine als Coverversion neu einge-
spielt. Sie grundiert atmosphirisch stark und
spielt sich manchmal mit ihren Songtexten
auch in den Vordergrund; Kamera und Mon-
tage nehmen das Spiel vielleicht auf, vielleicht
auch nicht.

Thomas Imbach spielt in seiner «fikti-
ven Autobiografie» mit uns, mit sich und sei-
nem realen Stoff. Wo es um seine Nichsten
geht, spielt er aber sehr ernst, mit dem per-
spektivisch nicht lupenreinen Effekt, dass der
Film Ausfliige weg vom Fenster unternimmt:
zur Mutter nach Luzern, zu Familienfilm-
schnipseln mit ihm und Noah, dem Kind, das
keine Fiktion, sondern nur ganz es selber ist,
sowie mit Noah und «Monika», seiner Mutter.
Deren in jeder Silbe horbares Leid am Schei-
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tern der Beziehung wird im Film mehr und
mehr auch als «T»s stummes Leid «hérbar».
Ob man in der allerletzten Einstellung, die sie
zusammen mit dem nun halbwiichsigen Noah
frohlich lachend zeigt, so vielleicht fast die
ersehnte Erlsung fiir Thomas Imbach selber
lesen darf?

Martin Walder

Regie: Thomas Imbach; Buch: Thomas Imbach, Patricia Stotz;
Kamera: Thomas Imbach; Schnitt: Thomas Imbach, Gion-
Reto Killias; Musik: Balz Bachmann

Songs: «Big in Japan», geschrieben von Lloyd Bernhard, Mer-
tens Frank, Gold Marian; «Rococo Zephyr», «Eid Ma Clack
Shaws, geschrieben von William Rahr Callahan; «Born in Ti-
me», «Shooting Star», «Man Gave Names to all the Animals»,
geschrieben von Bob Dylan; «The Will to Death», geschrieben
von John Frusciante; «Golden Hair», geschrieben von James
Joyce, komponiert von Syd Barrett; «<Mond», geschrieben
von Tom La Belle, komponiert von Balz Bachmann; «Waiting
for my Night to Come», geschrieben von Lukas Langenegger;
«Being in Love», geschrieben von Jason Molina; «Road to Joy»,
geschrieben von Conor Oberst

Produktion: Okofilmproductions; Co-Produktion: SRF, Arte;
Produzenten: Thomas Imbach, Andrea Staka; . Schweiz 2011.
Farbe; Sprache: Schweizerdeutsch; Dauer: 111 Min. CH-Ver-
leih: Pathé Films, Ziirich
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