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m FILMBULLETIN 6.11 NEU IM KINO

LA PIEL QUE HABITO

Gar nicht so einfach, ein Verhiltnis
zum neuen Film von Pedro Almodévar zu
finden. Eine eigentiimliche Kilte geht von
LA PIEL QUE HABITO aus, eine mitleidlose
Distanz, die so gar nicht zu diesem Regis-
seur passen will. Mehr noch: Die Verschach-
telung der unterschiedlichen Zeitebenen hat
etwas unnotig Komplexes, die vielen Anspie-
lungen, von Frankenstein {iber Hitchcock bis
Georges Franju, geben dem Film den Charak-
ter einer analytischen Paraphrase, die stin-
dig Verkniipfungen zur Filmgeschichte her-
stellt, aber nicht mehr so spielerisch und
nonchalant funktioniert wie zuvor in LOS
ABRAZOS ROTOS. Und doch verlisst man das
Kino, trotz aller Einwinde und Bedenken,
mit einer Beklemmung und Bestiirzung, wie
man sie bei Almodévar noch nicht erlebt hat.

Antonio Banderas, der vor fast dreissig
Jahren seine Karriere bei Almoddvar begann
und 1989 mit MUJERES AL BORDE DE UN
ATAQUE DE NERVIOS schlagartig bekannt
wurde, spielt den plastischen Chirurgen Dr.
Robert Ledgard, der gleich zu Beginn des
Films vor interessiertem Publikum iiber die
erfolgreiche Herstellung einer widerstands-
fihigen kiinstlichen Haut referiert. Eine
Haut, die seiner Frau vor zwdlf Jahren das
Leben gerettet hitte, als sie bei einem Auto-
unfall grausam verbrannte. Allein dieser per-
sonliche Bezug verdeutlicht schon die Obses-
sion des Arztes, der sogar Genmaterial von
Schweinen nutzt, um die perfekte, makellose
Haut zu schaffen. Ethisch-moralische Be-
denken stéren da nur, und so verfestigt sich
im Laufe des Films das Bild eines mad scien-
tist, den man aus zahlreichen Science-Fic-
tion-Filmen der fiinfziger Jahre kennt. Doch
es wird noch irritierender: In seinem hoch-
herrschaftlichen Anwesen hilt Ledgard eine
junge, wunderschéne Frau gefangen, die in
einem hell erleuchteten, fast unméblierten
und klinisch sauberen Raum verschiedene
Yoga-Stellungen vollfithrt. Dabei wird Vera,
so ihr Name, stindig von Kontrollkameras
beobachtet, die ihre Bilder auf Monitore in
der Kiiche iibertragen, die wiederum von
Ledgards treu ergebener Haushilterin Ma-

rilia iberwacht werden. Eine etwas aufge-
setzt wirkende Kritik an der Allgegenwir-
tigkeit der Bilder im Alltag. Ein riesiger
Fernsehschirm allerdings steht in Ledgards
Schlafzimmer und nimmt fast die Hilfte der
Stirnwand ein. Irritierend, wie der Arzt sein
schones Geschopf fast wie einen Fetisch be-
trachtet und es immer niher heranzoomt -
bis es ihn zu beherrschen scheint. Auf den
ersten Blick scheint Vera nackt zu sein. Doch
sie ist in einen hautfarbenen Bodystocking
eingehiillt, der wie eine zweite Haut anliegt.
Nach und nach erfihrt der Zuschauer, dass
Vera bereits seit sechs Jahren gefangen ist. In
dieser Zeit hat sie ihre eigene Haut verloren
und von Ledgard eine kiinstliche erhalten,
weich, anschmiegsam und sogar feuerfest.
Die Aufteilung in Zonen auf Veras Kérper
verweist auf das Bruchstiickhafte dieses Pro-
zesses, dem schon Frankensteins Monster
unterlag. «Ich habe es geschaffen. Mit mei-
nen Hinden», heisst es dazu bei Mary Shelley.
«Haut ist die Barriere, die uns von den ande-
ren trennt, Haut legt die Rasse fest, zu der
wir gehoren, sie reflektiert unsere Gefiihle
und unsere Herkunft in biologischer und in
geographischer Hinsicht», schreibt Almodé-
var in den Produktionsnotizen, so, als wolle
er bei der Interpretation seines Filmes hel-
fen. Es geht also um Identitit, die sich mit
der Haut abstreifen lisst, um Verletzbarkeit,
aber auch um Verfiihrung, Sexualitit und
Liebe. Ledgard will sich nach seinen Vorstel-
lungen die perfekte, unverwundbare Frau er-
schaffen, die immer bei ihm bleiben soll und
die er ohne Widerspruch lieben kann. Dass
hier ein Mensch durch eine verbesserte Ver-
sion ersetzt wird, ist schon eine grausame,
durch Aldous Huxleys Vision einer «sché-
nen neuen Welt» geprigte Idee. Aber auch
Hitchcocks VERTIGO, in dem das Motiv der
dusseren Verwandlung, das Erschaffen einer
neuen Frau, eine grosse Rolle spielt, kommt
einem in den Sinn. Almoddvar selbst hat in
Cannes auf Georges Franjus Klassiker des
modernen Horrorfilms verwiesen, LES YEUX
SANS VISAGE, in dem ein Chirurg Mddchen
totet, um seiner durch einen Autounfall ent-

stellten Tochter, zu neuer Schonheit zu ver-
helfen.

Doch da hat der Regisseur lingst ein
weiteres Motiv eingefiihrt. Marilias Sohn
Zeca vergewaltigt bei einem tiberraschen-
den Besuch Vera in einem absurd wirkenden
Tigerkostiim, eine Verkleidung, die Almo-
dévar zufolge auf Elias Canettis «Der Feind
des Todes» (aus dem Buch «Uber den Tod»)
zuriickgeht. Darin wird die Wachsamkeit
eines eingesperrten, auf und ab laufenden Ti-
gers beschrieben, «um nur nicht den kurzen,
fliichtigen Moment einer Chance auf Erlg-
sung zu verpassen». Ausgelost durch dieses
Ereignis blickt der Film sechs Jahre zuriick,
zu einer Feier, bei der Ledgards Tochter Nor-
ma von einem jungen Mann, Vicente, verge-
waltigt wurde - so hat es zumindest den An-
schein. Fiir Ledgard Grund genug, einen per-
fiden Racheplan zu schmieden.

Wie beide Erzihlebenen zueinander-
finden oder besser: mit Wucht aufeinan-
derprallen, soll an dieser Stelle nicht verra-
ten werden. In einer Mischung aus Ironie
und Banalitit, Kolportage und Realitit fihrt
der Schrecken in den Film und ldsst den Zu-
schauer lange nicht los. Fast vergisst man
dariiber die vielen Angebote, Beziige zur
Filmgeschichte herzustellen, die klar kom-
ponierten, grau-kiihlen Bilder zu bewundern
oder vermeintlich Nebensichliches zu ent-
decken, Veras Tagebuch zum Beispiel, das
sie einfach mit Eyeliner und Lippenstift auf
die Wand kritzelt. Ein Datum nach dem an-
deren, beginnend mit dem Tag ihrer Entfiih-
rung, steht hier geschrieben. Vera hilt jeden
Tag ihrer Vergangenheit fest. Nur so kann sie
die Erinnerung an den Menschen, der sie ein-
mal war, retten.

Michael Ranze

R: Pedro Almoddvar; B: Pedro Almoddvar, Agustin Almo-
ddvar nach dem Roman von Thierry Jonquet; K: José Luis
Alcaine; S: José Salcedo; A: Antxon Gomez; Ko: Paco Delga-
do; M: Alberto Iglesias. D (R): Antonio Banderas (Robert
Ledgard), Elena Anaya (Vera), Marisa Paredes (Marilia),
Roberto Alamo (Zeca). P: El Deseo; A. Almoddvar, Esther
Garcia. Spanien 2011. 120 Min. CH-V: Pathé Films, Ziirich
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