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ANGELE & TONY

Es ist das Spielfilmdebiit der jungen
franzésischen TV-Journalistin Alix Delapor-
te, nach einer TV-Dokumentation {iber Zi-
nédine Zidane und Kurzfilmen, von denen
COMMENT ON FREINE DANS UNE DESCEN-
TE? 2006 den Lowen bei den Filmfestspielen
in Venedig gewann. Die Intention nach ihrer
Aussage war es, eine Liebesgeschichte von
Menschen zu erzihlen, die ihr vertraut sind,
von Menschen aus einem kleinen Fischerha-
fen in der Normandie.

Nun haben es gerade die unpritentis-
sen, kleinen Geschichten so an sich, dass sie
besonders sorgfiltig und gekonnt erzihlt
werden miissen, weil gerade die Gefiihle der
kleinen Leute nicht mit so viel gesellschaft-
licher Schminke iiberttincht sind wie die der
feinen Gesellschaft, deren Theatralik einem
outrierten Spiel entgegenkommt. Und die
Liebe, ja sie ist fiir Frankreich pridestiniert.

Aber eigentlich ist es der Film der sie-
benundzwanzigjihrigen Angele, die von
der spréden Schénheit Clotilde Hesme ver-
korpert wird. Delaporte mag den Zuschauer
ein wenig diipieren, wenn sie ihn in der Er-
6ffnungsszene gleich mit einem unpersén-
lich ablaufenden Geschlechtsakt konfron-
tiert, den Angele mit einem Unbekannten
vollfithrt und als Lohn eine Spielzeugfigur
erhilt. Aber es handelt sich nicht um ein de-
biles Verlangen nach Schnickschnack, son-
dern um ein Geschenk fiir ihren Sohn, der
bei den Eltern des Erzeugers lebt, der tot sein
soll. Angele war im Gefdngnis, und sie kann
ihr Kind erst dann wieder bekommen, wenn
sie eine feste, also legale Verbindung eingeht.
Ein Inserat macht sie mit dem Fischer Tony
bekannt, der ihr auch Arbeit anbietet und ihr
ermoglicht, aus dem Heim auszuziehen und
bei ihm und seiner Mutter zu wohnen, de-
ren Misstrauen aber gewaltig ist. Schliesslich
weiss niemand, was die junge Frau alles auf
dem Kerbholz hat. Aber da es auf der Welt
auch Menschen mit Herz gibt, die an die
Liuterung glauben und denen innere Wer-
te mehr bedeuten als alles auf der Welt, wird
es dem rauen, gar nicht attraktiven, aber mit
Spiirsinn fiir den guten Kern eines Menschen

ausgestatteten Fischer Tony gelingen, die
scheinbar so hoffnungslos in der Welt ste-
hende Frau fiir sich zu gewinnen und ihrem
Sohn erste Anzeichen abzutrotzen, dass die-
se Beziehung in einem gliicklichen Familien-
leben enden konnte.

Delaporte prisentiert die Schauspieler
eher, denn dass sie sie inszeniert, und ver-
sucht, mit vielfiltiger musikalischer Unter-
malung und nicht sehr aussagekriftigen Ne-
benhandlungen der Geschichte die notwen-
dige Spielfilmlinge und -dramaturgie zu
geben.

Da die Bilder und die Menschen kei-
nen Glamour ausstrahlen, kann man als Zu-
schauer aber auch von dieser Wandlung zum
Guten so hingerissen sein, dass einem die
Gefiihle vermitteln, wie iiberzeugend doch
eine Liebesbeziehung wachsen kann, wenn
zwei bei Gott wenig bevorzugte Seelen sich
innig bemiihen, das Gliick zu erzwingen. Das
kann dann dem Kénnen und der Prisenz der
beiden Hauptdarsteller geschuldet sein, die
mehr geben, als ihnen die Story zukommen
ldsst. Da mag Delaporte doch einen iiberzeu-
genden Blick fiir Qualitit bewiesen haben,
auch wenn sie auffillig oft und intensiv An-
gele durch die Landschaft radeln lisst, um
gleichnishaft die Anstrengungen um Mann
und Kind mit der kérperlichen Schinderei
deutlich werden zu lassen.

Erwin Schaar

Stab

Regie, Buch: Alix Delaporte; Kamera: Claire Mathon;
Schnitt: Louise Decelle; Ausstattung: Hélene Ustaze; Ko-
stiime: Dorothée Guiraud; Musik: Mathieu Maestracci; Ton:
Pierre Tucat, Arnaud Rolland, Eric Tisserand

Darsteller (Rolle)

Clotilde Hesme (Angele), Grégory Gadebois (Tony), Evelyne
Didi (Myriam), Jéréme Huguet (Ryan), Antoine Couleau
(Yohan), Patrick Descamps (Grossvater), Patrick Ligardes
(Sozialarbeiter), Lola Duerias (Anabel), Elsa Bouchin (Rich-
terin), Marc Bodnar (Anabels Mann), Corine Marienneau
(Yohans Grossmutter), Antoine Laurent (Wachmann)

Produktion, Verleih
Lionceau Films; Produzentin: Héléne Cases. Frankreich 2010.
Dauer: 83 Min. CH-Verleih: Xenix Filmdistribution, Ziirich

DER SANDMANN

Sorgfiltig ordnet ein adrett gekleideter
Mann mit klassischem, rotem Halstuch in
einer Ziircher Philatelie seltene Briefmar-
ken. Eine mirchenhafte Melodie erklingt,
dazu singt eine liebliche Frauenstimme. Die
Kamera schwenkt auf das Album voller Ra-
rititen und fokussiert ein Hiufchen klei-
ner brauner Kérner: Sand. Der Mann verliert
Sand. Dieses skurrile Szenario ist das wieder-
kehrende Motiv in Peter Luisis neuem Film
DER SANDMANN. Nach LOVE MADE EASY
(2006) und VERFLIXT VERLIEBT (2004) hat
Luisi mit seinem dritten Kinospielfilm ein
modernes Marchen geschaffen. Der nach
Gliick strebende Held der Geschichte heisst
Benno. Seine Aufgabe: er muss herausfin-
den, weshalb ihm plétzlich Sand aus den
sduberlich gefalteten Hemdirmeln und den
gebiigelten Hosenbeinen rieselt.

Schnell wird klar, dass des Ritsels
Losung irgendwie mit Bennos verhasster
Nachbarin Sandra zusammenhingt. Sandra
fithrt das hiibsche Café unterhalb von Ben-
nos Wohnung. Dort iibt sie nachts - Bennos
Schlafbediirfnis zum Trotz - lautstark fiir
ihren Durchbruch als «Einfrau-Orchester».
Irene Briigger alias Frolein Da Capo verkorpert
Sandras niichterne, reservierte Art authen-
tisch charmant. Wihrend sie ihren beschei-
denen Tango probt, schwelgt Benno in Beet-
hovens pompdser Neunter Sinfonie. Dieser
Gegensatz ist Brennstoff fiir Sticheleien und
gleichzeitig unsichtbares Band zwischen den
beiden. Denn auch Benno, ein gescheiterter
Dirigent, trdumt heimlich davon, fiir die
Musik auf der Biihne zu stehen. Dass Sandra
und Benno frither oder spiter zueinander
finden, ist also vorprogrammiert. Wie dies
aber geschieht - diese Frage beantwortet Re-
gisseur Peter Luisi erfrischend unkonventio-
nell.

Die unausgesprochene Hassliebe zwi-
schen Benno und Sandra wird anfinglich
eindimensional erzihlt. Als die beiden zu-
nehmend von gemeinsamen Triumen heim-
gesucht werden, 6ffnet sich eine zweite Ebe-
ne im Film. Weil Benno auf diese Triume

selbst Einfluss nehmen kann, verschwimmt




die Grenze zwischen Wirklichkeit und
Fiktion zunehmend. In der Realitit verliert
Benno mittlerweile Sand in rauhen Mengen.
Fabian Kriiger spielt diesen Zerfall iiberzeu-
gend verzweifelt. Benno wird immer schlak-
siger, sein Haar schiitterer und zerzauster,
sogar die schndde, aufgeblasene Attitiide
weicht ein wenig auf. Andere Figuren wirken
erniichternd stereotyp. Bennos Mitarbeiter
in der Philatelie zum Beispiel ist ein brilletra-
gender Nerd, der gierig jede Briefmarke be-
dugt und sich ziemlich dimmlich gibt. Hin
und wieder entlarvt Luisi aber auch ein Kli-
schee: Der TV-Wahrsager Dimitri beispiels-
weise, eine Mike-Shiva-Parodie mit plum-
pem russischem Akzent, heisst in Wirklich-
keit Hanspeter und spricht «Ziiridiitsch».

Das absehbare Happy-End des Films
wird bis zum letzten Moment hinausgezs-
gert. Lange will Benno die Losung fiir sein
Problem nicht wahrhaben, und auch Fach-
personen wissen keinen brauchbaren Rat.
Bennos Psychiater tut die Geschichte um den
“Sandmann” als «schéne Metapher» ab - der
Film begibt sich in diesem Moment selbst-
ironisch auf eine Metaebene. Der Sand als
Metapher - aber wofiir? Will uns Peter Luisi
mit seinem Film sagen, dass man weder sich
selbst noch die eigenen Traume verleugnen
soll? Will er uns zeigen, dass schlussend-
lich alles einen Sinn ergibt und unser Leben
einem hoheren Plan folgt? Oder geht es um
die Kraft der Liebe und der Musik? Man
spiirt, dass hinter der Geschichte - wie es
sich fiir ein Mirchen gehért - eine Moral
steckt. Aber gliicklicherweise gibt Luisis
Film auf die aufgeworfenen Fragen keine ab-
schliessenden Antworten.

Sonja Enz

R, B: Peter Luisi; K: Lorenz Merz; S: Claudio Cea; A: Frederik
Kunkel, Anna Bucher; M: Michael Duss, Christian Schlumpf,
Martin Skalsky; T: Oliver Schwarz. D (R): Fabian Kriiger
(Benno), Irene Briigger alias Frolein Da Capo (Sandra), Beat
Schlatter (Max), Florine Elena Deplazes (Patrizia), Sigi
Terporten (Stefan), Kaspar Weiss (Walter), Michel Gam-
menthaler (Dimitri), Urs Jucker (Psychiater). P: Spotlight
Media Productions, Schweizer Fernsehen; Peter Luisi, David
Luisi. Schweiz 2011. 88 Min. CH-V: Cineworx, Basel

TOMBOY

( I
el

Ein flaumiger Nacken, kurzes, wusche-
liges Haar, gleissendes Sonnenlicht, das zwi-
schen den am Himmel voriibergleitenden
Baumkronen als Lichtpunkte durchblitzt

- die Hand, das Gesicht im Fahrtwind: Die
zehnjdhrige Laure hat Kopf und Oberkérper
durchs Dach des fahrenden Autos gestreckt,
das sie zu ihrem neuen Domizil bringt. Im
Ohr ein fernes Umgebungsrauschen. So
atmosphirisch wie Céline Sciamma ihren
Film beginnt, so prisentiert sich der Film
tout court: mit einer ruhigen Kamera, her-
ausragenden Hauptdarstellerinnen, ganz
ohne Hintergrundsmusik - dafiir mit einer
grossartigen Visualitit. Es ist die Geschich-
te eines tomboy - oder garcon manqué, wie die
Franzosen sagen: eines Midchens, das auch
als Junge durchgehen kénnte und sich hier,
in der Geschichte des Films, auch tatsichlich
als Junge ausgibt.

Kurz zusammengefasst geht das so:
Laure zieht mit ihrer kleinen Schwester
Jeanne und ihren Eltern an einen neuen Ort.
Schon in den ersten Tagen nach dem Um-
zug lernt sie Lisa und deren Clique kennen.
Laure sieht nicht nur wie ein Junge aus, sie
misst sich auch problemlos mit ihnen, sei es
beim Rangeln, beim Schwimmen oder beim
Fussball. Und weiss der Kuckuck, was sie an-
treibt - aber als Lisa sie nach ihrem Namen
fragt, sagt sie: «Michael». Eine Zeit lang geht
das gut - und als die sechsjahrige Jeanne, die
eng mit Laure verbunden ist, ihr eines Tages
auf die Schliche kommt, hilt sie dicht. Bis zu
jenem Tag, wo die Eltern ins Spiel kommen,
und die Sache auffliegt ...

TOMBOY ist der zweite Film der erst
dreissigjahrigen franzésischen Filmemache-
rin Céline Sciamma. Bereits ihr Debiit, NAIS-
SANCE DES PIEUVRES (2007), war eine sehr
stimmige, einnehmende Coming-of-Age-Ge-
schichte: Darin beschrieb sie drei Mddchen
eines Wasserballetts, ihre Auseinanderset-
zung mit dem sich verdndernden Kérper und
die ersten Liebesgefiihle der Teenager, wobei
das eine Middchen lesbisch ist und sich in sei-
ne beste Freundin verliebt. Schon dieser Film
wusste die Balance zwischen einfiihlsamem
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Drama und unbeschwerter Story zu halten -
ebenso wie nun TOMBOY, der etwas frither in
der Kindheit ansetzt und die familidr-kind-
liche Idylle mit einer subtilen Spannung an-
reichert.

TOMBOY wurde, sagt Sciamma, mit
rund 500 ooo Euro und in ganz kurzer Zeit
geschrieben und umgesetzt. Die Regisseu-
rin drehte den Film in nur zwei Hauptloca-
tions und in rund so Sequenzen. Die Biih-
ne iiberldsst sie insbesondere den hervor-
ragenden Hauptdarstellerinnen Malonn
Lévana als Jeanne und Zoé Héran als Laure.
Erstere gibt dem Film seinen kindlich-iiber-
raschenden Witz - letztere reprisentiert
mit ihrem bravourdsen verhaltenen Spiel
und ihrem schlaksigen Kérper genau die
Ambiguitit, die es fiir diese Rolle zwischen
den Geschlechtern braucht.

Die Geschichte - die sich an der Auto-
biografie der Regisseurin inspiriert, die er-
zihlt, in ihrer Jugend selbst ein garcon man-
qué gewesen zu sein - lebt denn auch von die-
sen stimmigen Vignetten: sei es nun, dass
die beiden Schwestern in der Badewanne
planschen, Laure ihren diinnen Kérper im
Spiegel betrachtet und checkt oder die Kids
zusammen spielen: Ohne gestelzten Dia-
log schwingt immer untergriindig die Ge-
schlechterpolaritdt mit - und der Suspense,
Laures Geheimnis kénnte aufgedeckt wer-
den. So ist ein wunderbar schénes Kleinod
entstanden, das aus einer ganz eigenwilli-
gen Perspektive Verstindnis schafft fiir die
Dilemmas des Heranwachsens. Und hoffent-
lich letztendlich auch mitzuhelfen vermag,
die gesellschaftlich starre Dichotomie von
Jungs und Midchen zu relativieren und
fiir eine Offenheit zu plidieren, in der auch
Tomboys wie LaureMichael denkbar sind
- sei es nun voriibergehend oder linger -,
ohne dies zu verherrlichen oder zu dramati-
sieren.

Doris Senn

R, B: Céline Sciamma; K: Crystel Fournier; S: Julien Lache-
ray; A: Thomas Grézaud. D (R): Zoé Héran (Laure / Michael),
Malonn Lévana (Jeanne), Jeanne Disson (Lisa). P: Hold Up
Films. Frankreich 2011, 82 Min. Agora Films, Genéve




	Der Sandmann : Peter Luisi

