Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 53 (2011)

Heft: 316

Artikel: Die Passion der Marie : la princesse de Montpensier von Bertrand
Tavernier

Autor: Midding, Gerhard

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-864247

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 05.08.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-864247
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

FILMBULLETIN 5.11 KINO IN AUGENHOHE m

Die Passion der Marie

LA PRINCESSE DE MONTPENSIER von Bertrand Tavernier

Bis zum Aufkommen des Impressionismus nahm die Historien-
malerei in der Hierarchie der Gattungen den obersten Rang ein. Man
muss nicht unbedingt bedauern, dass sich dies seither gedndert hat.
Heute stehen historische Stoffe auch im Kino lingst nicht mehr so hoch
im Kurs wie in fritheren Epochen. Von Filmemachern erwarten wir ganz
selbstverstidndlich, dass sie sich den dringenden Fragen der Gegenwart
stellen (oder zumindest unterhaltsam verschleiern, wie sie dieser Her-
ausforderung ausweichen). Man darf durchaus bedauern, dass dies mit-
unter ungerecht ist.

Als Bertrand Taverniers neuer Film vor einem Jahr in Cannes lief,
durfte er sich keine grossen Chancen auf einen Preis ausrechnen. In
einem Wettbewerb spitzt sich ja die Frage der Relevanz ins Unermess-
liche zu: Wo es so viele Neuigkeiten vom Stand der Dinge in der ganzen
Welt gibt, warum soll man sich da fiir einen Film interessieren, der in
einer entlegenen Epoche spielt, in der fiir die Liebe noch Opfer gebracht
wurden, deren Gravitit uns heute ginzlich unverstindlich ist? Auf den
Mirkten des Autorenkinos, auf denen sich eine gewisse Fiktionsmiidig-
keit breit gemacht hat - man denke an den verdienten Erfolg, den Verfil-
mungen von Tatsachenromanen wie «Gomorrha» oder «Entre les murs»

in jlingerer Vergangenheit feierten -, gilt ein historisch kostiimiertes
Werk, das sich so ungeniert der Freude am Erfinden von Intrigen hin-
gibt, als altbacken und unzeitgemiss; einmal ganz abgesehen von der
kommerziellen Legitimation eines solch kostspieligen Unterfangens.
LA PRINCESSE DE MONTPENSIER zeigt keine historische Kausali-
tit auf, wie es DAS WEISSE BAND bedachtsam tat. Taverniers Film sucht
keine eindeutigen Antworten auf die Frage, woher das Heute kommt.
Es gibt zwei reiche Viter, die kleinlich um Liegenschaften und das Ehe-
gliick ihrer Kinder schachern - aber einen Kommentar auf die Finanz-
krise wird man darin kaum entdecken. Mit betrichtlichem Wohlwollen
liesse sich zwar an einigen Stellen ein Bogen zur Gegenwart schlagen. Es
geht um Kriege, die im Namen der Religion gefiihrt werden. Eine Fami-
lie wird beargwdhnt, weil sie aus dem Ausland stammt. In einer beklem-
menden Szene findet eine Hochzeitsnacht in aller Offentlichkeit statt:
Wie in gewissen Kulturen heutzutage noch, muss tiberpriift werden, ob
die Braut als Jungfrau und nicht als beschidigte Ware in die Ehe geht.
Aber derlei Beziige sind nicht das vorrangige Anliegen eines Regisseurs,
der einmal sagte, keine Diktatur sei schlimmer als die der Gegenwart.
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Barbarei und Kultur

Tavernier setzt sich historischen Epochen mit der gleichen Neu-
gierde aus wie andere Regisseure der Gegenwart. Er tut es ohne Nos-
talgie und Verkldrung. Auch zu Beginn von LA PRINCESSE DE MONT-
PENSIER springt er unmittelbar in das Geschehen hinein. Die wuchtig
ausgreifende Handkamera wirft den Zuschauer mitten in die unbarm-
herzigen Nachgefechte einer Schlacht hinein. Er setzt eine Welt, in der
sich der Zuschauer erst allmihlich, im Wechselspiel von Nahsicht und
Tableau, zurechtfinden wird.

Mit ihren Widerspriichen wird er augenblicklich konfrontiert.
«Schiesst, im Namen Gottes» befiehlt der Comte de Chabannes seiner
Rotte, fest davon iiberzeugt, in einem Bauernhaus einen Unterschlupf
feindlicher Soldaten aufgespiirt zu haben. Die Religionskriege im Frank-
reich des ausgehenden sechzehnten Jahrhunderts zeigt Tavernier als
Epoche grosster Barbarei. Auch wenn er den noblen und heroischen
Aspekten des Mantel-und-Degen-Films seine Reverenz erweist (das
Genre handelt ja stets auch vom Kulturerwerb), verschweigt er die rohe,
schmutzige Kehrseite des Kriegshandwerks nicht. Das ist vielleicht sein
grosstes Verdienst als Filmemacher: den Zuschauer zum Zeitgenossen
der Vergangenheit zu machen.

Gemeinsam mit Jean Cosmos und Frangois-Olivier Rousseau hat er
«Histoire de la Princesse de Montpensier», das literarische Debiit von
Madame de Lafayette, adaptiert. Dank ihrer sechzehn Jahre spiter ver-
offentlichten «La Princesse de Cléves» (die Nicolas Sarkozy bekanntlich
wenig schitzt und als Schullektiire lingst nicht mehr zeitgemass fin-
det) gilt sie als die Begriinderin des psychologischen Romans in Frank-
reich. Thr Hauptwerk wurde in den letzten zwei Jahrzehnten mehrfach
verfilmt - von Manoel de Oliveira, Andrei Zulawsky, unlingst von Chri-
stoph Honoré - und ihre Geschichte dabei mehr oder weniger geschickt
auf die Gegenwart hin aktualisiert. Die unbekanntere Novelle entfaltet
auf knappem Raum eine mindestens ebenso komplizierte Gefiihlséko-
nomie wie der Roman, den sie in vielen Motiven vorausahnt: den wider-

spriichlichen Gefiihlen, die die jeweilige Titelheldin in Konflikt bringt
mit den Sitten ihrer Zeit und ihres Standes; der Gleichgiiltigkeit der Ge-

liebten als tiefster Verletzung des Liebenden; schliesslich der Vermen-
gung historisch verbiirgter und fiktiver Charaktere. Die junge Marie de
Meéziéres wird von vier Mdnnern umworben. Sie liebt den Heisssporn
de Guise. Auf Geheiss ihres Vaters wird sie jedoch mit dem Prinzen
von Montpensier verheiratet. Dessen treuer Freund, der Comte de Cha-
bannes, wird ihr Lehrmeister und verliebt sich in sie; ebenso wie Anjou,
der erste Sohn des Landes und spitere Kénig Henri I11.

Die Adaption bedenkt, was die Prosa der Madame de Lafayette fiir
ihr zeitgendssisches Publikum filterte und aussparte. Sie fiillt nicht nur
die Leerstellen und gibt dem Unausgesprochenen erzihlerischen Raum,
sondern nimmt auch einschneidende Verdnderungen vor. Dem mora-
lisierenden Ton der Vorlage setzt sie das Argument der Sinnlichkeit
entgegen. Die Dialoge schillern zwischen den Epochen: Thnen ist aller
falscher historischer Firnis ausgetrieben, ohne dass sie in einen moder-
nen Jargon verfallen miissten. Philippe Sarde hat seine Partitur sehr mo-
dern orchestriert und Perkussionsinstrumenten besonderes Gewicht
verliehen, setzt aber auch historische Instrumente wie die Gambe ein.
Fiir die Kampfszenen hat Tavernier den Choreographen Alain Figlarz
verpflichtet, der mit THE BOURNE IDENTITY bekannt wurde und des-
sen Stil massgeblich vom Hongkong-Kino beeinflusst ist: In den Fecht-
szenen spielen Eleganz und Formvollendung eine geringere Rolle, als es
traditionell im Mantel-und-Degen-Film tiblich ist.

Wie stets in den historischen Fresken, fiir die sich Tavernier der
Mitarbeit von Jean Cosmos versichert hat (beispielsweise in LA VIE EST
RIEN DAUTRE und LAISSEZ-PASSER), versucht er, eine Epoche ganz aus
dem Alltagsleben zu rekonstruieren. Man erfihrt viel iiber die Kiiche
des ausgehenden sechzehnten Jahrhunderts. Den Bildern hat Kamera-
mann Bruno de Keyzer oft eine zweite oder sogar dritte Ebene nachgeord-
net, in denen man das Gesinde bei ihren Verrichtungen sieht oder einen
Bauern, der unbeeindruckt vom Drama des Vordergrunds das Auskom-
men seiner Familie mit Angeln aufbessern will. Sie machen den adligen
Protagonisten das Terrain nicht streitig, stellen sie vielmehr in einen




R:Bertrand Tavernier; B: Bertrand Tavernier, Jean Cosmos, Frangois-Olivier Rousseau; nach der Novel-
le von Madame de Lafayette; K: Bruno de Keyzer; S: Sophie Brunet; M: Philippe Sarde. D (R): Lambert

Wilson (Comte de Chabannes), Mélanie Thierry (Marie de Montpensier), Grégoire Leprince-Ringuet

(Prince de Montpensier), Gaspard Ulliel (Henri de Guise), Raphaél Personnaz (Duc d‘Anjou), Michel

Vuillermoz (Duc de Montpensier), Judith Chemla (Catherine de Guise), Philippe Magnan (Marquis de

Meéziéres), Jean Pol Dubois (Cardinal de Lorraine), Florence Thomassin (Marquise de Mézieres), Eve-
lina Meghnagi (Catherine de Médicis). P: Paradis Films; Eric Heumann, Frédéric Bourboulon. Frank-
reich, Deutschland 2010. 139 Min. CH-V: Frenetic Films, Ziirich

gesellschaftlichen Rahmen. Die grosse Ballszene beim Hofe in der zwei-
ten Hilfte des Films erzihlt Tavernier ganz aus den Kulissen heraus;
nicht nur, weil sie das Budget iiberschritten hitte.

Eine Wette

Tavernier filmt impulsiv und reflektiert. Die rastlose Kamera ver-
mihlt Eleganz und Spontaneitit. Oft werden ihre Bewegungen in ent-
gegengesetzter Richtung weitergefiihrt. Sie schwelgen nicht, sondern
analysieren. Der Regisseur will sich beim Drehen stets selbst {iber-
raschen und zugleich Rechenschaft ablegen iiber das Ethos des Erzih-
lens und die eigenen Wurzeln im Kino. Seine Genrefilme iiberpriifen die
Tragfihigkeit der Konventionen. Jeder seiner Filme ist eine Wette gegen
die Unvereinbarkeit seiner Elemente.

Der Kostiim- und der Kriegsfilm sind zwei Passionen, die sich
durch die gesamte Filmographie ziehen. Insgeheim greift LA PRIN-
CESSE DE MONTPENSIER, wie praktisch jeder seiner Filme, Motive des
Westerns auf. Der Vorspann erinnert an den gentigsamen Auftakt der
Filme von Budd Boetticher und Anthony Mann, in denen man einfach
nur zuschaut, wie eine Figur eine Landschaft durchquert. Die Schuld,
die sich die Helden bei Mann oder Raoul Walsh meist schon vor Beginn
der Geschichte auf sich geladen haben, zeigt Tavernier freilich eingangs
direkt. Chabannes begeht eines der drei grossen Kriegsverbrechen jener
Zeit (die beiden anderen waren das Zerstoren eines Backofens und eines
Pflugs), iiber die sich Tavernier von dem Historiker Didier Lefur aufkla-
ren liess: Er ersticht eine schwangere Frau. Diese Schande wird er fortan
zu tilgen suchen. Er desertiert aus der Armee.

Die Priifung der Zukunft

Madame de Lafayettes Novelle ist eine Mahnung zur Tugendhaf-
tigkeit. Taverniers Marie hingegen begehrt heftiger gegen die Sitten
ihrer Epoche auf. Es fehlt ihr in Mélanie Thierrys Interpretation wohl-
gemerkt nicht an Koketterie. Sie ist eine widerspenstige, selbstbewusst
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fordernde Schiilerin. Die Last, eine pri-feministische Heldin zu sein,
biirdet ihr der Film nicht auf. Vielleicht ist sie nicht einmal sein Kern.
Die Minner um sie erwachen in ebenso schénem Relief zu filmischem
Leben. LA PRINCESSE DE MONTPENSIER ist das Werk eines in die Jah-
re gekommenen Regisseurs, der ohne Altersmilde von blutjungen Cha-
rakteren erzihlt.

Thre Mutter rit Marie zur Ehe mit Montpensier, da er weder einen
guten noch einen schlechten Ruf hat: Sie moge das examen de I'avenir ab-
warten. Grégoire Leprince-Ringuet zeichnet ihn als befangenen, weil viel
zu jung verheirateten Gatten. Im Krieg kann er sich bewihren, in der
Liebe stehen ihm die Worte und Gesten noch nicht zu Gebot, um seine
Gefiihle auszudriicken. Als ihn der Kénig wieder in seinen Dienst ruft,
hat der Jungvermihlte fiir seine Frau nur einen kurzen Abschiedsgruss
iibrig, Chabannes hingegen umarmt er herzlich. Sein Rivale Guise, der
sich gern fiir die Ehre und zu seinem Vergniigen schligt, ist ein selbst-
gewissser Verfiihrer, in dessen Rankiine Momente der Aufrichtigkeit
aufblitzen. Anjou (Raphael Personnaz ist die grésste Entdeckung des
Films: Er besitzt die Schonheit des jungen Alain Delon und bereits
schon die Entschiedenheit, zu der dieser erst spiter fihig war) ist ein
Zyniker von gefihrlicher Autoritit, der gleichwohl Integritit beweist
und Achtung fiir Mut und Empfindsamkeit hegt.

Man kénnte diesen vielstimmigen Film an sieben Tagen hinter-
einander sehen, jeweils aus dem Blickwinkel eines der Protagonisten,
und stets Neues entdecken. Das Wochenende miisste man fiir Chaban-
nes reservieren. Er ist der Knotenpunkt der Handlung, in ihm fihrt
der Film alle Schicksale zusammen. Er ist ein Botengéinger der Liebe,
meist wider seine eigenen Interessen. Lambert Wilson spielt ihn als innig
religiosen und gelehrten Renaissancemenschen, der in Naturheilkunde,
Astrologie, Poesie und Musik bewandert ist. Er ist ein freier Geist, der
iiber den Welthorizont seiner Epoche hinauszublicken vermag, ohne
zu einem Humanisten nach heutigen Massstiben werden zu miissen.
Tavernier setzt ihn als Figur ihrer Zeit ins Recht.

Gerhard Midding
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