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Kurz belichtet

Catherine Deneuve
inLES TEMPS QUI CHANGENT
Regie: André Téchiné

Catherine Deneuve

Unter dem Titel «Belle de jour -
Deneuve und die Minner» richtet das
Ziircher Xenix Catherine Deneuve, dem
«Inbegriff der franzosischen Eleganz,
eine der letzten grossen Diven, viel-
leicht sogar die letzte auf dem Gebiet
des Films» (Daniela Sannwald), seit
Mitte Juli bis Ende August eine Hom-
mage aus. In Schweizer Premiere sind
LES TEMPS QUI CHANGENT von André
Téchiné - «ein kleines Meisterwerk mit
einer in ihrer Schlichtheit ergreifenden
und vor Lebenslust sprithenden De-
neuve» (Xenix-Programmbheft) - und
AU PLUS PRES DU PARADIS von Tony
Marshall, eine romantische Komdédie
und eigentliche Verbeugung vor Leo
McCareys AN AFFAIR TO REMEMBER
von 1957, zu sehen. Selbstverstindlich
wird POTICHE von Frangois Ozon ge-
zeigt, aber auch unter vielem anderem
LE SAUVAGE von Jean-Paul Rappeneau
(open air, 30.7.) mit einer iiberraschend
ausgelassenen Deneuve, L1ZA von Mar-
co Ferreri, LE LIEU DU CRIME von André
Téchiné, JE voUus AIME von Claude Ber-
ri, LE CHOIX DES ARMES von Alain Cor-
neau, HUSTLE von Robert Aldrich und
LAFRICAIN von Philippe de Broca.

Das Stadtkino Basel iibernimmt
diese schone Hommage an die grosse
Schauspielerin und eroffnet damit ab
18. August seine neue Saison.

www.xenix.ch, www. stadtkino.ch

Premio Cinema ritrovato

Am diesjihrigen Filmfestival «Il
cinema ritrovato» in Bologna hat Gian
Luca Farinelli, Direktor der Cineteca di
Bologna, André Chevailler von der Ciné-
mathéque suisse mit dem erstmals ver-
lichenen Anerkennungspreis «Premio
Cinema Ritrovato» fiir seinen lebens-
langen Einsatz fiir das kinematogra-
phische Erbe ganz allgemein und fiir
das Festival im besonderen ausgezeich-

André Chevailler
in Bologna

net («l'unico, il mitico amico del cine-
ma» nennt ihn Farinelli). André Che-
vailler hat als Mitarbeiter und Samm-
lungsverantwortlicher seit vierzig
Jahren dank seines Spiirsinns und sei-
ner personlichen Kontakte wesentlich
dazu beigetragen, den grossen Bestand
an Filmfotos und Filmplakaten, Kino-
apparaten und Filmkopien des Schwei-
zer Filmarchivs in Lausanne zu ver-
mehren und zu bereichern. Man kennt
ihn in allen europiischen Filmarchiven
fiir seine unermiidlichen Recherchen,
seine Sammeltitigkeit, sein enormes
Wissen und seine liebenswiirdige Art
und Offenheit bei der Mitarbeit an
filmhistorischen Projekten. Dank sei-
nes phinomenalen fotografischen Ge-
dichtnisses sind zahllose Publikatio-
nen und filmhistorische Studien iiber-
haupt erst erméglicht und mit seltenen
Dokumenten ausgestattet worden.

Mit dem Premio Cinema Ritrovato
wurden als weitere Preistriger auch Ga-
brielle Claes, Leiterin der Cinématheque
Royale de Belgique, und Vittorio Boarini,
Griinder der Cineteca di Bologna und
des Filmfestivals, ausgezeichnet.

Daniel Schmid

Am s. August jahrt sich der Todes-
tag von Daniel Schmid bereits zum fiinf-
ten Mal. Anlass fiir das Schweizer Radio
und Fernsehen, den Filmemacher mit
der kleinen Hommage «Ein Leben fiir
den Film» zu wiirdigen. In einem Ra-
diobeitrag von «Reflexe spezial» (5.8.,
15 Uhr, DRS 2) spricht Brigitte Hiring
mit Benny Jaberg und Pascal Hofmann,
den Autoren von LE CHAT QUI PENSE,
und Marcel Hoehn, dem Produzenten
von Schmid. Das Schweizer Fernsehen
strahlt das Schmid-Portrit LE CHAT
QUI PENSE in der «Sternstunde Kunst»
(7-8., 11.30 Uhr, SF1) aus. Vorgingig un-
terhilt sich Bernard Senn mit Martin
Suter, Drehbuchautor und Freund von
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Elena Panova in

BERESINA ODER DIE LETZTEN
TAGE DER SCHWEIZ

Regie: Daniel Schmid

Schmid. (11 Uhr, SF1) Die «CH-Filmsze-
ne» zeigt ZWISCHENSAISON (3.8.23.55
Uhr, SF 1), BERESINA ODER DIE LETZ-
TEN TAGE DER SCHWEIZ (4.8., 00.10
Uhr, SF1) und JENATSCH (10.8., 23.55
Uhr), und im Sendegefiss «Stars» wird
die wunderbar-poetische Dokumen-
tation IL BACIO DI TOSCA (14.8., 23.15
Uhr, SF1) zu sehen sein.

www.srf.ch

Storyboard

Die in Zusammenarbeit mit der
Kunsthalle Emden und der Deutschen
Kinemathek entstandene Ausstellung
«Zwischen Film und Kunst. Story-
boards von Hitchcock bis Spielberg»
ist ab 11. August nun auch in Berlin im
Museum fiir Film und Fernsehen zu sehen
(bis 27.11.). Hier werden in einem Werk-
stattbereich dariiberhinaus Beispiele
von Storyboards zu deutschen Film-
produktionen gezeigt, vom frithesten
«Papierfilm» der dreissiger Jahre bis zu
Storyboards zu aktuellen Filmen von
Wim Wenders, Chris Kraus oder Tom
Tykwer.

www.deutsche-kinemathek.de

Drehort Ziirich

«Die Stadt stellt sich dem Film als
Hintergrund zur Verfiigung, und der
Film hilft mit, das Bild von Ziirich zu
prigen» heisst es in einem Essay zu Zii-
rich als Filmstadt in Filmbulletin 2.02.
Wie das konkret aussehen mag, kann
man noch bis 25. August in der scho-
nen und facettenreichen Reihe «Dreh-
ort Ziirich» der Open-air-Veranstaltung
«Film am See» in der Roten Fabrik in
Ziirich-Wollishofen verfolgen (Film-
beginn jeweils 21.30 Uhr, bei schlech-
ter Witterung im Trockenen). Zu se-
hen ist noch so Gegensitzliches wie
ESPION, LEVE-TOI von Yves Boisset —

ESPION, LEVE-TOIL
Regie: Yves Boisset

Ziirich als Kulisse fiir einen Agenten-
film - (28.7.) und Kurt Friihs ES DACH
UBEREM CHOPF mit Zarlie Carigiet
und Bruno Ganz in einer seiner er-
sten Filmrollen (4.8.). Ein Coktail aus
Kurzfilmen - von Dokumenten aus der
Punk- und New-Wave-Szene der spiten
siebziger Jahre bis zur Fiktion um ei-
nen Skateboarder - ist am 11. August zu
geniessen. HEIMAT ODER HOLLE von
Marianne Pletscher und Hans Haldi-
mann dokumentiert den Wandel des
Kreis 5 ab Mitte der achtziger bis Mitte
der neunziger Jahre anhand von Inter-
views mit Quartierbewohnern (18.8.).
Mit NACHBEBEN von Stina Weren-
fels, einem Film, der zwar ausserhalb
der Stadt spielt, aber durchaus von
“Ziircher Geist” gepragt ist, wird der
Schlusspunkt der Reihe gesetzt.

www.rotefabrik.ch

Fantoche

Vom 6. bis 11. September findet in
Baden zum neunten Mal das internatio-
nale Festival fiir Animationsfilm Fan-
toche statt. Themenschwerpunkt der
diesjahrigen Ausgabe ist der animierte
Dokumentarfilm. Mit einem mehrtei-
ligen Kurzfilmprogramm, Langfilmen
wie WALTZ WITH BASHIR und PERSE-
POLIS, einer Vortragsreihe und Aus-
stellungen (etwa von Susana Perrottet
im Kunstraum) und Performances lidt
Fantoche zu Entdeckungen ein.

www fantoche.ch

Nacht

Ubergreifendes Thema des dies-
jahrigen «Lucerne Festival im Som-
mer» (10.8. bis 18.9.) ist die Nacht. In
Zusammenarbeit mit dem Musikfesti-
val zeigt das Stattkino Luzern unter dem
Motto «Nachts sieht man anders» ei-
ne kleine Filmreihe. Mit GOODNIGHT

GOODBYE NOBODY
Regie: Jacqueline Ziind

NOBODY von Jacqueline Ziind, «ein per-
fekt kalibriertes kleines Meisterwerk»
(Doris Senn in Filmbulletin 1.11) iiber
vier schlaflose Menschen aus vier Erd-
teilen wird die Reihe eroffnet. (14.8.,
21.8.,4.9.,11.9., jeweils 11 Uhr) Am 4.
September sprechen Charlotte Hug
und Jacqueline Ziind in einem Nacht-
gesprich iiber den Film (in der neu-
sten Ausgabe des Kulturmagazins
Du, das ebenfalls die Nacht themati-
siert, ist von ihr ein Text zu den Dreh-
arbeiten zu lesen). Es folgen NIGHT
ON EARTH von Jim Jarmusch (21.8., 16
Uhr) und zwei Filme, in denen Kom-
ponisten im Zentrum stehen: In om-
BRES gelingt es Edna Politi, Entstehung
und Gehalt des Violinkonzerts «Hom-
mage a Louis Soutter» von Heinz Hol-
liger filmisch eindriicklich zu verge-
genwirtigen (22.8., 19 Uhr, 23.8.,18.30
Uhr). Dem Komponisten Holliger wird
am 23.8. im Anschluss des Films in
einem Nachtgesprich zu begegnen
sein. Den Abschluss der Reihe bildet
GUSTAV MAHLER: «PREDIGT AN DIE
FISCHE» von Pavel Kacirek, eine Musik-
dokumentation des Direktors der Pra-
ger Filmakademie zum hundertsten To-
destags von Gustav Mahler (28.8.,16.30,
29.8.,18.30 Uhr)

www.stattkino.ch,

Schnitt-Preis

auch fiir Schweizer

Seit zehn Jahren lobt Film+, das
«Forum fiir Filmschnitt und Montage-
kunst» in K6ln, den Férderpreis Schnitt
aus. Mit dem Preis (und einem Nach-
wuchspreis fiir die beste Montage eines
Kurzfilms) honoriert das Forum die Ar-
beit der Editoren und schafft mit seiner
dreitigigen Veranstaltung im Novem-
ber Aufmerksamkeit fiir diese im allge-
meinen wenig beachteten und doch so
zentralen Mitarbeiter. Ab sofort kon-
nen sich nun auch Editoren aus der

Ana Torent in
EL ESPIRITU DE LA COLMENA
Regie: Victor Erice

deutschsprachigen Schweiz und Oster-
reich fiir diesen Preis bewerben. (Ein-
gabeschluss ist 10. August, Preisverlei-
hung 28. November.)

www.filmplus.de

Gassli Film Festival

Gast und Jury-Prisident des drit-
ten Gdssli Film Festival vom 1. bis 4. Sep-
tember im stimmigen Gerbergissli in
Basel ist der Schweizer Produzent und
Regisseur Samir. Jungfilmer (in den Al-
terskategorien 18 bis 30 Jahren bezie-
hungsweise unter 18 Jahren) bestreiten
den Kurzfilmwettbewerb (Filme mit
Basler Bezug), ausserdem ist ein Musik-
videowettbewerb ausgeschrieben. Sa-
mirs SNOW WHITE von 2005 erdffnet
den Anlass, am Freitag ist sein Spiel-
filmerstling FrLOU zu sehen, Samstag-
nacht steht dann ganz im Zeichen der
Jungfilmer.

www.gdsslifilm.ch

Victor Erice

Nur drei Langfilme hat der 1940
in Nordspanien geborene Victor Erice
bis anhin geschaffen, aber mit EL EsPI-
RITU DE LA COLMENA (1973), EL SUR
(1983) und EL SOL DEL MEMBRILLO
(1992) sich nachhaltig in die Filmge-
schichte eingeschrieben. Schon sein
Erstling bleibt mit Ana Torrent unver-
gesslich: ein kleines Midchen fliichtet
sich, angeregt durch eine Auffithrung
von James Whales FRANKENSTEIN,
aus dem grauen Alltag nach Ende des
Spanischen Biirgerkriegs in eine Phan-
tasiewelt; der Film denkt - wie dann
auch EL SUR, in dem eine Vater-Toch-
ter-Beziehung im Zentrum steht - in
einer wunderbar poetischen Bildspra-
che iiber Verlorenheit und Hoffnung in
der Kindheit nach.

Dank trigon-film ist nun endlich
auch in der Schweiz das Malerportrit
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Cyd Charisse und Robert Talyor
in PARTY GIRL
Regie: Nicholas Ray

EL SOL DEL MEMBRILLO zu entdecken.
Das Ziircher Filmpodium zeigt im Au-
gust/September die drei Filme als Re-
editionen des Monats.

www.filmpodium.ch

Nicholas Ray

«Die Figuren in den stirkeren Ray-
Filmen sind nicht von dieser Welt, sie
leben in der Holle ihrer Leidenschaf-
ten. An ihre grossen Gefiihle, ihre Triu-
me, ihre Obsessionen bleiben sie ge-
kettet bis zum Scheitern, oft sogar bis
zum Tod.» (Norbert Grob in Filmbulle-
tin 3.1982)

Nicholas Ray wire am 7. August
hundert Jahre alt geworden. Seine Re-
giekarriere in Hollywood wihrte nur
elf Jahre, und am bekanntesten ist
wohl nur sein REBEL WITHOUR A CAU-
SE von 1955 mit James Dean geblieben.
Das Filmpodium Ziirich ermoglicht mit
seinem August/September-Programm
eine (Wieder-)Begegnung mit dem
Werk des unbekannten Grossen, der
auch schon als Rebell in Hollywood
bezeichnet worden ist, und zeigt sei-
ne Filme neu: vom verkannten Erst-
ling THEY LIVE BY NIGHT {iber JOHN-
NY GUITAR und PARTY GIRL bis hin
ZU LIGHTNING OVER WATER, der ein-
driicklichen Hommage von Wim Wen-
ders an Nicholas Ray.

www.filmpodium.ch

The Big Sleep

David Rayfiel

9.9.1923 - 22. 6. 2011

«Es ist mir einfach unbegreiflich,
wie man als Autor Dialoge schreibt, die
einfach nur der Situation angemessen
sind. Das ist einfach nicht gut genug,
man muss es verschliisseln, man muss
etwas einfangen, das in der Luft liegt.
Dialoge sollten, besonders in Krisen-

situationen, so gut sein, dass man sie
singen kénnte wie in der Oper.»

David Rayfiel in Filmbulletin 2.96

Peter Falk

16.9.1927 - 23. 6. 2011

«Mit Cassavetes, dem Gottvater
des amerikanischen Independent-
Kinos, verband Falk eine tiefe Freund-
schaft, und so hat er, in den Siebzi-
gern, als «Columbo» zu einer der er-
folgreichsten Fernsehserien tiberhaupt
geworden war, in zwei von Cassave-
tes Filmen gespielt, HUSBANDS (1970)
und A WOMAN UNDER THE INFLU-
ENCE (1974). Das Geld fiir den Film hat-
te sich Cassavetes zusammengeliehen,
unter anderem von Falk. Aber er brach-
te noch viel mehr mit, es wurde ein un-
vergleichlicher Auftritt, der einem das
Herz brechen kann.»

Susan Vahabzadeh in «Siiddeutsche Zeitung»
vom 27. 6. 2011

Hans Heinrich Egger

1922 - 8. 7. 2011

«Hans Heinrich Egger hat fiir den
Schweizer Film Grosses geleistet - aber
immer im Hintergrund, sei es als Cut-
ter, Kursleiter, Gewerkschafter oder
Vermittler.»

Thomas Binotto in Neue Ziircher Zeitung
vom 3.12. 2002

Leo Kirch

21.10.1926 - 14. 7. 2011

«Den ersten Film, Federico Felli-
nis Meisterwerk LA STRADA, kaufte der
mutige Kaufmann im Jahr 1956 mit ge-
borgtem Geld und holte ihn selbst in
Italien ab.»
Steffen Kuchenreuther in einer

Pressemitteilung der Spitzenorganisation
der Filmwirtschaft SPIO

Fingierte Topographie

Requisiteure sind Archdologen
des Alltdglichen. Sie suchen nach den
Artefakten des Vergangenen. Sie sind
unsichtbare Garanten der Authentizi-
tit; ihre Arbeit fillt erst auf, wenn sich
ein Anachronismus in sie eingeschli-
chen hat. Auf dem Kofferband in der
Abfertigungshalle von Tempelhof, wo
bis vor einigen Jahren Reisende ihr Ge-
pick aufsammelten, hat der Requisi-
teur von CARLOS einige seiner Schitze
ausgebreitet: eine Ausgabe des «Kolner
Stadtanzeigers» und des «Pariscope»
aus den achtziger Jahren, einige Pack-
chen einer Zigarettenmarke, die da-
mals in Mode war, ein zeitgendssisches
Streichholzheftchen. Wo er sie aufge-
trieben hat, bleibt ein Geheimnis, iiber
das er lichelnd schweigt.

Es ist eine kleine Zeitreise, die
ich an diesem kristallklaren Winter-
nachmittag unternehme. Olivier Assa-
yas macht fiir einen Tag in Berlin Sta-
tion, um sein Epos iiber «Carlos» zu
drehen. Das Kofferband ist ein idealer
Aussichtspunkt, um ihm bei der Arbeit
zuzuschauen. Wenige Meter entfernt
gebietet er mit fiebriger Gelassenheit
iiber sein Team. Kaum je muss er seine
Stimme erheben, um dessen Aufmerk-
samkeit zu gewinnen. Er ldsst es sich
jedoch nicht nehmen, zu Beginn jedes
Takes selbst «Action!» zu rufen. Sein
Regieassistent muss einen leichten Job
haben.

Der schlaksige, trotz angegrauter
Haare noch immer jungenhaft wir-
kende Regisseur hat ein erkleckliches
Pensum zu bewiltigen. Der Drehplan
ist eine anstrengende Gelenkigkeitsii-
bung. Mit der routinierten Prizision
eines Choreographen legt er Wege und
Blickachsen fest, stimmt die Bewe-
gungen der Kamera achtsam auf die der
Darsteller ab. Es geht nicht um Psycho-
logie, sondern um rasche Abliufe. As-
sayas dreht ab der ersten Probe und
braucht jeweils nur wenige Takes. Jens

Meurer, sein deutscher Co-Produzent,
rithmt sein Arbeitstempo als das eines
«Fassbinder ohne Koks».

Die Abfertigungshalle von Tem-
pelhof dient als Dekor fiir vier andere
Flughifen: Budapest, Fiumicino, Hea-
throw und Orly. Abends wird der Ein-
gang als Fassade eines Nachtclubs fun-
gieren, vor dem zwei Geheimdienst-
agenten auf zwei Prostituierte warten,
die Carlos bespitzeln sollen. Es sind
keine zentralen, wohl aber bezeichnen-
de Szenen dieses ruhelosen Films. Sie
erzihlen von der prekiren Mobilitit
des Terrorismus, den Carlos internatio-
nalisiert hat. In Heathrow und Fiumi-
cino werden Kontaktleute bei der Pass-
kontrolle aufgegriffen, in Budapest
werden er, seine Frau Magdalena Kopp
und ihr Komplize Johannes Weinrich
auf Schritt und Tritt vom Geheim-
dienst iiberwacht. Zwar legt Assayas
Wert darauf, soweit méglich an Origi-
nalschauplitzen zu drehen. Aber das
heutige, topographische Gaukelspiel
ist legitim; die Szenen spielen an tran-
sitorischen Orten, an Etappen, deren
Antlitz austauchbar ist. Assayas be-
greift sie als Schleusen durch ein Phi-
nomen, das ihn seit Jahren fasziniert:
die Globalisierung.

Spater, im fertigen Film werde ich
sehen, wie konsequent er das Cinema-
scope als Format der Konzentration
nutzt. Sein Kameramann Yorick Le Saux
erklirt, wie er kurze Brennweiten ein-
setzt, um den Raum um die Figuren
in der Unschirfe verschwinden zu las-
sen. In langen Panoramaschwenks ver-
wandelt sich der ausgediente Flugha-
fen in Tempelhof widerstandslos in sei-
ne Doubles. Nicht einmal Ortskundige
werden spiter auf der Leinwand den
Unterschied bemerken: alltigliche Ma-
gie des Kinos.

Gerhard Midding



Conrad Veidt,

von CALIGARI bis CASABLANCA

Fiir seine fiinfundzwanzigste Aus-
gabe hat sich das Festival «Il cinema ri-
trovato», gewissermassen als Geburts-
tagsgeschenk, mit einem schénen, zen-
tral gelegenen Kinosaal einen vierten
Vorfiihrort zugelegt. Es war ein teilwei-
se vergiftetes Geschenk, vor allem, weil
man die erh6hte Kapazitit nicht fiir die
lingst erwiinschten zusitzlichen Wie-
derholungsvorstellungen nutzte, son-
dern sich zu einer regelrechten Film-
schwemme verleiten liess, die sich auf
gut zwanzig verschiedene Filmreihen
verteilte. Die Festivalteilnehmerinnen
und -teilnehmer begegneten sich weit
weniger, und wenn, dann kam es kaum
zu Gesprichen iiber die Filme, weil je-
der und jede etwa anderes gesehen hat-
te. Vor allem aber erwiesen sich die zu-
sitzlichen Filme als Tropfen, die das
Fass zum Uberlaufen brachten: von der
Redaktion des Katalogs, in dem man
manchen Titel vergeblich sucht (weil
er nicht im Register figuriert oder iiber-
haupt nicht vorkommt) und in dem die
Fehler das wohl unvermeidliche und
noch tolerierbare Mass weit iiberschrit-
ten, bis zu den spiirbar strapazierten
Filmvorfiihrern. So gross die Anstren-
gungen fiir das Jubildum waren und so
attraktiv die Angebote aussahen - die
Quantitit ging letztlich auf Kosten der
Qualitit.

Festivaldirektor Peter von Bagh
schritt in der von ihm allein kuratier-
ten Hauptreihe wenigstens mit gutem
Beispiel voran. Nachdem in den letz-
ten Jahren jeweils die Stummfilme von
Josef von Sternberg, Frank Capra und
John Ford ihren frithen Tonfilmen ge-
geniibergestellt wurden, war in diesem
Jahr Howard Hawks an der Reihe, der
gleich mit vier stummen und zwd6lf
Tonfilmen einen klaren Schwerpunkt
im Festivalprogramm setzen durfte.

Als weiteres Highlight war im Vor-
feld die Schauspieler-Reihe «Conrad
Veidt - da CALIGARI @ CASABLANCA»

Conrad Veidt und
Alexander Granach

in LUCREZIA BORGIA
Regie: Richard Oswald

angekiindigt worden. Tatsichlich:
welch eine Karriere, die nicht nur vom
Stumm- zum Tonfilm, von Deutsch-
land schon friih voriibergehend in die
USA, ab 1933 nach England und erneut
nach Hollywood fithrte! Mit nur elf Fil-
men - unter Verzicht auf die beiden
als Eckpunkte zitierten Klassikertitel -
konnte die Reihe die Vielseitigkeit die-
ses Darstellers jedoch héchstens an-
deuten.

Die Rolle des somnambulen Cesa-
re in Robert Wienes DAS CABINET DES
DR. CALIGARI hat Conrad Veidt (1893-
1943) mit siebenundzwanzig Jahren
an die Spitze expressionistischer Dar-
stellungskunst katapultiert - sofern es
eine solche gab. Fritz Kortner, selbst
als Theaterdarsteller zeitweilig stark
mit dem Expressionismus identifiziert,
meint in seinen Memoiren «Aller Tage
Abend», dass der expressionistischen
Stilisierung nur von realistisch ge-
schulten Darstellern «reales Leben»
eingehaucht werden konnte. Andern-
falls «gebardet sich das senile Hofthea-
ter, véllig deplaciert, jugendlich mo-
dern». Diese Differenzierung bleibt
auch aus grésserer Distanz bedenkens-
wert: Die stilisierte oder expressiv
iibersteigerte, vollig unnaturalistische
Geste kann von den Darstellenden
durchaus mit real gefiihltem Leben ge-
fiillt werden; wird sie es nicht, nihern
sich ihre expressionistischen Darstel-
lungen der konventionellen Spielwei-
se des Hoftheaters, «sie beteuern, statt
darzustellen» (Kortner).

Die Bologna-Auswahl machte mit
DIDA IBSENS GESCHICHTE von Richard
Oswald, entstanden 1918, also ein Jahr
vor CALIGARI, deutlich, dass der aus
Max Reinhardts Theaterensemble kom-
mende Veidt zuerst einmal ein zuriick-
haltend-intensiver realistischer Dar-
steller war. In F. W. Murnaus DER GANG
IN DIE NACHT (1921) beeindruckt die
Konsequenz, mit der er seine Figur des
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THE THIEF OF BADGAD
Regie: Ludwig Berger,
Michael Powell

blinden Malers stilisiert. Nicht wirk-
lich gegenwiirtig war - in Abwesenheit
von Wienes CALIGARI und ORLACS
HANDE - der expressionistische Veidt.
Am ehesten erahnbar wurde er in einer
kurzen, dusserst dichten Szene mit Ale-
xander Granach in LUCREZIA BORGIA
(1922), einem Film, in dem Richard Os-
wald jeden der vielen Stars seines En-
sembles nach eigenem Gusto agieren
und chargieren lasst.

Spannend gewesen wire die Kon-
frontation dieser deutschen Filme mit
der Spielweise Veidts in Filmen seiner
ersten Hollywood-Periode 1927-29,
doch diese fehlten in Bologna. Hier
ging man sofort zu den deutschen Ton-
filmen der Jahre 1930 bis 1933 iiber. In
Kurt Bernhardts Preussenfilm DIE LETZ-
TE KOMPAGNIE prisentiert sich ein
niichtern-realistischer, nur ganz selten
pathetischer Veidt, und in Eric Charells
DER KONGRESS TANZzT darf er fiir ein-
mal entspannt und bezaubernd char-
mant wirken. Der Schauspieler ldsst
uns hier souverin den Genuss spiiren,
mit dem Fiirst Metternich die Mich-
tigen der Welt als Marionetten an sei-
nen Fiden tanzen ldsst - eine ganz klei-
ne Kostprobe des Komédianten Veidt,
der er nach Aussage der zeitgends-
sischen Kritiker auch war.

Zwei Beispiele stammten aus
Veidts Zeit in London 1933-1939. Mau-
rice Elveys Episodenfilm THE WANDE-
RING JEW mit seinem steifen Pathos,
das erst in der letzten, der Inquisition
gewidmeten Episode etwas Dichte ge-
winnt, diirfte dafiir kaum reprisenta-
tiv sein. Und in Ludwig Bergers / Michael
Powells eskapistischem Farbmirchen
THE THIEF OF BAGDAD hat Veidt ein-
mal mehr den schauerlichen Bésewicht
zu spielen, dessen Blick allein schon
von magischer Kraft ist.

In schauspielerischer Hinsicht
Héhepunkt der Reihe war die Ausgra-
bung von Jules Dassins Erstlingsfilm

Conrad Veidt in seiner Doppelrolle
in NAZI AGENT
Regie: Jules Dassin

NAZI AGENT, den Veidt in Hollywood
1941, unmittelbar vor CASABLANCA,
drehte. Der Antinazi-Thriller bietet
ihm anfinglich eine Doppelrolle: jene
des antifaschistischen, aus Deutsch-
land geflohenen Antiquars und sei-
nes vollig kontriren Zwillingsbruders,
der in den USA als Konsul nun Nazi-
Deutschland vertritt. Der geniale Dreh-
buchkniff: Nachdem der Konsul den
Antiquar erschiessen wollte, im Hand-
gemenge aber selbst umkam, muss der
“gute” Bruder, um seine Haut zu retten,
in das Kostiim und die Rolle des Kon-
suls schliipfen und das Nazi-Geschnar-
re imitieren. Wie Veidt in der Maskera-
de des “falschen” Bruders den echten
durchscheinen lisst, wie er das Bemii-
hen um glaubwiirdige Strammheit
vorfithrt und doch “Riickfille” in sein
wahres, besseres Ich hat, das ist Schau-
spielkunst von héchstem Niveau.

Die Reihe fiihrte - bei allen Vor-
behalten, zu denen ihr rudimentirer
Charakter zwingt - eindriicklich vor
Augen, dass Veidt unglaublich viele Re-
gister beherrschte, im Realismus wie in
der Stilisierung zuhause war, mit un-
verminderter Intensitit mal zuriickhal-
tend, dann wieder tiberzeichnend spie-
len konnte und sowohl in dimonischen
wie auch in entspannten Rollen tiber-
zeugte. Doch all diese Mittel verkiim-
mern zur Masche (wie schon die zeitge-
ndssische Kritik mehrfach feststellte),
wenn Veidt nicht von starker Regie-
hand gefiihrt ist. Sein hypnotischer
Blick, die anschwellenden Zornesadern
an seiner Stirn, seine steife Korrektheit
oder sein entspannter Charme: manch-
mal bleiben sie sterile Routine, in ande-
ren Filmen fiihren sie Veidt zu begeis-
ternden Hohen packender Menschen-

bilder.

Martin Girod
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Film in der edition text + kritik

Peter C. Slansky

FILMHOCHSCHULEN
IN DEUTSCHLAND

GESCHICHTE TYPOLOGIE ARCHITEKTUR

Peter C. Slansky

Filmhochschulen in Deutschland
Geschichte, Typologie, Architektur

858 Seiten, zahlreiche
s/w-Abbildungen, € 48,-
ISBN 978-3-86916-116-7

Mit der ersten Gesamtdarstellung deutscher
Filmhochschulen schildert Peter C. Slansky
ein Stiick bisher ungeschriebener deutscher
Kulturgeschichte. »Filmhochschulen in
Deutschland« beschreibt die Entwicklung
akademischer Ausbildungsstitten fiir den
Filmnachwuchs, die in den 1920er Jahren,
vom Bauhaus beeinflusst, begann.

Der Autor greift dabei auch auf seine eigenen
vielfaltigen Erfahrungen im Studium und in
der Lehre an verschiedenen Filmhochschulen
zuriick.

Interviews mit Zeitzeugen und zahlreiche
erstmals veroffentlichte Dokumente machen
dieses Buch nicht nur fiir Filmschaffende
wertvoll.

etk

edition text+kritik
LevelingstraBe 6a  info@etk-muenchen.de

81673 Miinchen www.etk-muenchen.de

Ein grosser Auftritt

Fellini im Sommer, das ist fast
wie Ferien auf der Insel, ein genialer
Schachzug des Musée de UElysée, die
Ausstellung in dieser Jahreszeit statt-
finden zu lassen. Zahlreich sind denn
auch die Besucherscharen, die in der
Villa mit grossem Garten und Blick auf
den Genfersee und die Alpenkette vor
den Exponaten stehen. Es ist durch-
aus erstaunlich, was der Kurator Sam
Stourdzé fiir seine fiir den Pariser «Jeu
de Paume» organisierte Ausstellung,
die von Lausanne iibernommen wurde,
alles zusammengesucht hat.

Nicht ganz einfach ist der Einstieg
in die Materie, das angekiindigte «Tut-
to Fellini» will im ersten Anlauf nicht
recht gelingen. Das liegt an unter-
schiedlichen Aspekten: Zu jedem Ex-
ponat gesellt sich ein langer Text, den
man lesen sollte, viele Filmausschnitte
werden nicht erklirt und richten sich
damit bloss an den Kenner und Spezia-
listen, die unterschiedlichen Themen
innerhalb Fellinis Schaffen, wie der
Umgang mit der Populdrkultur oder
seine Obsession fiir Frauen erschlies-
sen sich erst nach einigen Durchgin-
gen durch die Ausstellung.

«Fellini bei der Arbeit», dieses
Kapitel der Ausstellung ist das auf-
schlussreichste, da der Besucher am
meisten von Fellinis Idee, seiner Vorge-
hensweise, seinem Umgang mit Jour-
nalisten und dem Staatsapparat, aber
auch mit Freunden erfihrt. Es ist das
Kapitel, wo der Eindruck einer gros-
sen Familie entsteht, Schauspieler, Ka-
meraleute, Komponisten, Lichttech-
niker, die jahrzehntelang mit Fellini
arbeiteten, und es ist der Ausstellungs-
bereich, wo es dem Besucher langsam
dimmert, wie die unterschiedlichen
Teile zusammenhingen.

Spannend sind auch die Zeich-
nungen, die Fellini auf Anraten sei-
nes Psychoanalytikers zwischen 1960
und 1990 von seinen Triumen machte.

Grossbusige Frauen dominieren dhn-
lich wie bei den Zeichnungen Picas-
sos, wihrend der Maestro oft als klein-
wiichsiger Zwerg vor diesen Fleisch-
bergen kapituliert. Tittas Erfahrungen
mit Volpina und der Tabakshindlerin
in AMARCORD basieren vermutlich auf
diesen Zeichnungen.

Die Entwicklungslinien Fellinis
kénnen in der Ausstellung anschau-
lich verfolgt werden. In seinen Anfin-
gen galt er als Neorealist und unter-
stiitzte Rossellini bei den Dreharbeiten
ZU ROMA, CITTA APERTA, in Rosselli-
nis IL MIRACOLO spielte er den heili-
gen Joseph an der Seite Anna Magnanis,
wechselt anschliessend hinter die Ka-
mera und handelt sich mit LA STRADA
den Ruf eines katholischen Filmema-
chers ein. Jene, die ihn kritisieren, er-
nennen ihn nach LA DOLCE vITA zZum
Genie, wihrend die rémische Kurie ihn
scharf kritisiert. Den nichsten Schritt
vollzieht er mit 0OTTO E MEZZO, wo er
die Grenzen der Realitit {iberschreitet,
um die geheimnisvolle Welt des Ima-
gindren zu erkunden. Immer wieder
dringen Kindheitserinnerungen - am
typischsten vermutlich in AMARCORD,
Traume und das Unbewusste in Fellinis
Filme und weben so den Mythos, der
ihn unsterblich machen sollte.

Das Fiillhorn, das ausgeschiittet
wird, ist lukullisch, dionysisch und
fast zuviel des Guten. Abhilfe schafft
hier die Begleitpublikation, die zu
einem Nachschlagewerk geworden ist.
Sieist lesenswert, eignet sich aber auch
zum blossen Durchblittern. Vieles
wird einem bekannt vorkommen,
manches ist neu und vieles unbe-
kannt. Sie zeigt Fellinis Umgang mit
Ideen und Bildern und ist beinahe auf-
schlussreicher als die Ausstellung.

Simon Baur

Fellini. La Grande Parade, Musée de I’Elysée,
Lausanne. Bis 28. 8.2011, Katalog Fr.30.-.
www. elysee.ch
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Filmkritikerwoche
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LE HAVRE
Regie: Aki Kaurismaki

Das 64. Festival del film Locarno
wird am 3. August auf der Piazza mit
SUPER 8 von J. J. Abrams eréffnet und
dauert bis zum 13. August. Unter den
Piazza-Filmen finden sich Welt- und
Europapremieren wie 4 TAGE IM MAI
von Achim von Borries, COWBOYS & ALI-
ENS von Jon Favreau, BACHIR LAZHAR
von Philippe Falardeau, ET SI ON VIVAIT
TOUS ENSEMBLE von Stéphane Robelin
oder SPORT DE FILLES von Patricia Ma-
zuy. Ganz besonders freuen darf man
sich auf LE HAVRE von Aki Kaurismdki
und ROMANCE, den neusten Animati-
onskurzfilm von Georges Schwizgebel.

Im «Concorso internazionale»
ist die Schweiz mit VOL SPECIAL von
Fernand Melgar, einem Dokumentar-
film {iber die Ausschaffungspraxis
der Schweiz, und mit MANGROVE von
Frédéric Choffat und Julie Gilbert - eine
Frau kehrt mit ihrem Sohn an die Pazi-
fikkiiste zuriick, um Vergangenes auf-
zuarbeiten - prisent. Ausserdem mit
ABRIR PUERTAS Y VENTANAS von Mi-
lagros Mumenthaler, einer Co-Produk-
tion zwischen Argentinien, der Nieder-
lande und der Schweiz. Im Wettbewerb
«Cineasti del presente» ist sie mit THE
SUBSTANCE - ALBERT HOFMANN'S
LSD von Martin Witz vertreten.

Die Retrospektive ist Vincente Min-
nelli, dem Meister des Musicals und
des Melodrams aus Hollywood, gewid-
met. Gezeigt wird das Gesamtwerk. Auf
der Piazza wird Leslie Caron AN AME-
RICAN IN PARIS vorstellen (12.8.). Die
Filme werden jeweils von Filmkritikern,
Filmhistorikern oder Regisseuren wie
etwa Lionel Baier, Freddy Buache, Jean
Douchet, Jacques Ranciére und Pier-
re Rissient eingefiihrt. Von Emmanuel
Burdeau, dem ehemaligen Chefredak-
tor der «Cahiers du Cinéma», erscheint
eine Monographie zu Minnelli. Er wird
auch an der Podiumsdiskussion zu
Minnelli (11. 8., 10.30 Uhr, Spazio Cine-
ma) mit Jean Douchet, Joe McElhaney,

ZIEGFELD FOLLIES
Regie: Vincente Minnelli

Jacques Ranciere und Carlo Chatrian
teilnehmen. Die Retro wurde in Zusam-
menarbeit mit der Cinématheéque suis-
se organisiert, die sie ab 29. August bis
30. September auch in Lausanne zeigen
wird.

Den «Pardo d’onore» erhilt Abel
Ferrara, der anlisslich der Preisver-
leihung am 11. August auf der Piazza
erste Ausschnitte aus seinem neusten
Projekt 4:44 LAST DAY ON EARTH zei-
gen wird. Zu seinen Ehren werden BAD
LIEUTENANT, KING OF NEW YORK,
MARY und THE FUNERAL zu sehen
sein. Er wird auch an einem Publi-
kumsgesprich (6.8., 13.30 Uhr, Spazio
Cinema) teilnehmen. Der «Premio Rai-
mondo Rezzonico» fiir den besten un-
abhingigen Produzenten geht an Mike
Medavoy. Mit APOCALYPSE NOW RE-
DUX von Francis Ford Coppola, DANCE
WITH WOLFES von Kevin Costner, ONE
FLEW OVER THE CUCKOO’S NEST von
Milos Forman und SHUTTER ISLAND
von Martin Scorsese sind Hohepunkte
seiner Karriere zu sehen.

Weitere Hommages gelten Clau-
dia Cardinale, Bruno Ganz, Claude Goret-
ta, Hitoshi Matsumoto und Jean-Marie
Straub. Preistriger des «Premio Cinema
Ticino» ist der Drehbuchautor, Filme-
macher und Produzent Villi Hermann,
zu dessen Ehren INNOCENZA von 1986
gezeigt wird.

Auf dem Panel des Schweizerischen
Verbands der Filmjournalistinnen und

-journalisten diskutieren unter dem Ti-

tel «Schweizer Film: Kommt jetzt der
Durchbruch» unter der Leitung von
Christian Jungen der neue Chef der Sek-
tion Film im Bundesamt fiir Kultur Ivo
Kummer, der Filmautor Kaspar Kasics,
Josefa Haas, Stiftungsprisidentin von
Swissfilms und der Filmwissenschafter
Vinzenz Hediger tiber Einflussméoglich-
keiten der Filmpolitik auf Erfolg des
Filmschaffens (9.8.,14 Uhr, Spazio RSI).
www.pardo.ch

MESSIES, EIN SCHONES CHAOS
Regie: Ulrich Grossenbacher

Die Wirklichkeit ist oft toller, ver-
riickter, verschrobener, spannender als
jede Fiktion. Das wird einem immer
dann bewusst, wenn man sich in der
Vorbereitung zur Filmkritikerwoche
mit einer Flut von Geschichten und
Themen konfrontiert sieht, von denen
jede einzelne erzihlenswert ist. Oder
wire. Tatsichlich hat, wie uns bei den
diesjdhrigen Vorbereitungen noch stir-
ker ins Auge stach als friiher, das Do-
kumentarfilmschaffen im Zeitalter der
digitalen Medien zwar an Quantitit ge-
wonnen, aber an Qualitit eher verloren.
Zu oft scheint man heute seitens der
Produktion sich mit einem Film zufrie-
den zu geben, bei dem man als Betrach-
ter die tiefere Auseinandersetzung mit
dem Inhalt wie auch den kiinstlerisch-
handwerklichen Feinschliff schmerz-
lich vermisst. Trotzdem sind uns bei
den Vorbereitungen zur Kritikerwoche
auch dieses Jahr eine ganze Reihe her-
ausragender Werke untergekommen,
aus denen wir mit einer aus Mitglie-
dern des Schweizerischen Verbands der
Filmjournalistinnen und Filmjournalisten
(SVF]) gestellten Auswahlgruppe das
Programm fiir die 22. Filmkritikerwo-
che von Locarno zusammengestellt ha-
ben.

Das Programm ist inhaltlich wie
formal und geografisch bunt und breit-
gefichert. Als Motto kénnte man ihm
den Satz «La vie et rien d’autre» voran-
stellen. Ob uns der Schweizer Ulrich
Grossenbacher in MESSIES, EIN SCHO-
NES CHAOS einen Blick in die Woh-
nungen und Seelen von Menschen er-
Sffnet, die am Messie-Syndrom leiden,
oder Alexandre Goetschmann in CARTE
BLANCHE am hektischen Alltag eines
Trauma-Arztes in Tel Aviv teilhaben
ldsst: In beiden Filmen werden Eindrii-
cke von fremden Schicksalen und ande-
ren Lebensweisen vermittelt, und das
Chaos, das im Wohnzimmer respekti-
ve im OP herrscht, ist jeweils Ausdruck

CARTE BLANCHE
Regie: Alexandre Goetschmann

menschlichen Da-Seins. Im Zentrum
der beiden Filme stehen, wie in den
Werken von Dominic Allan und Christian
Stahl, Menschen.

Wihrend Allan in CALVET dem
von wilden Exzessen durchzogenen
Werdegang des heute arrivierten
franzgsischen Kiinstlers Jean Marc
Calvet nachgeht, verfolgt Stahl in
GANGSTERLAUFER den Weg eines in
Berlin-Neukslln aufwachsenden pali-
stinensischen Fliichtlingsknaben vom
schlitzohrigen Jungen zum verurteil-
ten Jungkriminellen und schildert ne-
benbei gesellschaftliche Mechanismen,
die in der Migrationsdebatte allzu oft
unter den Teppich gekehrt werden.

Fast noch brisanter prasentiert
sich Matthias Bittners NOT IN MY BACK-
YARD, der am Beispiel verurteilter
Sexualstraftiter die absurden und un-
menschlichen Folgen der stetigen Ver-
schiarfungen im amerikanischen Straf-
vollzug dokumentiert.

Bleiben noch Fritz Ofners DIE
EVOLUTION DER GEWALT und Koichi
Onishis SKETCHES OF MYAHK ZU er-
wihnen. Ofners Film beschiftigt sich
mit der heute allgegenwirtigen Gewalt
in Guatemala und deren Hintergriinde.
Onishi dagegen dringt auf der Spur der
Melodien alter Volkslieder in die Ver-
gangenheit der japanischen Miyako-
Inseln vor. Erschiitternd der eine, von
zauberhafter Poesie der andere mar-
kieren die beiden Filme gewissermas-
sen die Eckpunkte der Kritikerwoche
2011, die vielleicht noch dezidierter als
in fritheren Jahren Einblicke in die Be-
dingungen des menschlichen Seins in
einer alles andere als gewaltfreien, bun-
ten Welt vermittelt.

Simon Spiegel, Irene Genhart

Delegierte der Semaine de la Critique Locarno
organisiert vom Schweizerischen Verband

der Filmjournalistinnen und Filmjournalisten
SVEJ/ASJC/ASGC
www.semdinedelacritique.ch



Danny Wedding Mary Ann Boyd
Ryan M. Niemiee

2011.485 S., Tab., Kt
, . €39.95/CHF53.90
" ISBN 978-3-456-84884-6

Spannend und praxisnah werden in diesem Buch psychische Stérun-
gen anhand von Filmen veranschaulicht. Geschrieben von erfahrenen
Klinikern und Dozenten, ist das Buch fiir die Lehre ebenso geeignet
wie fiir Filmliebhaber, die sich fiir den realen Hintergrund filmischer
Fantasien interessieren.

www.verlag-hanshuber.com

HUBER E

FOR ANIMATIONSFILM
BADEN/SCHWEIZ

www.gdsslifilm.ch
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DUNIA
Regie: Jocelye Saab

Als Agentur fiir internationale Zu-
sammenarbeit im Eidgenossischen De-
partement fiir auswirtige Angelegen-
heiten ist die Direktion fiir Entwicklung
und Zusammenarbeit (DEZA) fiir die Ge-
samtkoordination der Entwicklungszu-
sammenarbeit und die humanitire Hil-
fe der Schweiz zustindig. Dieses Jahr
feiert sie ihr fiinfzigjahriges Bestehen
mit einer Reihe von Veranstaltungen,
die zur Selbstreflexion und offentli-
chen Diskussion iiber ihre Titigkeit an-
regen sollen, unter anderem mit einem
Filmzyklus in Zusammenarbeit mit tri-
gon-film, der ab Oktober in Ziirich und
Basel lauft.

Zu den Anliegen der DEZA ge-
hért auch die Férderung von Kunst und
Kultur: In ihren Partnerlindern und
Schwerpunktregionen, darunter Siid-
afrika, Zentralasien und der Westbal-
kan, unterstiitzt sie Kulturprojekte in
allen Sparten. Die Projekte entstehen
vor allem fiir die einheimische Bevdl-
kerung und finden meist vor Ort statt;
lokale Anliegen stehen dabei im Zen-
trum. Aber auch in der Schweiz enga-
giert sich die DEZA, aufgrund ihrer
Marktrelevanz und ihres Verbreitungs-
potenzials vor allem in den Bereichen
Musik und Film.

Die Filmarbeit der DEZA findet
auf verschiedenen Ebenen statt: So wer-
den Filmfestivals unterstiitzt, die im
Bereich “Weltfilme” titig sind, insbe-
sondere Fribourg und Nyon, aber auch
das Genfer Black Movie und die Kurz-
filmtage Winterthur. Am Filmfestival
in Locarno beteiligt sich die DEZA an
der Programmsektion «Open Doors»,
einem Fenster fiir Produktionen aus
Regionen, in denen sich ein unabhin-
giges Filmschaffen erst entwickelt. Das
Gastland wechselt jihrlich.Nebst der
Vorfithrung von Filmen umfasst «Open
Doors» jeweils einen Workshop, der
Filmschaffende aus dem Gastland mit
europiischen Produzenten zusammen-

NIGHT TRAIN
Regie: Ye Che, Diao Yinan

bringt. Hilfe wird also auch iiber die
Vermittlung von Know-how und Kon-
takten geleistet; gleichzeitig erreichen
die Filme ein breites Festivalpublikum.
Daneben unterstiitzt die DEZA die Stif-
tung Trigon Film, die Filme aus Afrika,
Asien, Siidamerika und Osteuropa ver-
leiht, und den Fonds Visions Sud Est,
der Produktionen aus diesen Regionen
mitfinanziert. Visions Sud Est unter-
stiitzte zum Beispiel NIGHT TRAIN (Ye
Che, Diao Yinan, China 2007), DUNIA
(Jocelyne Saab, Libanon 2006), OPERA
JAWA (Garin Nugroho, Indonesien 2006)
oder LA TETA ASUSTADA (Claudia Llosa,
Peru, Spanien 2009).

Wie Alice Thomann, Verantwortli-
che im Bereich Kultur und Entwick-
lung, erklirt, versteht die DEZA die-
se Forderung als komplementir zu
ihren Haupttitigkeiten. Der starke
Symbolwert kultureller Handlungen
macht Kiinstler zu Agenten des gesell-
schaftlichen Wandels: Gerade in drme-
ren Regionen, in denen sich kiinstle-
rische Freiheit unter schwierigsten
materiellen Bedingungen entfalten
muss und politisch oft nicht gewahr-
leistet ist, macht Kulturférderung
kiinstlerisches Schaffen iiberhaupt
erst moglich. Gemiss diesem huma-
nistischen Kulturbild, in dessen Zen-
trum die Wechselwirkung zwischen
Kulturproduktion und gesellschaft-
lichem Bewusstsein sowie die Aufkli-
rung iiber Missstinde stehen, sieht
Thomann in der Unterstiitzung von
Kulturschaffenden in Entwicklungs-
und Transitionslindern das Hauptan-
liegen der DEZA-Kulturférderung. Die
DEZA iibt dabei kein Mitspracherecht
aus, wie die Kulturprodukte auszuse-
hen haben, sondern delegiert deren Be-
urteilung an ihre Partnerorganisatio-
nen in der Schweiz.

Fiir wen sind die von der DEZA ge-
forderten Filme gedacht? In erster Li-
nie, so Thomann, wiirden sie bei Ver-

OPERA JAWA
Regie: Garin Nugroho

breitung via Schweizer Institutionen
wohl von einem westlichen Publi-
kum gesehen. Erwiinscht sei jedoch,
dass auch ein lokales Publikum ver-
mehrt Zugang dazu erhilt. Die Aus-
landprojekte, die direkt gefordert wer-
den, seien vor allem fiir das lokale Pu-
blikum gedacht, dementsprechend sei
es wichtig, dass dabei nicht nur eli-
tire, sondern auch populire Formen
entstiinden, um Breitenwirkung zu er-
zielen. 2010 richtete die DEZA ihr Pro-
gramm fiir die Schweiz in Ubereinstim-
mung mit einer 2005 verabschiedeten
Unesco-Konvention zur Forderung der
kulturellen Vielfalt neu aus. Wihrend
zuvor die Sensibilisierung der Schwei-
zer Bevélkerung im Zentrum stand,
wird der Fokus neu auf die Unterstiit-
zung von Kulturschaffenden in Ent-
wicklungslindern gelegt.

Demenstprechend soll auch die
Forderung in der Schweiz verstirkt zu-
gunsten von Kulturschaffenden aus
Entwicklungslindern geschehen. Laut
Leitbild soll ihnen damit «Zugang zum
Schweizer Publikum, zum internatio-
nalen Kulturmarkt und zu professio-
nellen Netzwerken» verschafft wer-
den. Dass die geférderten Filmpro-
duktionen mitunter zur Ware fiir den
Schweizer Kulturmarkt werden, fithrt
zum oft formulierten Vorbehalt des
drohenden kulturellen Neokolonialis-
mus: Mit europiischen Geldern, so die
Kritik, wiirden Filme fiir ein westliches
Publikum hergestellt und das Ent-
wicklungsland dabei lediglich als Set-
ting und Darsteller beniitzt. Ein ande-
rer gingiger Kritikpunkt besteht darin,
dass die Entwicklungshilfe durch Fi-
nanzierungen und Expertise Abhin-
gigkeiten schafft.

Um diese Gefahren abzuwenden,
achtet die DEZA laut Alice Thomann
vermehrt auf die Nachhaltigkeit ih-
rer Férderung: Lingerfristig soll die
materielle Eigenstindigkeit der Kul-

LA TETA ASUSTADA
Regie: Claudia Llosa

turschaffenden angestrebt und der
Aufbau einer selbstindig funktionie-
renden, unabhingigen Kulturproduk-
tion in den Partnerlindern unterstiitzt
werden. Dementsprechend fliessen
jahrlich tiber sechs Millionen Franken
als DEZA-Kulturférdermittel ins Aus-
land; etwa drei Millionen werden fiir
die Unterstiitzung in der Schweiz ver-
wendet, hiervon wiederum 60 Prozent
fiir den Film. Als weitere denkbare
Zukunftsperspektive sieht Alice Tho-
mann das Ausfindigmachen und Ver-
stirken von Synergien mit Institutio-
nen vor Ort, die sich lokal um den Ver-
leih und die Verbreitung von Filmen
bemiihen, entsprechend der zuneh-
mend transnationalen Ausrichtung der
Kulturindustrie.

Natalie Bshler

o «Open Doors» Festival del film Locarno 2011
Gastland Indien (3.-13. 8. 2011):

Klassiker des unabhingigen indischen Kinos
vOn 1946 bis 2010 wie etwa AAG von Raj
Kapoor, MANTHAN von Shyam Benegal,
MEGHE DHAKA TARA von Ritwik Ghatak,
NIZHALKKUTHU von Adoor Goplakrishnan,
PYAASA von Guru Dutt

Hommage an Satyajit Ray mit CHARULATA,
JOY BABA FELUNATH, KAPURUSH,
MAHANAGAR, MAHAPURUSH und NAYAK

Podiumsdiskussion «Lessons from Bollywood»
iiber die Filmproduktion in Indien, insbe-
sondere den Austausch zwischen

dem kommerziellen und dem unabhingigen
Kino (6. 8.,10.30 Uhr, Spazio Cinema)

Podiumsdiskussion «European Cinema Funds:
from Project to Film» (9. 8.,10.30 Uhr)
www.pardo.ch/Open-Doors

o Forum «Kulturelle Vielfalt: Fiir nachhaltige
Entwicklungen» (26. 8. 2011, 9-17.15 Uhr,
Theaterhaus Gessnerallee, Ziirich
www.kulturellevielfalt.ch

o «Die andere Seite der Welt», interaktive
Jubildumsausstellung zum humanitdren
Engagement der Schweiz, gastiert 2011 bis 2013
in Schweizer Stidten und im Ausland
www.humem.ch

o Jubildums-Filmzyklus in Zusammenarbeit
mit trigon-film in mehreren Schweizer Stadten
www.deza.admin.ch/soyears
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Fin Film von

Melville in der Résistance

Jean-Pierre Melville, der grosse Mei-
ster, wenn es darum ging, existentielle
philosophische Fragen im Rahmen des
Kriminalfilms zu verhandeln, gelingt
mit CARMEE DES OMBRES die Qua-
dratur des Kreises: ein Film iiber den
Kampf der Résistance gegen die deut-
schen Besatzer, der zugleich ernsthafte
Auseinandersetzung und genrekonfor-
mer Thriller ist. Und dabei scheint sei-
ne Kamera kaum mehr zu tun, als bloss
Fassaden zu filmen: allen voran das stei-
nerne Gesicht Lino Venturas in der Rolle
des an die Nazis verratenen Résistance-
Anfiihrers, der sich nach erfolgreicher
Flucht auf die Suche nach dem Verri-
ter macht. Die Hinrichtung des Denun-
zianten hilt die Kamera mit derselben
Kiihle fest, wie sie die menschenver-
achtenden Gesten der Nazis registriert.
Diese Zuriickhaltung, nimmt den Zu-
schauer freilich umso mehr in die Ver-
antwortung: Die ambivalenten Gefiihle
iiber das Gesehene lassen sich nicht an
den Kinoapparat deligieren, der Zu-
schauer muss sie selbst durchleben und
aushalten.
ARMEE IM SCHATTEN F 1969. Bildformat: 16:9

(anamorph); Sprache: D, F (DD Mono)
Vertrieb: Arthaus

Sirk monumental

Douglas Sirk ist bis heute bekannt
fiir seine abgriindigen Melodramen der
fiinziger Jahre. Dabei geht gerne verges-
sen, dass sich der deutsche Emigrant
neben dem Melo an nahezu allen Hol-
lywood-Genres der Zeit versucht hat,
darunter auch jenem des Monumen-
talfilms. Sein SIGN OF THE PAGAN er-
zdhlt vom Sturm des Hunnenkonigs At-
tila gegen Rom, der nur durch géttliche
Intervention vereitelt werden kann. Of-
fensichtlich interessiert Sirk an dem
Stoff weder das Action-Moment noch
das religiose, sondern vielmehr die Psy-
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chologie des getriebenen Attila. Kein
Wunder, dass denn auch dessen Dar-
steller Jack Palance alle anderen an die
Wand spielt, inklusive Hauptdarsteller
Jeff Chandler.

Bemerkenswert ist, dass die vor-
liegende DVD den Film nicht nur in der
Cinemascope-Fassung, sondern auch
im alten 4:3-Format enthilt. Tatsich-
lich hatte Sirk die Vorgabe erhalten,
den Film so zu drehen, dass er sowohl
im Superbreitbild wie auch im engen
Academy-Format funktionieren wiirde

- ein interessantes Experiment, das un-
weigerlich die Frage aufwirft, welchen
Einfluss etwas scheinbar so Ausser-
liches wie die Wahl des Bildformats auf
die Wirkung eines Films haben kann.
ATTILA, DER HUNNENKONIG USA 1954

Bildformat: 2,351 & 4:3; Sprache: D, E (DD 2.0)
Vertrieb: Koch Media

Lustiger Grusel

Vor Dean Martin und Jerry Lewis
gab es Bud Abbott und Lou Costello. In
den vierziger Jahren waren die bei-
den das wohl erfolgreichste Komiker-
duo in Amerika. Von der Varieté-Biih-
ne iibers Radio sind die beiden schlies-
lich zum Film gekommen und drehten
in 16 Jahren iiber 30 Filme. Unter Ver-
trag waren sie bei Universal, jenem Hol-
lywoodstudio also, das mit seinen Hor-
rorfilmen berithmt geworden war. So
lag es nahe, das Lustige mit dem Gru-
seligen zu verbinden und die beiden
Komiker zuweilen auf ihre unheim-
lichen Studiokollegen treffen zu las-
sen, mit phinomenalem Resultat. In
ABBOTT & COSTELLO MEET FRANKEN-
STEIN - zweifellos der beste der Filme
des Duos - werden die beiden nicht nur
vom untoten Frankenstein-Monster
behelligt, sondern auch noch von Bela
Lugosi in seiner Paraderolle als Dracu-
laund von Lon Chaney jr. als Wolfsmann.
Dem Film gelingt der Spagat, zugleich
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als Parodie und als echter Gruselfilm zu
funktionieren. Auch im Nachfolgefilm
ABBOTT & COSTELLO MEET THE INVI-
SIBLE MAN sind die Special-Effects
noch unheimlicher als in James Whales
Original von 1933. Nicht ganz auf dem
selben Niveau, aber immer noch hoch-
vergniiglich sind ABBOTT & COSTELLO
MEET DR. JEKYLL &MR. HYDE sowie
ABBOTT & COSTELLO MEET THE MUM-
MY, die beiden andern Filme der Box -
sie ist fiir Fans der alten Hollywood-
Monster ein Muss.

«Abbott & Costello treffen die Hollywood-Mon-

ster» USA 1948-1955. Bildformat: 4:3; Sprache: D,
E (DD 2.0); Diverse Extras. Vertrieb: Koch Media

Drei Western bis zum Ende

Budd Boetticher, John Sturges, Don
Siegel - so heissen die drei Regisseure,
welche sich in der dritten aus einer
ganzen Reihe von Western-Sammel-
boxen finden, in welchen der Koch
Media Verlag bereits frither verdf-
fentlichte DVDs neu auflegt. Es ist
wahrscheinlich, dass der Verlag die-
se Zusammenstellung zufillig vorge-
nommen hat und sich gar nicht be-
wusst war, wie sinnig sie ist. Denn die
drei Regisseure zeigen gleichsam den
Ubergang vom klassischen Hollywood
zu New Hollywood und den damit ver-
bundenen Aufstieg und Niedergang des
Westerns auf. Wihrend Budd Boetticher
in seinen kargen B-Movies die abtrakte
Blaupause fiir den klassischen Western
vorlegte (von denen der hier vorgelegte
SEMINOLA wohl nicht der beste, aber
doch ein wiirdiger Vertreter ist), begin-
nen Sturges und Siegel mit den etablier-
ten Regeln zu spielen und sie zu erwei-
tern. Sturges kombiniert in GEHEIM-
NIS DER 5 GRABER den Western mit der
Psychologie des Thrillers, und bei Sie-
gels FRANK PATCH beginnt der alte We-
stern mit seinen Stereotypen endgiiltig
zusammenzubrechen: sein Protagonist,

Ein Film von
GILLO PONTECORVO

der ehrenwerte Sheriff Frank Patch,
wirkt darin wie ein Fossil aus lingst ver-
gangenen Tagen. Die Cowboy-Mythen
haben ihr Haltbarkeitsdatum iiber-
schritten, in der neuen Zeit - die sich
mit Automobilen und Elektrizitit be-
reits ankiindigt - ist fiir sie kein Platz.
«Classic Western Collection Box No. 3» USA

1953-1969. Bildformat: 4:3 & 16:9; Sprache: D, E
(DD 2.0). Vertrieb: Koch Media

Guerilla-Krieg
In LA BATTAGLIA DI ALGERI re-
konstruiert Gillo Pontecorvo den algeri-
schen Aufstand gegen die franzésische
Besatzung in den Jahren 1954 bis 1960.
Dabei erdffnet Pontecorvos Film einen
Blick in die schauderhaften Abgriinde
des Krieges, der weit iiber den konkre-
ten Fall hinaus Giiltigkeit hat. Die Greu-
el, welche die Guerilla-Rebellen an Ver-
tretern der Okkupationsherrschaft ver-
iiben, werden ebenso wenig ausgespart
wie die grausame Lynchjustiz, mit der
die Kolonialisten gegen Einheimische
vorgehen. Die Radikalitit, mit welcher
der Film das tut, hat in allen Lagern
heftige Reaktionen provoziert: obwohl
dreimal fiir den Oscar nominiert und in
Venedig mit dem Goldenen Léwen aus-
gezeichnet, war er in Frankreich finf
Jahre lang verboten. Extremistische
Kreise haben gar versucht, den Film
fiir ihre Zwecke zu instrumentalisieren
- Andreas Baader nannte ihn angeblich
als Lieblingsfilm. Doch widersteht der
Film jeder Vereinnahmung und beein-
druckt stattdessen bis heute durch sei-
ne Ausgewogenheit und seinen Willen,
schonungslos zu zeigen, wie sich im
Krieg alle Beteiligten schuldig machen.
SCHLACHT UM ALGIER Algerien, 11966

Bildformat: 16:9; Sprache: F/Arabisch, D (DD 2.0)
Vertrieb: Alive, Pierrot le Fou

Johannes Binotto
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