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Vom Spriessen

der Filmproduktion
unter dem
koreanischen Regen

Am Festival von Cannes ist das Film-
schaffen aus Stidkorea seit geraumer Zeit
stark prisent; allein im Wettbewerbspro-
gramm liefen in den letzten zehn Jahren neun
siidkoreanische Filme, fiinf davon wurden
ausgezeichnet. Nicht wenige kamen auch in
den franzdsischen Kinos heraus und wurden
von der Fachpresse stark beachtet. Anders
in der Schweiz: Ausser den Filmen von Kim
Ki-duk schaffte es in den letzten Jahren kaum
ein koreanischer Film in unsere Kinos. In
Deutschland sieht das Bild trotz den Bemii-
hungen verschiedener Berlinale-Sektionen
nicht viel glinstiger aus.

Zu fremd ist offenbar dem hiesigen Pu-
blikum dieses Land, um anders denn als Exo-
tikum wahrgenommen zu werden - der zwan-
zig Jahre zuriickliegende Ausnahmeerfolg von
WARUM BODHI-DHARMA IN DEN ORIENT
AUFBRACH (Bae Yong-kyun, 1989) scheint in
diese Richtung zu weisen. Zu unbekannt ist
die Geschichte Koreas, seine Kultur und erst
recht seine vielfiltige Filmtradition.

Deshalb sei - so approximativ er auch
unvermeidlich ausfillt - ein kleiner Uber-
blick versucht, der die Neugier wecken soll.
Das umfangreiche Panorama, das das Festival
International des Cinémas d’Asie in Vesoul im
Februar 2011 dem siidkoreanischen Film wid-
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mete, bot dazu einen idealen Anstoss. Dazu
kommt die verdienstvolle Editionspraxis des
Koreanischen Filmarchivs, das begonnen hat,
wichtige Klassiker zu restaurieren und in vor-
bildlichen DVD-Ausgaben herauszubringen.
Weitgehend ausgeklammert bleiben
muss hier das Filmschaffen Nordkoreas, weil
es im Westen (und in Siidkorea) hochstens in
einigen Ausnahmebeispielen sichtbar ist.

Geschichte und Filmgeschichte

Zum Verstindnis der Filme ist es hilf-
reich, sich die wichtigsten Etappen der leid-
vollen Geschichte Koreas im zwanzigsten
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Jahrhundert zu vergegenwirtigen: Sie pragte
die Produktion, beeintrdchtigte die Konser-
vierung der Filme und ist mehr oder weniger
explizit in vielen Filmen prisent.

Von 1910 bis 1945 lebt und leidet Korea
unter der japanischen Besatzung. Obwohl sich
bereits in der Stummfilmzeit eine rege Film-
produktion entwickelt, ist der ilteste erhal-
tene koreanische Film ein spiter Stummfilm
(JUGEND AM SCHEIDEWEG, 1934). Nach dem
Beginn des Japanisch-Chinesischen Kriegs
1937 verschirft sich die Situation fiir das ko-
reanische Filmschaffen: Die Besatzungsmacht
erhoht den Druck zur Japanisierung Koreas
und verbietet schliesslich die Produktion von
Filmen in koreanischer Sprache.

Die Befreiung vom japanischen Joch
1945 bringt nicht die Unabhingigkeit, son-
dern die Teilung des Landes in den anfing-
lich sowjetisch besetzten Norden und den von
einer US-Militdrregierung verwalteten Siiden.
Es folgt der «Koreakrieg» zwischen Norden
und Siiden, inklusive Verbiindeten, von 1950
bis 1953. In dessen Verlauf wird der grosste
Teil des Landes von den Armeen mehrmals
tiberrannt und verwiistet. Der Krieg hinter-
lisst tiefe Wunden, ein dauerhaft geteiltes
Land und ein bis heute mehr oder minder an-
dauerndes ideologisches Frontklima.

Von den Tonfilmen vor 1950 ist nur gut
ein Zehntel erhalten. Selbst aus den fiinfziger
und sechziger Jahren muss die Mehrheit der
Filme als verloren gelten. Eine Zusammenhin-
ge aufzeigende Betrachtung des Filmschaffens
in Siidkorea ist daher erst ab Mitte der fiinf-
ziger Jahre einigermassen méglich. Fiir den
auch im internationalen Vergleich sehr ma-
geren Bestand gibt es verschiedene Griinde.
Dazu gehort neben dem Biirgerkrieg die rein
privatwirtschaftliche Produktionsweise, in
der lange Zeit ein alter Film als kommerziell
wertlos galt. Das Koreanische Filmarchiv wur-
de erst 1974 gegriindet, und es dauerte zwan-
zig Jahre, bis es vom Staat effektiv unterstiitzt
wurde.

Tendenz zur Abschottung

1953 etabliert Lee Seung-man (im Wes-
ten als Syngman Rhee bekannt) ein autokra-
tisches Regime. Dieses fordert den Film wirt-
schaftlich, wozu es unter anderem die Steuer
auf den Kinobilletten aufhebt, iibt aber eine
strenge ideologische Kontrolle aus. Einige der
prigenden Regisseure der folgenden Jahr-
zehnte, wie Shin Sang-ok (1926-2006), Lee Kang-
cheon (1921-1993), Kim Ki-young (1919-1998)
und Yu Hyun-mok (1925-2009), treten in dieser
Zeit mit ersten Werken von beeindruckender
Qualitdt hervor. Noch ist das Vorbild des japa-
nischen Kinos spiirbar - manche Filmemacher

haben ihre kiinstlerische Ausbildung in Japan
erhalten. Dieser Einfluss wird schnell abneh-
men, denn aufgrund der bitteren Erfahrung
der Fremdherrschaft verbannt Siidkorea bis
1998 die japanischen Filme von seinen Lein-
winden.

Ein Volksaufstand verjagt 1960 den Ty-
rannen, doch die relative Freiheit dauert nur
ein gutes Jahr. Im Mai 1961 putscht das Mili-
tér unter General Park Chung-hee (ermordet
1979), es reisst die Macht an sich und richtet
fiir rund ein Vierteljahrhundert eine Prisidial-
diktatur ein.

Bis zur breiten Einfiihrung des Fernse-
hens bildet auch in Korea das Kino einen flo-
rierenden Markt, von dem man schon aus De-
visengriinden die auslindischen Filme weitge-
hend fernzuhalten versucht. Die Filmeinfuhr
wird ab 1962 (bis 1988) durch eine strikte Kon-
tingentierung geregelt; Einfuhrbewilligungen
erhalten die einheimischen Produzenten, sei
es im Verhiltnis zu ihrem Produktionsvo-
lumen, sei es als Belohnung fiir «wertvolle»,
das heisst: politisch genehme Filme. Viele der
eigenen Produktionen werden méglichst bil-
lig hergestellt, mit kurzen Drehzeiten und oft
auf Kosten der technischen Qualitit (bei die-
sen generell nachvertonten Filmen kann zum
Beispiel von Synchronitit keine Rede sein).

Bliitezeit in den sechziger
Jahren

Quantitativ entwickelt sich die Produk-
tion im Laufe der sechziger Jahre von knapp
hundert langen Spielfilmen jihrlich auf iiber
zweihundert. Wer als Regisseur im Geschift
ist, dreht Jahr fiir Jahr seine drei bis vier
Filme: Eine gefihrliche Verfithrung zum Un-
gefihren, aber auch eine handwerkliche Schu-
le und Erfahrung, wie Schweizer Regisseure
sie sich wohl nicht im Traum vorstellen kén-
nen. Eine solche Fliessbandproduktion be-
dient sich aus naheliegenden Griinden gerne
bewihrter Grundmuster und Handlungssche-
men,; es entsteht eine Menge von Genrefilmen.

Dennoch verzeichnet das siidkorea-
nische Kino auch nach dem Ende des kurzen
politischen Tauwetters eine erstaunliche Blii-
te. Die strukturellen Férdermassnahmen tra-
gen Friichte unterschiedlicher Art. So wandelt
man héchst erfolgreich die italienische Koms-
die ab und schafft eine Serie von teils komi-
schen, teils melodramatischen Kleineleute-
filmen, zumeist mit einer Familie im Zentrum.
Thr grosser Star, Kim Seung-ho (eine Art korea-
nischer Gino Cervi), tritt pro Jahr in zehn bis
zwanzig Filmen auf.

Von den bereits genannten ilteren Regis-
seuren mit kiinstlerischer Handschrift iiber-
rascht Kim Ki-young 1960 mit THE HOUSE-

MAID (HANYO), der damals schockierenden
Geschichte der ausserehelichen, verhdngnis-
vollen Beziehung eines Professors zu seinem
Hausmidchen. Als wichtiger neuer Regisseur
profiliert sich vor allem Lee Man-hee (1931~
1976). Mit BLACK HAIR (1964) gelingt ihm,
trotz der Anlehnung an ein Hollywood-Genre,
ein eigenstindiges Meisterwerk des Film noir,
und in A DAY OFF (1968) findet er addquate Bil-
der fiir eine Liebesgeschichte, die daran schei-
tert, dass die Gesellschaft fiir die jungen Leute
weder Arbeit noch Perspektiven zu bieten hat.

Selbst an Siidkorea ist der Wind der in-
ternationalen geistigen und politischen Auf-
bruchsstimmung der zweiten Hilfte des Jahr-
zehnts nicht spurlos vorbeigegangen. Filme
wie MIST (ANGAE, 1967) von Kim Soo-yong
und POTATO (GAMJA, 1968), die einzige Regie-
arbeit des m1sT-Drehbuchautors Kim Seung-
ok, verbinden einen - umstindehalber verspi-
teten - Hauch von Antonioni und Nouvelle
Vague mit einem erstaunlich realistisch-kri-
tischen Blick.

Insgesamt gilt die Dekade heute als die
grosse klassische Periode des koreanischen
Films. Ganz im Gegensatz zu den siebziger
Jahren, in denen sich der ideologische Druck

- ausgeiibt vor allem durch die (bis 1995 beste-
hende) staatliche Filmzensur - und die kom-
merziellen Zwinge so verstirken, dass nur we-
nige interessante Werke entstehen.

Erneuerung
ab Mitte der achtziger Jahre

Das Militirregime behauptet sich noch
einige Jahre trotz Studentenunruhen, der
darauf folgenden Ausrufung des Ausnahme-
zustands und dem Massaker an den Demons-
trierenden in Kwang-ju (Mai 1980). Erneu-
te Unruhen bahnen 1986 endlich den Weg: In
einer Volksabstimmung wird im Oktober 1987
eine neue, demokratischere Verfassung ange-
nommen.

Ab Mitte dieses Jahrzehnts wird auch
das koreanische Filmschaffen wieder virulent.
Einerseits {iberraschen schon linger aktive
Filmemacher wie Lee Chang-ho (*1945) mit in-
haltlich wie formal ungewshnlichen Werken,
andrerseits debiitieren kurz hintereinander
starke neue Talente wie Bae Chang-ho (*1953),
Park Kwang-su (*1955), Lee Myung-se (*1957) und
Park Chong-won (*1958).

Sie alle profitieren von einem politi-
schen Prozess der demokratischen Offnung,
der schliesslich im Dezember 1997 die Wahl
des ehemaligen Oppositionsfiithrers Kim Dae-
jung zum Prisidenten (bis 2002) erméglicht.
Fiir seine Bemiithungen um eine Wiederanni-
herung an Nordkorea (verbunden mit einer
Aussohnung mit Japan) erhilt er 2000 den
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Friedensnobelpreis, doch die «Sonnenschein-
politik» tiberdauert seine Amtszeit nur kurz.

Eine neueste Welle junger Filmschaffen-
der scheint sich wie befreit von den alten po-
litischen Auseinandersetzungen auszudrii-
cken; sie wendet sich - wie weltweit viele ihrer
Generation - unbeschwert erneut dem Genre-
kino zu, doch nun mit einer spielerisch-selbst-
referenziellen Distanz. Regisseure wie Kim
Ki-duk (*1960), Park Chan-wook (*1963) und
Bong Joon-ho (*1969) waren damit an interna-
tionalen Festivals in den letzten Jahren er-
folgreich. Auch in Korea trifft diese Art von
Action- und Horror-Filmen offenbar den Ge-
schmack eines jungen Kinopublikums: THE
HOST (GWOEMUL) von Bong Joon-ho brach
2006 alle Kassenrekorde.

Pragende Autoren

Der in der koreanischen Gesellschaft
weit verbreitete Respekt vor den Alten fillt
gerade in der Filmszene im Vergleich zu den
rohen europiischen Sitten wohltuend auf:
Jiingere Filmemacher begegnen ihren ilteren
Kollegen dusserst respektvoll. So ist ein Vete-
ran wie Yu Hyun-mok, der 2009 im Alter von
84 Jahren starb, als Lehrer der jiingeren Gene-
ration vielleicht noch einflussreicher gewor-
den als mit seinem eigenen Schaffen. Und der
heute 75-jahrige Im Kwon-taek ist der allseits
verehrte, weiterhin aktive Altmeister.

Die Bedeutung des Werks dieser ilteren
Generation einzuschitzen fillt schwer ange-
sichts der Tatsache, dass das Meiste ihres um-
fangreichen (Buvres - soweit iiberhaupt er-
halten - kaum noch zu sehen ist. Jedenfalls
muss man sich eine spezifische Optik zule-
gen, die sich auf die Suche nach den Perlen in
der Massenproduktion macht. So schitzt etwa
Im Kwon-taek von seiner gut 100 Filme umfas-
senden Filmografie die in nur elf Jahren ent-
standene erste Hilfte mit guten Griinden ge-
ring ein - aber sie erlaubte ihm, zu den Hohen
seines beeindruckenden spiteren Werks auf-
zusteigen.

Auch der 1976 erst 45-jahrig verstorbene
Lee Man-hee hat in den knapp fiinfzehn Jah-
ren seines Schaffens fast fiinfzig Filme ge-
dreht. Die vom Koreanischen Filmarchiv in
einer DVD-Box wieder zuginglich gemachten
vier Titel lassen ihn als starke Personlichkeit
erkennen, dessen Filmen bei aller emotionaler
Kraft jeder sentimentale Uberschwang fremd
ist. Umso bedauerlicher, dass gerade von sei-
nem Werk ein Grossteil nicht erhalten zu sein
scheint.

Lee Chang-ho (*1945) gehérte mit DAS
MANIFEST DER NARREN (1983) und DER
MANN MIT DEN DREI SARGEN (1987) zu den
wesentlichen Erneuerern. Seit 1995 hat er je-

doch keinen Film mehr gedreht, dafiir in
Gremien und fiir Festivals gearbeitet, weil
ihm - nach seinen eigenen Worten - mit der
Demokratisierung Koreas «der Feind abhan-
den gekommen» sei. Auch um Park Kwang-
su (*1955), mit CHIL-SU UND MAN-SU (1988),
THE BLACK REPUBLIC (1990), TO THE STAR-
RY ISLAND (1994) und A SINGLE SPARK (1995)
einer der profiliertesten Exponenten seiner
Generation, ist es eher still geworden.

Der bereits als Schriftsteller bekann-
te Lee Chang-dong (*1954) hingegen debiitierte
als Filmemacher mit GREEN FISH (1996) fiir
koreanische Verhaltnisse spit. Sein Zweitling
PEPPERMINT CANDY bleibt durch seine ori-
ginelle Struktur (die Erzihlung erfolgt riick-
wirts, indem jedes Kapitel gegeniiber dem
zuvor gesehenen zeitlich zuriickspringt) und
durch seine Kritik an der militdrischen Ab-
richtung junger Menschen einer der eindriick-
lichsten Filme des Jahrzehnts. Nach einem
Unterbruch - er war 200304 Kulturminister -
konnte Lee Chang-dong mit SECRET SUNSHI-
NE (2007) und POETRY (2010; Grosser Preis in
Fribourg 2011) sein Filmschaffen erfolgreich
fortfithren.

Dass von den Regisseuren hier jeweils
nur im Maskulinum die Rede ist, hat seinen
Grund in der koreanischen, noch immer stark
von der patriarchalischen Denkweise (insbe-
sondere des Konfuzianismus) geprigten Ge-
sellschaft: Die wenigen Regisseurinnen, die
es in den funfziger und sechziger Jahren gab,
konnten nur je einen bis drei Spielfilme dre-
hen; keiner ist erhalten. Bis heute hat sich an
dieser Situation nicht viel geindert, obwohl
es in Seoul seit 1997 ein Women’s Film Festi-
val gibt. Yim Soon-rye, die 1997 mit ihrem er-
sten langen Spielfilm THREE FRIENDS (SE-
CHINKU) am Festival in Fribourg war, und die
Videoschaffende Kim Gina scheinen derzeit
die einzigen Regisseurinnen zu sein, die eini-
germassen kontinuierlich arbeiten kénnen.

Diversitat der Genres
und Themen

Wihrend der Trend zu Genrefilmen in
den sechziger Jahren noch primir den indus-
triellen Produktionsbedingungen gehorchte,
lernten die koreanischen Filmschaffenden
rasch, dhnlich wie ihre amerikanischen Kolle-
gen, Eigenes in die vorgegebenen Grundmus-
ter einzubringen. Der Film noir etwa eignete
sich auch hervorragend zur indirekten Dar-
stellung der repressiven koreanischen Verhalt-
nisse.

Die erwihnten Kleineleute-Komgdien
drehten sich vor allem um das ewige (auch in
den meisten anderen Filmen prisente) The-
ma von Alt und Neu, der koreanischen Tra-

dition und des westlichen Einflusses. Im Fa-
milienkontext wird in der Regel die Frage des
Heiratens zum Kristallisationspunkt: Fiigen
sich die Jungen noch dem Zwang zur von den
Eltern vermittelten, arrangierten Ehe mit ei-
ner «guten Partie» oder erkimpfen sie sich die
neue Freiheit zum Ausgehen, zum «Dating»
und zur Liebesheirat?

Die romantische Komdédie mit ihren
mal komischen, mal melodramatischen Lie-
beswirrungen ist entsprechend neu fiir Korea.
Lee Myung-se nimmt fiir sich in Anspruch,
das Genre in Stidkorea eingefiihrt zu haben,
mit OUR SWEET DAY OF YOUTH (1987), des-
sen Drehbuch er zusammen mit Regisseur Bae
Chang-ho verfasste, und danach als Regisseur
von MY LOVE, MY BRIDE (1990) und FIRST
LOVE (1993).

Angesichts der strengen Zensur mag es
iiberraschen, dass immer wieder Filme die
Arbeitswelt kritisch darzustellen vermoch-
ten. Meist tragen sie das Wort «Arirang» als
Titel (1926, 1954 und 1968) oder zumindest als
Titelbestandteil: Es bezeichnet eine weit zu-
riickreichende Volksliedform von Klagegesin-
gen tiber das Leben der einfachen Menschen.
KURO ARIRANG, 1989 noch vor dem Ende der
Militardiktatur entstanden, schildert die Ar-
beitsbedingungen in einer Fabrik, den Ver-
such zur Griindung einer Gewerkschaft und
die scharfe Repression. Regisseur Park Chong-
won bedient sich eher agitatorisch-demons-
trativer Mittel, doch iiberhéht er das Thema
durch die Musik mit Orgel und Chorgesang
einerseits sowie Arbeiterliedern andrerseits.

Gerade in Zeiten eingeschrinkter Aus-
drucksfreiheit dient der “unverdichtige”
Riickzug in historische Stoffe oft dazu, auf di-
stanzierte Weise Themen zu behandeln, die
im aktuellen Gewand kaum durch die Zensur
kidmen. So diirfte der Erfolg von Shin Sang-
oks eher steifem Kostiimfilm PRINCE YEON-
SAN (1961) in der kritischen Darstellung eines
tyrannischen Herrschers begriindet liegen.
Filmisch weit inspirierter, nutzte Bae Chang-
ho 1985 den historischen Stoff von HwaNG
JIN-YI zu einer Darstellung der Situation der
Frau und der sie permanent ausnutzenden
Minner. Ahnlich wie Im Kwon-taek 1986 in
seinem auch in der Schweiz verliehenen Film
DIE LETHMUTTER (SIBAJI) iiberliess er es dem
Publikum, aktuelle Parallelen zu ziehen.

Antikommunismus
als Filmgenre

Zu den vielen Produktionen, die sich
erfolgreicher Genres westlicher Prigung be-
dienen und diese variieren, kommt ein eige-
nes siidkoreanisches Genre: der in der Zeit
des Koreakriegs spielende «antikommuni-
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stische Film». Wie im klassischen Western
muss man sich erst an die schematische Pri-
misse - die bsen Rothéute beziehungsweise
hier die bésen Roten - gewdhnen, um zu se-
hen, wie sich dahinter Erstaunliches entfalten
kann. So verzichtet Lee Kang-cheon in THE
PIA VALLEY (PIAGOL; 1955), einem eindriick-
lichen Klassiker des Genres, darauf, die hel-
denhaft den Kommunismus bekimpfenden
Truppen des Siidens zu zeigen, und konzen-
triert sich ganz auf die Darstellung der (letzt-
lich selbstzerstorerischen) Gruppendynamik
einer Partisaneneinheit. Die Figuren werden
uns nahegebracht, es packt uns die Tragik
dieser verpfuschten Lebensentwiirfe. Kein
Wunder, dass die offiziellen Stellen am «Anti-
kommunismus» des Films zweifelten und
ihn erst nach einigen Anderungen freigaben.

Lee Man-hee gestaltet in THE MARINES
WHO NEVER RETURNED (1963) die Kriegs-
szenen so unheroisch-realistisch, dass die
schliesslich explizit aufgeworfene Frage:
«Do human beings really need to make war?»
schon fast rhetorisch erscheint. Der Film, der
mit einem fréhlichen Marschlied beginnt,
schliesst denn auch mit einer Art Requiem
auf die Marines, die nicht zuriickgekehrt sind.
Und Yu Hyun-mok schildert in THE RAINY
SEASON (JANGMA, 1979) den ideologischen
Graben, der sich in der Zeit des Koreakriegs
auftut, als Kluft innerhalb einer Familie, die
nur durch die Riickbesinnung auf traditio-
nelle koreanische Werte iiberwunden werden
kann, versinnbildlicht im schamanischen
Ritual zur Vertreibung einer Schlange.

Die eigene Geschichte und Tradition
ist eines der Kernthemen des koreanischen
Filmschaffens nach 194s; die Frage nach der
kulturellen Identitit erhilt nach einer so lan-
ge wihrenden Fremdherrschaft eine besonde-
re Relevanz. Oft wird die Zeit der japanischen
Besetzung direkt thematisiert, so etwa in Im
Kwon-taeks GENEALOGY (CHOKPO, 1978), der
schildert, wie in den spiten dreissiger Jahren
die Koreaner genétigt wurden, ihren traditio-
nellen Familiennamen zugunsten eines japa-
nischen aufzugeben.

Wichtig in diesem Zusammenhang sind
auch die religiésen Bindungen. Ungebrochen
prisent ist der Schamanismus als uralter, par-
allel zu und oft verbunden mit den anderen
Religionen weiterlebender Volksglaube. Da-
neben der ebenfalls alte, von den Japanern neu
belebte Buddhismus und der in der Choson-
Dynastie zur staatstragenden Ideologie aufge-
stiegene Konfuzianismus mit seinem starken
Ahnenkult. Den christlichen Konfessionen ge-

horen heute, je nach Statistik, ein Drittel bis
die Hilfte der Koreaner an. In den Filmen sind
ihre Kirchen und Kreuze auffallend oft zu se-
hen, doch die Gewohnheit, Dreharbeiten zu
einem neuen Film jeweils mit einem schama-
nischen Opferritual zu beginnen, soll bis heu-
te fortbestehen.

Am deutlichsten ist der Bezug auf die
eigene kulturelle Tradition in der Vielzahl
filmischer Adaptationen der populiren, zu-
gleich als Hohepunkt der klassischen korea-
nischen Literatur geltenden Liebesroman-
ze von «Chun-Hyang». Der erste koreanische
Langspiefilm der Stummfilmzeit war 1923
dieser Geschichte gewidmet, ebenso der erste
Tonfilm 1935 und der erste Cinemascope-Farb-
film 1961. Die bestechend schone Version von
Im Kwon-taek aus dem Jahr 2000 ist die sieb-
zehnte Version in Siidkorea (mindestens eine
weitere entstand in Nordkorea); als erste in-
spiriert sie sich auch formal an der kulturellen
Tradition, indem sie den Pansori-Gesang ein-
bezieht und damit an die Urform des Stoffes
ankniipft.

Diese geraffte Einfiihrung in koreani-
sche Geschichte, Kultur und Filmtradition
méchte nicht den Eindruck aufkommen
lassen, koreanische Filme seien trotz ihrer
Schonheit durchwegs von schwer zuging-
licher Fremdheit. Einer ihrer Reize liegt dar-
in, dass sie uns Vertrautes, Alltigliches mit
neuen Augen sehen lassen, wie den in kaum
einem siidkoreanischen Film fehlenden Regen.
Es scheint ein besonderer Ehrgeiz der korea-
nischen Regisseure zu sein, dieses Motiv aus
seiner friiher klischeehaften Verwendung -
von den durch dussere Nisse behinderten oder
begiinstigten Liebesszenen bis zum obligaten
Gewitter fiir dramatische Zuspitzungen - wei-
terzuentwickeln, zu differenzieren und tiber-
raschend einzusetzen.

Martin Girod

Die Eigennamen sind in der in Korea iblichen Reihenfolge
angefiihrt, das heisst der einsilbige Familienname steht am
Anfang. Auf eine Vereinheitlichung der stark divergierenden
Transkriptionen der Filmtitel wurde verzichtet zugunsten
der jeweils bekanntesten Schreibweise.

Mit besonderem Dank an: Korean Film Archive (Oh Sung-ji),
Festival International des Films d’Asie, Vesoul (Martine und
Jean-Marc Thérouanne); Festival International de Films,
Fribourg; Internationales Forum des Jungen Films, Berlin;
An-cha Flubacher-Rhim, Basel.

DVD-Hinweise: Die Ausgaben kommerzieller koreanischer
Anbieter (darunter einer schonen Box mit fiinf Filmen von Im
Kwon-taek) laufen als Zone-3-DVDs nur auf Code-Free-Pla-
yern. Die DVDs des Korean Film Institute sind All-Zones-Aus-
gaben mit englischen Untertiteln. Unter anderen liegen vor:
Boxen mit je vier Filmen von Lee Man-hee und von Yu Hyun-
mok, PTAGOL von Lee Kang-cheon sowie zwei Komédien mit
Kim Seung-ho (PETTY MIDDLE MANAGER und UNDER
WTHE SKY OF SEOUL). Verzeichnis unter: www.koreafilm.
org (mit Link zum Internet-Shop von Seoulselection)
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