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gatyajt ray

Satyajit Ray (1921-1992) ist ohne
Zweifel der in unseren Breiten be-
kannteste Regisseur des indischen
Kinos. Doch verdankt er diesen
Ruhm vorwiegend einigen weni-
gen Titeln wie PATHER PANCHALI
und CHARULATA. Die eher punk-
tuelle Kenntnis seiner Filme verlei-
tet zu vorschnell generalisierenden
Schliissen auf sein Werk, das in
Wirklichkeit weit breiter gefichert
und bunter ist. Damit wiederholt
sich allerdings fiir Ray nur im Klei-
nen, was fiir das indische Kino im grossen Ganzen gilt: die-
se merkwiirdige Art von Scheinbekanntheit, bei der, von eher
zufilligen Begegnungen ausgehend, oft vorschnell verallge-
meinert wird.

Dank frithen Festivalerfolgen in Cannes und Venedig, spiter
in Berlin und schliesslich 1992 einem Ehren-Oscar fiir sein
Lebenswerk wurde und wird Satyajit Ray gerne als Aushin-
geschild fiir das indische Filmschaffen benutzt. Einen weni-
ger reprisentativen Reprisentanten kann man sich allerdings
schwer denken. Schon seine obstinate Verankerung in West-
bengalen - er drehte 28 seiner 29 Kinofilme in seiner Mutter-

sprache Bengali - machte ihn in Indien geografisch ebenso
wie nach marktorientierten Gesichtspunkten zur Randfigur.
Und noch mehr war er es als Filmautor mit einem konse-
quent kiinstlerischen Selbstverstindnis im stark kommerzia-
lisierten indischen Kino. (Was nicht heissen soll, dass er nicht
ein breites Publikum ansprechen wollte - und immer wieder
erreichte.)
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Als Spross einer Familie mit kultureller Tradition - sowohl
der Vater wie der Grossvater waren als Schriftsteller bezie-
hungsweise Musiker bekannt, zudem war die Familie mit
Rabindranath Tagore befreundet - wuchs Satyajit Ray nach
dem frithen Tod seines Vaters bei einem Onkel in gutbiirger-
licher Umgebung auf. Ein Kunststudium an Tagores Univer-
sitdt in Sandiniketan brach er vor dem Diplom ab, um eine
erfolgreiche Karriere als Grafiker in der Kalkutta-Filiale einer
britischen Werbeagentur zu beginnen. Daneben trat er als
Buchgestalter und lllustrator hervor.



linke Seite: Karuna Banerjee und Chunibala Deviin PATHER PANCHALI (1955)
rechte Seite: Subir Banerjee in PATHER PANCHALI
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Satyajit Rays private Interessen galten der klassischen west-
lichen Musik, der Lektiire vorwiegend englischsprachiger
Literatur und mehr und mehr dem Film: anfinglich als eifri-
ger Kinoginger, ab 1947 mit einigen Freunden zusammen
auch als Griinder und Animator der Calcutta Film Society.
Fiir das Informationsbulletin dieses Filmklubs schrieb er
auch erste Texte iiber Film. Als Jean Renoir 1949 nach Kalkut-
takam, um seinen Farbfilm THE RIVER vorzubereiten, lernte
Ray ihn kennen und begleitete den Meister auf einer Reihe
von Rekognoszierungsfahrten, doch die Berufsarbeit verun-
moglichte es ihm, regelmissig bei Renoirs Dreharbeiten an-
wesend zu sein. Dennoch sollte die Begegnung mit dem gros-
sen Franzosen, vor allem das Erleben von Renoirs intensiver
Suche nach authentischen und
zugleich aussagekriftigen De-
tails, fiir Ray pragend wirken.

Durch einen Artikel iiber Re-
noirs Indienaufenthalt fiir
die englische Filmzeitschrift
«Sequence» kam Ray auch in
Kontakt mit einem der dama-

ligen Redakteure, dem spiteren Free-Cinema-Pionier Lind-
say Anderson. Als ihn wenig spiter seine Firma fiir ein
halbes Jahr an den Hauptsitz nach London schickte, traf er
Anderson wieder, und sie gingen oft zusammen ins Kino.
In London sah Ray unter anderem die neorealistischen
Filme aus Italien - iiber LADRI DI BICICLETTE schrieb er
einen lingeren Text fiir das Bulletin der Film Society; da-
neben besuchte er so oft wie méglich Konzerte, Ausstel-
lungen und Theaterauffithrungen. Entgegen den Erwar-
tungen seiner Bosse kam er nicht als hundertfiinfzigpro-
zentiger Werbemann aus London zuriick, sondern mit
dem langsam gereiften Projekt zu einem eigenen Spielfilm.

Aurehbrueh @it
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Neben seiner Arbeit fiir die Werbeagentur begann Ray im
Herbst 1952, PATHER PANCHALI zu realisieren, den Erstling,
der ihm auf einen Schlag zu internationaler Aufmerksamkeit
verhelfen sollte. Anfinglich finanzierte er die Dreharbeiten
aus der eigenen Tasche; spiter, als er erste Muster vorzeigen
konnte, erhielt er einen Beitrag der Regierung von Westben-
galen, die glaubte, es mit einem Dokumentarfilm zu tun zu
haben.
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Sudesna Das und Pradip Mukherjee in JANA ARANYA [THE MIDDLE MAN (1975)
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Den Irrtum begiinstigt hat sicher, dass Ray sich neben dem
bei Renoir Gelernten deutlich von den neorealistischen Vor-
bildern beeinflussen liess. Auf eine dritte Inspirationsquelle
hat Ray selbst immer wieder dankbar hingewiesen: den so-
wjetischen Regisseur Mark Donskoi und seine Verfilmung
von Maxim Gorkis autobiografischer Trilogie. Auch Ray
konnte, was er wohl zu Beginn kaum zu hoffen wagte, nach
dem Erfolg von PATHER PANCHALI (fertiggestellt 1955) das
Werk mit zwei weiteren, in
sich geschlossenen Spiel-
filmen zur Trilogie vervoll-
stindigen. Mit APARAJI-
TO (THE UNVANQUISHED,
1956) und APUR SANSAR
(THE WORLD OF APU,
1959) wird die Geschich-
te Apus von der Kindheit
zum jungen Erwachse-
nen und vom Land in die
Stadt weitergefiihrt. Wie
die Gorki-Trilogie ist die
Apu-Trilogie (nach Romanen von Bibhutibhusan Banerjee)
die Geschichte von Kindheit und Jugend eines zu kritischem

Bewusstsein und schriftstellerischer Berufung heranwach-
senden jungen Mannes.

Die Auszeichnung von Satyajit Rays Erstling in Cannes war
ein phantastischer Durchbruch. Zunichst fiir Ray selbst, der
von da an praktisch ohne Unterbruch Filme drehen, wenn
auch nicht unbedingt davon leben konnte (dafiir verfolgte
er parallel zur filmischen seine publizistische Titigkeit). Ein
mutmachender und wegweisender Durchbruch aber auch fiir
andere kiinstlerisch ambitionierte bengalische Filmemacher
derselben Generation wie Mrinal Sen (*1923) und Ritwik Gha-
tak (1925-1976).

& Na- r

Noch bevor der Schlachtruf der kommenden franzésischen
Nouvelle Vague von der «politique des auteurs» sich ver-
breiten, durchsetzen und schliesslich zum Schlagwort ver-
kommen konnte, verfolgte Satyajit Ray eine Schaffensweise,
die ihm erlaubte, Filme ganz nach seinen Ideen zu gestalten.
Ray schrieb nicht nur seine Drehbiicher selbst, er zeichnete



viele seiner Einstellungen in
einer Art Storyboard, er hat-
te, wenn er zu drehen begann,
praktisch schon den fertigen
Film in allen Details vor sei-

nem «inneren Auge» prasent
(THE INNER EYE heisst be-
zeichnenderweise ein kurzer Dokumentarfilm, den Ray 1972
iiber einen blinden Maler drehte).

Fotos von den Dreharbeiten zeigen immer wieder, wie Ray
selbst an der Kamera steht, um seiner Vision entsprechend
zu kadrieren, und Mitarbeiter erzihlen, dass er kaum un-
notiges Filmmaterial verbraucht habe, weil er schon beim
Drehen prizise wusste, wie lange eine Einstellung werden
sollte. Bithnenbild und -kostiimskizzen in Rays Arbeitsdreh-
biichern zeugen ebenfalls von seinen detaillierten Vorstel-
lungen. Ahnlich finden sich in Rays Skizzen Musiknoten:
Von 1961 an schrieb er die Musik zu allen seinen Filmen selbst.
Die Darsteller erzihlen, wie genau ihnen Ray (der selbst nie
Schauspieler war) die Szenen vorgespielt und dass er, wo
Songs eingeplant waren, diese bei den Dreharbeiten selbst
gesungen habe.
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Die Autoren-Konzeption des Filmemachers, der seine Sicht
der Story und der Figuren, kurz: der Welt, realisiert, bedeu-
tet im Falle Rays jedoch keineswegs, dass er nur eine Art von
Filmen gedreht hitte, und schon gar nicht, dass es intellek-
tuell-abgehobene Filme wiren, unzuginglich fiir ein breite-
res Publikum. Weitgehend konsequent war Ray jedoch in der
Wahl von Stoffen, die sich mit einem tiberschaubaren Budget
und in jener fast handwerklichen Produktionsweise umset-
zen liessen, die den Produzenten nicht zu dominant werden
liess und damit dem Autor die Chance bot zur méglichst un-
verfilschten Verwirklichung des von ihm Imaginierten.

vielfalt von thecsen

Una ZEnrEE
Ganz in der Nachfolge der Neorealisten war Rays filmische
Grundkonzeption eine weitgehend naturalistische, auf dus-
sere Authentizitit und innere Glaubwiirdigkeit bedachte.
Dies gilt am offensichtlichsten fiir die Darstellung des Dorf-
lebens in PATHER PANCHALI, fiir die Grossstadtfilme wie
MAHANAGAR (THE BIG CITY, 1963), PRATIDWANDI (THE
ADVERSARY, 1970), SEEMABADDHA (COMPANY LIMITED,
1971) und JANA ARANYa (THE MIDDLEMAN, 1976) und sei-



ne spite Adaptation von Henrik Ibsens Drama «Der Volks-
feind» (GANASHATRU, 1989). Doch auch seine im histo-
rischen Kostiim daherkommenden «period pictures», etwa
seine Rabindranath-Tagore-Adaptationen TEEN KAANYA
(THREE DAUGHTERS, 1961), CHARULATA (1964) und GHA-
RE-BAIRE (THE HOME AND THE WORLD, 1984), huldigen
weder dem Pittoresken noch einer selbstzweckhaften Kiinst-
lichkeit. Ebenso sind JALSAGHAR (THE MUSIC ROOM, 1958)
oder SHATRAN]J KE KHILARI (THE CHESS PLAYERS, 1977) in
Inhalt und Form genau recherchiert, erschopfen sich keines-
wegs in schwirmerischen Bildern alter Zeiten. Viel eher kri-
tisieren sie bei einigen der
dargestellten Figuren einen
fatalen Hang, einseitig
riickwirtsgewandt im Her-
gebrachten zu verharren.

Seine inhaltliche und gestalterische Autorenposition ver-
mochte Ray in Filme unterschiedlichster Genres einzubrin-
gen. Selbst Stoffe, die vordergriindig eher einem unverbind-
lichen Unterhaltungskino zu entsprechen scheinen, wie in
den Detektivfilmen SONAR KELLA (THE GOLDEN FORTERESS,
1974) und JOI BABA FELUNATH (THE ELEPHANT GOD, 1979),
werden unter seiner Hand zu personlichen Werken. Ray, der
ab 1961 die einst von seinem Grossvater und Vater gegriindete
Monatszeitschrift fiir Kinder «Sandesh» wiederbelebt und als
Autor, Zeichner, Redaktor und Verleger regelmissig heraus-
gebracht hat, drehte mit GOOPY GYNE BAGHA BYNE (THE
ADVENTURES OF GOOPY AND BAGHA, 1968) und HEERAK
RAJAR DESHE (THE KINGDOM OF DIAMONDS, 1980) sogar
zwei Kinderfilme.

Selbst als Ray mit dem seinerzeitigen Bengali-Topstar Uttam
Kumar ein Starvehikel zu realisieren schien, entsprang dies
seiner naturalistischen Auffassung: Fiir die glaubhafte Ver-
korperung eines Stars in NAYAK (THE HERO, 1966) brauch-
te es nach seiner Meinung eben einen Star. Keinen Platz fan-
den in der naturalistischen Filmkonzeption Rays die tradi-
tionellen, bithnenhaften Tanz- und Gesangseinlagen des
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Premangsu Bose und Uttam Kumar in NAYAK [ THE HERO (1966)

kommerziellen indischen Kinos.
Wenn bei Ray gesungen wird (oft
sind es Lieder von Rabindranath
Tagore), ist es ein Singen der han-
delnden Figur. Die Schauspiele-
rin Waheeda Rehman, damals ein
junger Star des Hindi-Kinos, hat-
te in Rays ABHIDJAN (THE EXPE-
DITION, 1962) eine solche Gesangsszene: Zu ihrer gréssten
Uberraschung akzeptierte Ray keinen Playbackgesang einer
professionellen Singerin, sondern nétigte Rehman, selbst zu
singen - so laienhaft, wie es der Filmfigur entsprach.

realitaetebezug tnd kuenst
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In all den unterschiedlichen Genres lassen sich einige
Grundziige Rays erkennen: Er bleibt traditionellen mora-
lischen Werten verbunden, ohne in Nostalgie zu verfal-
len, versucht vielmehr, sie fiir die Bewiltigung einer unge-
schont kritisch dargestellten, aber nie dimonisierten Neu-
zeit heranzuziehen. Ray zeigt Arbeitslosigkeit und Elend,
er entlarvt bei den Erfolgreicheren den zynischen Karrie-
rismus und die Korruption, sein Blick auf den «menschli-

chen Dschungel» (dies die wértliche Uberset-
zung des Filmtitels JANA ARANYA) ist durch-
dringend. Und doch zeichnet er sich auch durch
eine grosse Offenheit aus, die eingeht auf die in-
nere Wahrheit seiner Figuren wie auf die Schau-
plitze, die er oft aufs einprigsamste lebendig
werden ldsst. Seine Personen sind im alltdg-
lichen Umfeld, ihrem materiellen Dasein wie
in ihrer subjektiven Stimmigkeit erfasst, deshalb bewah-
ren die meisten selbst in der kritisch-entlarvenden Dar-
stellung noch einen Rest menschlicher Wiirde. Dies gilt
ganz besonders fiir seine Frauenfiguren, die sich als star-
ker erweisen als ihre in Konventionen gefangenen Minner.
Realititstreue bedeutet bei Satyajit Ray in keiner Weise den
Verzicht auf kiinstlerische Gestaltung. Wie er diese Wirklich-
keit zeigt, die unaufdringlich bedeutungsvolle Auswahl des
Ausschnitts, die kenntnisreich-liebevolle Optik, die filmische
Verdichtung, das macht den Rang von Rays filmischem Werk
aus. Konventionell daran - im Sinne der Naturalisten wie
des Hollwood-Kinos - ist, dass sich das Gestalterische nicht
in den Vordergrund dringt. Fiir westliche Augen und ins-
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Soumittra Chatterjee, Gitali Roy und Madhabi Mukherjee in CHARULATA [ THE LONELY WIFE (1964)
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besondere heutige Sehgewohnheiten fremd - nach kurzer
Eingew6hnung aber auch sehr wohltuend - wirkt allenfalls
der gemichlichere Rhythmus. Rays Kunstfertigkeit iiber-
rumpelt uns nicht, stellt sich auch nie eitel selbst als solche
aus, sie tritt diskret in den Dienst des Darzustellenden und
macht dieses so erst zum Erlebnis. Dennoch ist bei einigen
Ray-Filmen, die die unerfreulicheren Seiten der bengalischen
Realitit zeigen, kritisiert worden, dass die Schénheit der fil-
mischen Gestaltung im Widerspruch ste-
he zur inhaltlichen Brisanz und diese des-
halb unterlaufe; so hat ASHANI SANKET
(DISTANT THUNDER, 1973), eine Geschich-
te iiber die grosse Hungersnot von 1943 in
Bengalen, Rays Kollegen Mrinal Sen sogar zu
einem Gegenfilm (AKALER SANDHANE [IN
SEARCH OF FAMINE, 1980) provoziert.

a'is DIVER i
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Bei allem (von Dritten gene aufgebausch-
ten) kritischen Dialog zwischen den bei-
den Filmemachern sind Ray und Sen sich

in vielem nahe. So bezeichnet sich Mri-

nal Sen selbst gerne als «incorrigible Indian»; im Fall von
Ray ist man eher versucht, von einem «incorrigible Benga-
li» zu sprechen. Er, dessen Geist immer offen und fiir An-
regungen empfinglich blieb, blieb fest verankert im All-
tag und in der Kultur von West-Bengalen. Diese Kultur aber
ist, um auch dies mit Sens Worten zu sagen (die nicht wer-
tend gemeint sind), eine «bastard culture»: Sie hat einhei-
mische Traditionen ebenso verarbeitet wie fremde Einfliisse.
Ray vermag mit seinen Filmen, uns das stidtische und lind-
liche, das moderne wie das traditionelle Leben in seiner ben-
galischen Heimat niherzubringen, indem er uns deren - uns
fremde - konkrete Erscheinungsformen genauso zu zeigen
versteht wie ihre - uns vertrauten - menschlichen Beweg-
griinde. Diese Fihigkeit macht ihn zu einem Filmkiinstler
mit internationaler Resonanz und Bedeutung. Am schéns-
ten formuliert hat das wohl ein Kollege, der Ray in seiner
menschlichen Haltung verwandt und im Range ebenbiirtig
war, der Japaner Akira Kurosawa: Rays Filme nicht gesehen
zu haben, das sei, wie auf der Erde zu leben, ohne die Sonne
und den Mond zu sehen.

Martin Girod
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