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THE GREEN HORNET

Vorbei die Zeiten, in denen die Stu-
dios ihre Tentpole-Filme in die Hinde alt-
gedienter Handwerker wie Richard Donner
oder Joel Schumacher legten. Jetzt heissen
die Regisseure Christopher Nolan oder Bryan
Singer - oder gar Michel Gondry. Der Franzo-
se, der zuerst mit seinen Musikvideos Auf-
merksambkeit erregte, bevor er mit HUMAN
NATURE und ETERNAL SUNSHINE OF THE
SPOTLESS MIND ins Spielfilmfach wechsel-
te, bewies mit THE SCIENCE OF SLEEP und
BE KIND, REWIND seine Vorliebe fiir ver-
sponnene Basteleien. Kénnte er die auch bei
einem hochbudgetierten Studiofilm ver-
wirklichen? Und ginge sie zusammen mit
einem Drehbuch, das sich Hauptdarsteller
Seth Rogen auf den Leib geschrieben hat?

Superheldenfilme sind in erster Linie
ein Synonym fiir aufwendige Spezialeffekte,
mag der Protagonist auch noch so selbst-
quilerisch sein. Insofern fillt THE GREEN
HORNET gleich doppelt aus dem Rahmen.
Britt Reid ist ein spoiled brat, ein Grosskotz,
dessen Leben nur aus Party besteht und der
auch im Lauf der Geschichte kaum erwach-
sener wird, der das Medienimperium seines
plétzlich verstorbenen Vaters eher als Chan-
ce begreift, sein Nichtstun auszudehnen.
Wenn er in die Maske des vermeintlichen
Verbrechers Green Hornet schliipft, dann
eigentlich weniger, um mit den wirklichen
Verbrechern aufzuriumen, als vielmehr um
seinen puerilen Spass zu haben. Das verin-
dert zwangsldufig den Status seines Side-
kick: Kato, der Chauffeur seines Vaters und
gewiefter Erfinder, muss gewissermassen die
Aufpasserrolle fiir Britt itbernehmen, da die-
ser ohne ihn vollkommen aufgeschmissen
wire. Britt ist allerdings der letzte, der das
zugeben wiirde. So entfaltet sich im Umgang
der beiden eine durchaus gleichberechtigte
Rivalitit um Britts neue Sekretirin Lenore
Case, wichtiger sind aber die Schlagabtau-
sche zwischen den beiden Minnern, die kor-
perlichen, mehr noch aber die verbalen.

Der nominale Superheld dieses Films
ist also keine Lichtgestalt, weder moralisch
noch intellektuell noch kriftemissig, da ist

es nur konsequent, dass er auch das Mad-
chen nicht bekommt. Cameron Diaz fiigt sich
da, wie schon in fritheren Filmen, ins Ensem-
ble ein, setzt einige Kontrapunkte zu Britts
Chauvinismus, unterstreicht aber auch den
minnerbiindischen Charakter des Films.
Das gilt auch fiir den Antagonisten: Benja-
min Chudnofsky, Herrscher der Unterwelt
von L. A., schwankt bei Auftritten zwischen
Grossenwahn und 6ffentlich vorgetragenen
Selbstzweifeln. Christoph Waltz verleiht die-
ser Figur Individualitat.

Die Figuren des Films haben also Pro-
fil - das gleichwohl keines ist, das an die
selbstzweiflerischen Protagonisten von sp1-
DERMAN 3 oder THE DARK KNIGHT erin-
nert. Eher fiihlt sich der Zuschauer in die
frithen sechziger Jahre mit ihrer Aufbruch-
stimmung zuriickversetzt. Das wird auch
vom Design unterstrichen, der Vorliebe fiir
schnelle und mit zahlreichen Gadgets aus-
gestattete Autos, die auch James Bond ge-
fallen hitten. Nicht zuletzt entspricht das
Visuelle in seiner Klarheit und Gradlinig-
keit jener Epoche. Gondry setzt kleine Ver-
zierungen mit bestimmten visuellen Effek-
ten, etwa wenn sich Bildelemente in der Tie-
fe des Raumes vervielfiltigen, ansonsten ist
sein kreativer Umgang mit der 3D-Technik
noch mit einem Fragezeichen zu versehen,
denn an der nachtriglichen 3D-Konvertie-
rung wurde zum Zeitpunkt der ersten Vor-
fithrungen sechs Wochen vor dem weltwei-
ten Kinostart noch gearbeitet. THE GREEN
HORNET ist ein Film mit mehreren Vitern,
durchaus originell und keineswegs nur eine
Hommage an die Sechziger - dafiir ist das
Ende des Schurken in seiner Drastik doch zu
gegenwairtig.

Frank Arnold

R: Michel Gondry; B: Seth Rogen, Evan Goldberg; K: John
Schwartzman; S: Michael Tronick; A: Owen Paterson; Ko:
Kym Barrett; M: James Newton Howard. D (R): Seth Rogen
(Britt Reid), Cameron Diaz (Lenore Case), Christoph Waltz
(Benjamin Chudnofsky), Jay Chou (Kato). P: Original Film
Feature Films, Sony Pictures Entertainment. USA 2010. 119
Min. CH-V: Walt Disney Studios Motion Pictures, Ziirich

SATTE FARBEN VOR SCHWARZ

Man kann iiber diesen Film nichts sa-
gen, ohne von seinem Ende zu reden. Denn
erst darin liegt seine Brisanz: im gemein-
samen Freitod jenes alten Paares, dessen letz-
te Lebensmonate Sopie Heldmans Erstling
schildert. Erst das Sterben umgibt das Paar
mit jenem Geheimnis, das seine (Liebes-)Ge-
schichte aussergewdhnlich macht.

Die 1973 in Hamburg geborene und in
der Schweiz aufgewachsene Sophie Held-
man hat sich bei ihrem Abschlussfilm an
der Deutschen Film- und Fernsehakademie
Berlin von einer wahren Begebenheit aus ih-
rer Jugendzeit inspirieren lassen: Ein altes
Ehepaar aus der Nachbarschaft in Zug nahm
sich nach dem Prostatakrebsbefund beim
Mann gemeinsam das Leben. Zitiert wird im
Presseheft auch die berithmt gewordene Lie-
beserklirung des franzésischen Philosophen
André Gorz an seine krebskranke Frau; auch
dieses Paar nahm sich (im Jahr 2007) gemein-
sam das Leben, weil Gorz seine Frau nicht
iiberleben wollte. Dabei weckt der Hinweis
auf das prominente Paar eher falsche Er-
wartungen: Denn der Fred und die Anita aus
Heldmans Kammerspiel sind zunichst ganz
normalsterbliche Pensiondre. Wenn auch
privilegierte: Haus und Garten sind weitldu-
fig, die Einrichtung stilvoll elegant. Die
Rollenteilung ist klassisch: Wenn der Gatte
am Morgen auf eine Stippvisite in sein altes
Biiro geht, kiimmert sich die Gattin um Haus
und Garten oder macht Einkiufe. Als Anita
Fred einmal per Zufall in der Stadt antrifft
(einer Stadt in Deutschland, die nicht wei-
ter definiert wird), folgt sie ihm heimlich in
eine ihr unbekannte Wohnung. «Ich brau-
che einen Ort, um nachzudenken, um allei-
ne zu sein», wird ihr spiter beschieden, als
sie Fred zur Rede stellt. Anita ist empért ob
diesem unerwarteten Freiheitsdrang ihres
Mannes - zumal das alte Gleichgewicht des
Paars sowieso empfindlich gestért ist, seit
Fred unter einem Prostatakrebs leidet, den er
nicht operieren lassen will. Anita wiederum
pariert den sanften Egoismus ihres Mannes
mit einer theatralisch inszenierten Flucht.
So reiben sich die beiden aneinander - und




finden durch die heftig ausgetragenen Kon-
flikte erneut zu jener Nihe, ohne die beide
trotz Kindern und Enkelin nicht mehr (wei-
ter-)leben wollen.

Bruno Ganz hat in der Rolle des Fred
eine weitere Altersrolle gefunden, die Eigen-
sinnigkeit mit seinem unverwechselbar
sanften Charme wattiert. Senta Berger gibt
ihrer Figur hingegen die hirtere Kontur: Ihre
Anita besitzt geniigend Stérrigkeit und Stolz,
dass man ihr ihre radikale - und gegeniiber
ihren Kindern auch egoistische - Entschei-
dung am Ende ihres Lebens tatsichlich auch
abnimmt. Dabei l4sst uns der Film auch Zeit,
wortlose, lingst eingespielte Rituale zwi-
schen eng Vertrauten zu beobachten: Das
genervte Aufhorchen Anitas zum Beispiel,
wenn Fred am Friihstiickstisch gerduschvoll
sein Knickebrot streicht - und seine zirt-
liche Schadenfreude iiber ihre absehbare Re-
aktion.

Was SATTE FARBEN VOR SCHWARZ ne-
ben der prominenten Besetzung auszeichnet,
ist eine auffillige Zuriickhaltung im Psycho-
logisieren und Interpretieren. Leerstellen in
der Erzihlung betont Heldman noch durch
Abblenden am Ende von Szenen: Durch die-
se Diskretion hilt sie ein Gefiihl dafiir wach,
dass nicht alles erkldrbar ist oder gedeutet
werden muss. Die Reaktion des familiiren
Umfelds auf den Tod ldsst Heldman bewusst
aus; eher geht es ihr darum, in filmischer
Form {iber die Motive des Paares nachzuden-
ken. Allerdings wird der Suizid auch nicht in
eine Rahmenhandlung gefasst, um die letz-
ten Lebenswochen als reine Vorgeschich-
te erscheinen zu lassen. Dafiir wirkt er dann
wie ein Schock. Doch gerade in der Freiheit
seiner unausgesprochenen Entscheidung be-
hilt das Paar seine Wiirde.

Kathrin Halter

R: Sophie Heldman; B: S. Heldman, Felix zu Knyphausen; K:
Christine A. Maier; S: Isabel Meier; Ko: Manfred Schneider;
M:Balz Bachmann. D (R): Senta Berger (Anita), Bruno Ganz
(Fred), Barnaby Metschurat (Patrick), Carina Wiese (Karo-
line), Leonie Benesch (Yvonne), Sylvana Krappatsch (Frau
Kramer). P: unafilm, Dschoint Ventschr; Titus Kreyenberg,
Karin Koch. D, CH 2010. 86 Min. CH-V: Look Now!, Ziirich

ARME SEELEN

i

Alle haben wir unsere Begegnungen
der anderen Art und wissen von ihnen zu be-
richten. Wenn einem zum Beispiel, mit fiinf,
nachts allein im Kinderzimmer - die Eltern
sind ausser Haus - jemand die Hand driickt.
Heisst, wenn man derlei nie mehr verges-
sen hat, dass es wirklich so war? Oder war
es bloss die Stuhllehne neben dem Bett, die
man im Traum ergriff ? Der Stadtmensch
hat natiirlich gleich seine Erklirungen parat.
Und doch ist in der unausléschlichen Erin-
nerung ein Rest von Geheimnis geblieben.
Ein leichtes Vibrieren. Was ist denn schon
wirklich?

Der Luzerner Filmer Edwin Beeler, 52,
erinnert sich auch an die schlaflosen Nichte
seiner Kindheit. Und fiir die alten Alpler und
Biuerinnen aus der Innerschweiz zwischen
Biirglen und dem Entlebuch, die in seinem
neuen Film zu Wort kommen, gibt es keinen
Zweifel: Die Seelen von Verstorbenen sind
unter uns. Sie begegnen uns, vorzugsweise
am selben Ort, sind da und dann gleich
nicht mehr da, sind Schemen oder Lichter.
Arme Seelen seien sie, die noch unterwegs
sind, vielleicht, weil sie im Leben nicht gut
getan haben, glauben die Menschen, die da-
von wissen. Von einem, der die Sennen sei-
ner Alp ausgebeutet habe, ist die Rede, oder
von einem, der in der Futterkrippe im Stall
ein Mddchen von Sinnen zuriickgelassen ha-
be, als habe er sich an ihm vergriffen. Die
es erzdhlen, wissen es noch aus erster Hand,
um es zu beglaubigen. Denn so viel ist auch
ihnen klar: Bloss «vom Naasige leersch
lige».

Dieser und jener habe es mit eigenen
Augen gesehen und konne einen Eid drauf
schworen, wird in diesem Film immer wie-
der bekriftigt. Als ob wirklicher wire, was
man mit eigenen Augen gesehen hat. Wenn
ARME SEELEN etwas zeigt, dann dies: Wirk-
lichkeit ist allein eine Sache der Wahrneh-
mung. Ob psychologisch, physiologisch
oder theologisch erklirbar, ist letztlich nicht
von Belang. Man kann etwas sehen, und es

“stimmt” nicht, oder man sieht nichts, und
weiss, dass es dennoch wirklich ist. Der
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Wahrheitsfrage stellt sich Edwin Beeler in
seinem Film nicht, und schon gar nicht ver-
sucht er, sozusagen mit der Infrarotkamera
irgendwelcher Gespenster habhaft zu wer-
den.

Hingegen sind die Erzihlungen im
Film als kulturgeschichtliche Zeugnisse weit-
ldufig eingebettet einerseits in die schon-
schaurige Bergnatur mit ihren dunklen Za-
cken und drohenden Gipfelkreuzen, ihren
einsamen Wildern und Schneefeldern, an-
derseits in die giildene Ikonenwelt und in die
Fiirbitten der katholischen Rituale, die alle
nur das Eine vor Augen haben: unsere Erl-
sung, verbunden mit der alten Drohung der
Verdammnis, zumindest jener auf Zeit. Und
man beginnt zu ahnen, wie in den Resten
einer lindlichen Lebensweise die Rituale des
Natur-Alltags und des kirchlichen Glaubens
unserer Seele Gewissheiten der spirituellen
Art formlich zuspielen miissen, um sie dann
unseren privaten und kollektiven “Inszenie-
rungen” zu iiberlassen.

Von deren Prisenz will dieser Film er-
zdhlen. Er tut es, indem er seine Zeugnisse
aus Kiiche und Stall ausbreitet und auf die
Reihe bringt. Eine schéne Ruhe ist ihm eigen.
Immer wieder leitmotivisch schwarze Gipfel
vor eilenden Wolken, archaische Panoramen,
hienieden dann Prozessionen und bunte Sta-
tuen. Ein diskreter, aber insistenter Sound-
track grundiert die Welt tibersinnlich und
hintersinnig. Diese Montageart hat etwas
Verfiihrerisches und kénnte einen schon in
einen Sog hineinziehen, der in der Kumulie-
rung die jenseitige Wirklichkeit findet, ohne
sie kommentieren oder beurteilen zu miis-
sen. Aber verschweigen wir es nicht: Dazu
hat dieser Film vielleicht dann doch nicht
geniigend innere Imagination und gestalte-
rische Kraft. Ganz leise beginnen die Leitmo-
tive schiitterer und die Erzdhlungen ein we-
nig geheimnislos zu klingen, und zu bald hat
uns die hartgesottene Stidterseele wieder.

Martin Walder

R, B, K, S: Edwin Beeler; T: Olivier JeanRichard. P: Calypso
Film, Edwin Beeler. 92 Min. CH 2010. CH-V: Calypso Film,
Luzern




	Satte Farben vor Schwarz : Sophie Heldman

