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m FILMBULLETIN 1.11 FILMFORUM

Drama des Heranwachsens

SONGS OF LOVE AND HATE von Katalin Gédrés

Sie sind das Schreckgespenst der Er-
wachsenen: riicksichtslose Jugendliche; mass-
los, hemmungslos, kopflos, verniinftigen Ar-
gumenten verschlossen. Fast hat man verges-
sen, dass man auch selbst einmal durch diese
Lebensphase musste und durfte, durch die-
se Pubertit, die alles vergréssert: die Traume,
die Angste, die Sehnsiichte, die Lust, die Lie-
be und den Hass auf die anderen und auf sich
selbst, weil man nicht mehr weiss, wer man
eben noch war oder schon geworden ist. Weil
man wie zwanghaft getrieben wird, weg von
denen, die man liebt, und von dort, wo man
sich geborgen fiihlt, hinein ins Ungewisse.

Liest man das Presseheft und erinnert
sich an ihren sensibel inszenierten Erstling,
das Coming-of-Age-Roadmovie MUTANTEN,
scheint die Sache klar: Katalin G6drés erzihlt
in SONGS OF LOVE AND HATE erneut vom
Abenteuer und Drama des Erwachsenwer-
dens. Der einem Leonard-Cohen-Album ent-
lichene Filmtitel liefert die passende Uber-

schrift tiber jene Zeit unkontrollierter Ge-
fithlsschwankungen und der Extreme, in der
sich Lilli befindet. Mit ihren Eltern und ihrer
jiingeren Schwester Roberta lebt sie in einem
idyllischen Winzerhof am Fuss der Schwei-
zer Alpen. Die Landschaft, die Kameramann
Henner Besuch immer wieder in geduldigen
Panoramaeinstellungen einfingt, wirkt schén
und gewaltig zugleich. Bedrohliche Klinge
aus dem Off betonen ihre diistere, melan-
cholische Seite. Dunkle Wolken, wie von Cas-
par David Friedrich gemalt, ziehen iiber den
Weinbergen auf. Hiufig regnet es, und ein
kleines Fliisschen verwandelt sich in einen
reissenden Strom.

Vor diesem symboltrichtigen Setting
durchlebt Lilli die Tiicken der Adoleszenz,
eine erste Liebelei mit dem schiichternen
Fabio, einem netten Jungen, der seine Finger
aber nicht von dem schénen Midchen lassen
kann und ihr damit auf die Nerven geht. Min-
ner zwinkern Lilli zu und iiben einen selt-

samen widerspriichlichen Reiz auf sie aus.
Und auch zuhause ist nichts mehr wie es war.
Mit Roberta spielt und scherzt Lillis Vater
Rico wie eh und je, aber gegeniiber Lilli geht
er auf Distanz. Die Frau, zu der seine Tochter
heranwichst, macht ihm Angst, weil sie ihn
gleichzeitig anzieht. Ausgesprochen wird das
freilich nicht. In dem herbstdunklen Hof do-
miniert das Schweigen. Ricos unwirsche, ab-
weisende Art spricht jedoch Binde. Einmal
steht Lilli nackt im Badezimmer, und Prinz,
Ricos geliebter Hofhund, klifft sie wiitend an.
«Papal», ruft das Middchen, «ich weiss auch
nicht, was mit ihm los ist.» Als Rico in der Tiir
steht, starrt er wortlos auf seine nackte Toch-
ter. Fast vorwurfsvoll wirkt das. Dann packt
er den Hund, zerrt ihn nach draussen, bindet
ihn an die Hundehiitte. Der Hund jault, aber
Rico schweigt noch immer. Es bietet sich an,
den Hund hier als Ricos Alter ego zu interpre-
tieren. Dazu passt auch, dass Rico kurz dar-
auf heimlich beobachtet, wie Lilli den Hund



draussen krault und streichelt. Bei dem An-
blick lichelt er gliicklich, doch dann sieht er,
dass Lilli einen Stock in der Hand halt. Sein
Licheln verschwindet, als sie das Stéckchen
in den reissenden Fluss wirft und der Hund
hinterherspringt und von den Wassermas-
sen verschluckt wird. Erst jetzt entdeckt Lilli
ihren Vater. Zuhause berichtet Rico von dem
Unfall, verschweigt aber Lillis Schuld. Das Ge-
heimnis, das Vater und Tochter nun mitein-
ander teilen, entfremdet sie noch mehr von-
einander. Man kann es auch als Chiffre fiir ein
inzestudses Begehren lesen.

Deutet man SONGS OF LOVE AND HATE
also irgendwo zwischen psychologisch und
psychoanalytisch als einfiithlsame Studie des
Heranwachsens, fiigt sich auch die Erzahl-
form darein, die in langen, lauernden Totalen
das Geschehen wie ein distanzierter Beobach-
ter zu observieren scheint. Diese zurtickhal-
tende, fast karge Erzihlweise, die mit spér-
lichen Dialogen und praktisch ohne musika-
lische Untermalung auskommt, erinnert an
die niichternen Perspektiven der «Berliner
Schule». Doch anders als dort entlarven die
unerbittlichen, reglosen Einstellungen hinter
der gestérten Kommunikation keine Gefiihls-
kilte, keine bildungsbiirgerliche Starre oder
individualistische Bindungsschwiche. Bei
G&drés herrscht vielmehr eher ein Zuviel an
Leben, Emotionen und Sinnlichkeit. Es gart
und brodelt unter dem Schweigen der Bilder
und Menschen. Chaos und Exzess lassen sich
nur mit Miihe und letztlich nur scheinbar in
geregelte Bahnen lenken. Die Ausbriiche, in
denen Lilli ihre Aggressionen gegen andere
richtet, steigern sich im Laufe des Films im-
mer mehr. Es beginnt mit einer Nacktschne-
cke, iiber die sie Salz streut. Einem Nachbarn
bricht sie die Nase. Dann schickt sie Prinz ins

Wasser und damit in den Tod. Auch danach
dreht sich die Gewaltspirale noch weiter. Und
genau da setzten viele Rezensenten mit ihrer
Kritik an. Zurecht, wenn man SONGS OF LOVE
AND HATE ausschliesslich als poetisch-realis-
tisches Adoleszenzdrama versteht, als sym-
bolisch unterfiitterte, letztlich aber authen-
tische, glaubhafte Geschichte. Dann wirken
die plstzlichen Gewaltausbriiche Lillis tat-
sichlich etwas dick aufgetragen, und sie fith-
ren zu weit, weil sie sich der Identifikation mit
der Protagonistin in den Weg stellen. Das Ex-
emplarische schwappt ins Spekulative, Sensa-
tionstrichtige, ins Genrekino iiber.

Bei einer erweiterten Lesart macht aber
gerade das den besonderen, faszinierenden
Reiz von Go6drés’ Film aus. Schon in MUTAN-
TEN spielte die in Ziirich geborene Regisseu-
rin aufleichte, ungezwungene Weise mit dem
Genrekino. SONGS OF LOVE AND HATE ldsst
sich nun parallel zum Coming-of-Age-Dra-
ma durchaus auch als Horrorfilm deuten. In
Lilli steckt auch die mythische Lilith, die Le-
genden zufolge Adams erste Frau gewesen
sein soll, ehe er sie aufgrund ihrer sexuellen
Dominanz verstiess und sie sich in einen Di-
mon oder sogar in die Schlange im Paradies
verwandelte. Symbolisch gewendet wieder-
holt sich dieser Mythos, wenn Rico seine her-
anwachsende Tochter verstdsst, weil sie ihm
zu weiblich wird, und sie daraufhin anderen
Gewalt antut. In der Genrelogik aber ist Li-
lith eine vom Teufel Besessene, ein weiblicher
Daimon, und hinter dem schénen Gesicht,
dem scheinbar aufrichtig anteilnehmenden
Weinen, verbirgt sich ein gefiihlloser, skru-
pelloser Teufel, der sich stets nur dann zeigt,
wenn keiner hinschaut. Auch das Horrorkino
verhandelt sexuelle Angste, verknotet Lust
mit Gewalt, aber nicht auf symbolische, son-
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dern allenfalls (unbewusst) metaphorische
Weise. Die Jugendlichen verhalten sich nicht
nur wie Monster, sondern verwandeln sich in
solche. Auch so kann man SONGS OF LOVE
AND HATE also sehen: als einen mit den for-
malen Mitteln der «Berliner Schule erzihlten
Satansstreifen. Ein wenig irritieren mag da
das offene, unspektakulire, fast lakonische
Ende.

Wahrscheinlich aber wird man dem
ebenso eindringlich wie undurchsichtig, also
grossartig gespielten Film auch nicht gerecht,
wenn man ihn auf Arthouse-Horror reduziert.
Ebenso wenig aber sollte man ihn vorschnell
in ein psychologisches Raster pressen. SONGs
OF LOVE AND HATE changiert auf ganz eigen-
tiimliche Weise zwischen den Stilen und The-
men und erzeugt so an den vielen Bruchstel-
len, die sich bilden, egal von welcher Seite
man sich ihm nahert, einen vielschichtigen,
breiten Assoziationsraum, der die Grenze
zwischen naturalistischer und cineastischer
Wirklichkeit leichthin iiberschreitet. In einer
Art filmischer Unschirferelation entzieht
sich SONGS OF LOVE AND HATE dem Zugriff
des Betrachters immer dann, wenn dieser ihn
festzulegen versucht. Findet man sich aber da-
mit ab, dass der Film vom Genre und von der
Wirklichkeit zugleich erzihlt, Lilli also vom
Teufel besessen und ein ganz normales Mid-
chen ist, was theoretisch ja gar nicht geht,
dann lisst sich dieses kleine, seltene Kino-
wunder erst so richtig geniessen.

Stefan Volk

R:Katalin Godros; B: Dagmar Gabler, Katalin Godrés; K: Hen-
ner Besuch; S: Silke Botsch; M: Paul Kominek. D (R): Sarah
Horvath (Lilli), Luisa Sappelt (Roberta), Jeroen Willems (Ri-
co), Ursina Lardi (Anna), Joel Basman (Fabio). P: Cobra Film;
Susann Riidlinger. Schweiz 2010. 89 Min. CH-V: Filmcoopi
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