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Kurz belichtet

Corinne Marchand
inCLEODESA7
Regie: Agnes Varda

Filmemacherinnen

Das Februar-Programm des
Filmfoyer Winterthur steht ganz
im Zeichen des Filmschaffens von
Frauen. Zum Auftakt wird mit Anka
Schmids Portrit 1SA HESSE-RABINO-
VITCH - DAS GROSSE SPIEL FILM
(1.2.) eine Schweizer Filmpionie-
rin gewiirdigt. Als Vorfilme sind de-
ren Kurzfilme SPIEGELEI und TELL-
sPOTT zu sehen, Anka Schmid wird
an diesem Abend fiir ein Publikums-
gesprich anwesend sein. Von Agnés
Varda, der «Grossmutter der Nou-
velle vague», ist CLEO DE 5 A 7 (8.2.)
zu sehen - man folgt der Chansonniére
Cléo, die auf den Bescheid einer Krebs-
untersuchung wartet, auf ihren Gin-
gen durch Paris und erlebt die Deh-
nung der Zeit mit. FILM D’AMORE
E D'ANARCHIA von Lina Wertmiil-
ler (15.2.) ist ein iiberaus vitales Melo-
dram mit Giancarlo Giannini in der Rol-
le eines Anarchisten, der ein Attentat
auf Mussolini plant und in einem Bor-
dell auf die Liebe seines Lebens trifft.
DIE ALLSEITIG REDUZIERTE PERSON-
LICHKEIT - REDUPERS von Helke San-
der (22.2.) hingegen zeichnet in essayis-
tischem Erzihlgestus den Alltag einer
freiberuflichen Pressefotografin (ge-
spielt von Helma Sander selbst) mit
Kind, Freund und kiinstlerischen Am-
bitionen im Westberlin Ende der sieb-
ziger Jahre.

www filmfoyer.ch

Berlinale

Die diesjdhrige Berlinale wird am
10. Februar mit TRUE GRIT, dem neu-
sten Film der Coen-Briider, eréffnet
und dauert bis 20. Februar. Die Retro-
spektive ist Ingmar Bergman gewidmet
und umfasst simtliche Kinofilme und
Beispiele seiner Arbeit als Drehbuch-
autor (etwa HETS von Alf Sjéberg). Hin-
zu kommen Dokumentationen von Stig

Anton Walbrook als Spielfiihrer
und Simone Signoret

als Dirne in LA RONDE

Regie: Max Ophiils

Bjorkman und eine Veranstaltungsrei-
he mit Vortrdgen und Diskussionen.

Auch die Ausstellung «Ingmar
Bergman - Von Liige und Wahrheit» im
Museum fiir Film und Fernsehen der Deut-
schen Kinemathek (ab 27.1. bis 29.5.)
steht im Zeichen des grossen schwe-
dischen Regisseurs.

www.berlinale.de; www.filmmuseum-berlin.de

Weibergeschichten

Thema der alljahrlichen baselbie-
terischen Veranstaltungsreihe «Win-
tergiste» ist «Wien um 1900» (quasi
eine Begleitveranstaltung zur grossen
Ausstellung im Museum Beyeler). Das
Landkino im Kino Sputnik im Palazzo
Liestal zeigt aus diesem Anlass die drei
Schnitzler-Verfilmungen FRAULEIN
ELSE von Paul Czinner (13.1.) - musika-
lisch live begleitet von Antoinette Horat,
Violine und Hans Hassler, Akkordeon -,
LIEBELEI (20.1.) und LA RONDE (27.1.),
beide von Max Ophiils, und FREUD von
John Huston (3.2.).

www.stadtkinobasel.ch

Klassiker & Raritdten

Von Oktober bis Mai findet in
Schaffhausen im Kino Kiwi Scala jeweils
am letzten Sonntag des Monats um
17.30 Uhr der Schaffhauser Filmzyklus
statt: Bernhard Uhlmann stellt legendire
Hoéhepunkte und aussergewdhnliche
filmische Trouvaillen in Originalfas-
sungen mit Untertiteln vor. Der aktuel-
le dritte Filmzyklus ist in enger Zusam-
menarbeit mit der Cinématheéque suis-
se entstanden. Am 30. Januar wird LES
BAS-FONDS von Jean Renoir mit Jean Ga-
bin und Louis Jouvet gezeigt. Das Publi-
kum wird dieses Mal von Frédéric Maire,
dem Direktor der Cinématheque suisse,
begriisst.

Am Sonntag, dem 27. Februar,
folgt dann mit MY DARLING CLEMEN-
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Barbara Stanwyck
in BALL OF FIRE
Regie: Howard Hawks

TINE von John Ford ein klassischer We-
stern und am Sonntag, dem 27. Mirz,
mit TOUCHEZ PAS AU GRISBI von Jdc-
ques Becker ein franzosischer Gangster-
film par excellence.

Kamerapreis Marburg

Der diesjdhrige Marburger Kame-
rapreis geht an den 1955 in Oxford ge-
borenen Anthony Dod Mantle, «einer der
innovativsten und einflussreichsten
Bildgestalter des europiischen Gegen-
wartskinos», dessen «Experimentier-
freude im Einsatz verschiedenster Auf-
nahmesysteme» einige der «visuell
imposantesten Filme der letzten Jahr-
zehnte zu verdanken» sind: FESTEN
von Thomas Vinterberg, 28 DAYS LA-
TER von Danny Boyle, DOGVILLE und
ANTICHRIST von Lars von Trier. Der
Preis wird am 4. Mirz im Rahmen der
dreizehnten Marburger Kamerage-
spriche iibergeben.

www.marburger-kamerapreis.de

Barbara Stanwyck

«Im Kino hatte Barbara Stanwyck
ihre grosse Zeit zwischen 1935 und 1957.
Da erzihlte sie mit ihrem schmich-
tigen Korper die waghalsigsten Ge-
schichten. Wobei sie stets klar blieb,
direkt und gradlinig - auch wenn sie
die doppelbodigsten Pline wagte. Sie
schaute den Minnern stets in die Au-
gen, wihrend sie mit ihnen zu spielen
begann.» (Norbert Grob in seinem Es-
say «Musikantin des visuellen Scheins»
in Filmbulletin 2.88)

Im Filmpodium Ziirich sind im
Januar [Februar sechzehn Filme mit
Barbara Stanwyck zu sehen, darunter
auch BABY FACE von Alfred E. Green als
Reedition in der unzensurierten Fas-
sung.

www.filmpodium.ch

Hiam Abbass
in LEMON TREE
Regie: Eran Riklis

Hiam Abbass

Die paléstinensische Schauspiele-
rin Hiam Abbas hat ihre filmische Kar-
riere untypischerweise erst Anfang
vierzig begonnen. Inzwischen ist sie
zu einer «Art Galionsfigur emanzipa-
torischer arabischer Frauenrollen» ge-
worden, hat aber auch mit Jim Jar-
musch, Steven Spielberg oder Julian
Schnabel gedreht. Das Ziircher Xenix
und das Berner Kino Kunstmuseum wid-
men ihr im Januar eine kleine Hom-
mage mit sechs Filmen, darunter LE-
MON TREE von Eran Riklis und SATIN
ROUGE von Raja Amari und den zwei
Kurzfilmen LE PAIN und LA DANSE
ETERNELLE von ihr selbst.

www.xenix.ch, www.kinokunstmuseum.ch

L
I The Big Sleep

Mario Monicelli

15. 5.1915 - 29. 11. 2010

«Monicelli, der sich mit 1 sOLITI
IGNOTTI als Poet des Scheiterns vorstell-
te, wurde mit LA GRANDE GUERRA und
LARMATA BRANCALEONE zum gros-
sen Entzauberer nationaler Mythen.»

Gerhard Midding in seinem Essay zur Commedia
all’italiana in Filmbulletin 4.10

Blake Edwards

26.7.1922-15. 12. 2010

«Wo anderswo das Gelichter auf
Dauer ermiidet und sich riickstands-
los auflést, bleibt bei Blake Edwards
das Gefiihl, es lohne sich, genauer hin-
zusehen. Denn er geht immer dorthin,
wo es weh tut, und trotzdem méchte
man aus perverser Lust am Untergang
genau an diesen Ort immer wieder zu-
riickkehren, um herauszufinden, wie
alles so schrecklich schief gehen konn-
te.»

Michael Althen in Frankfurter Allgemeine
Zeitung vom 18. 12. 2010
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Departement DarstellendeKiinste
Facqrth:ung Film £
7

d’Film
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m Filr;tistu‘di ren

Bachel6mof Arts in Film
Anmeldung bis 18. Februar 2011

Master of Arts in Film
Né&chster Studienbeginn 2012

http¥/film.zhdk.ch
www.netwerk-cinema.ch

Ziircher Fachhochschule

CINEMA
#56

. .

Keazor/Liptay/Marschall (Hg.)
FilmKunst: Studien an den Gren-
zen der Kiinste und Medien

400 S., Klappbr. in Farbe

€ 49,00/SFr 80,00

ISBN 978-3-89472-666-9

CINEMA 56: Bewegt
Schweizer Filmjahrbuch
208 S., Pb., viele Abb.

€ 22,00/SFr 37,50 UVP
ISBN 978-3-89472-607-2

Von jeher assoziieren wir Filme mit Be-
wegung. Die Filmkamera bewegt sich,
schwenkt, fahrt und zoomt heran. Ob
rasant von Schnitt zu Schnitt in einer
Autoverfolgungsjagd oder atemlos mit
der Handkamera hinter dem Riicken
eines Verbrechers herjagend, ob mit
einem langsamen Schwenk oder einer
raumgreifenden Plansequenz - der Film
erzdhlt durch Bewegung

www.schueren-verlag.de SCHUREN

Der Bildband widmet sich den
Beziigen der Filmkunst zu den
dlteren Kiinsten (Architektur, Mu-
sik, Malerei, Bildhauerei, Poesie
und Tanz)

Film und Malerei - Film und Foto-
grafie - Film und Fernsehen - Film
und Videokunst - Film und Tanz

- Film und Bild

Das Banale entschliisseln

Doris Dérrie, auch Professorin an
der Miinchner Hochschule fiir Fernse-
hen und Film, hat in der Diskussions-
reihe zur Ausstellung «Subjektiv. Do-
kumentarfilm im 21. Jahrhundert», die
von ihrer Hochschule mitverantwortet
wird, als eines der Prinzipien ihrer Ar-
beit benannt, «ganz nah an das Banale
herangehen, um ihm die Geheimnisse
zu entreissen». Nun ist die Auseinan-
dersetzung um die Realitit im doku-
mentarischen Film kein aktuelles The-
ma. Vielmehr kann man doch behaup-
ten, dass seit der Erfindung des Films
das Gegensitzliche zwischen Doku-
ment und Fiktion immer wieder Anlass
zu gelehrten Abhandlungen war, wenn
auch vielleicht die Behauptung, im Er-
fundenen das Reale aufspiiren zu kon-
nen, mehr der neueren theoretischen
Diskussion entsprungen ist.

Eher zufillig, wie von den Kura-
toren betont wird, ist diese Miinchner
Ausstellung iiber ein filmisches The-
ma jetzt in die Mauern einer renom-
mierten Kunstinstitution, wie es die
Pinakothek der Moderne ist, vorge-
drungen. Nicht zu unterschitzen diirf-
te aber auch ein dusserer Anlass sein:
seit wirklich kleinsten Anfingen der
Filmhochschule in den sechziger Jah-
ren wird sie 2011 zusammen mit dem
dgyptischen Museum in einen riesi-
gen Neubau in der Nachbarschaft der
Pinakotheken ziehen und somit ihren
kiinstlerischen Anspruch gegeniiber
den arrivierten Kiinsten auch archi-
tektonischen Ausdruck verleihen. Und
die statischen Kiinste: sie haben trotz
aller Hypes auf den Kunstmirkten der
ganzen Welt ihre Schwierigkeiten bei
inhaltlichen und theoretischen Be-
griilndungen. Vielleicht mochte man
darum auch die bewegte Reflektion im
Blick auf die Welt prospektiv umarmen
und neues Publikum gewinnen. Die rie-
sige Schaumannsarbeit auf der Front

der Pinakothek lisst jedenfalls nach-
denklich werden.

Es geht bei dieser Ausstellung
nicht um die Historie oder um die Stile
des Weltkinos und ihrer Regisseure.
Man hat den Kreis dem Anlass gemiss
eng gezogen und 88 Filme ehemaliger
und jetziger Studenten ausgewihlt, die
Thematik in folgendem Rahmen zu dis-
kutieren: «Realitit spiegelt sich heu-
te in immer mehr und neuen medialen
Bildern. Realitit zeigt sich im Fernse-
hen, auf Uberwachungsmonitoren oder
Handydisplays. Eine Basis fiir ihre Wie-
dergabe ist der Dokumentarfilm. Wel-
che Rolle spielt diese Filmgattung im
21. Jahrhundert?»

Aber wie die bewegten Bilder aus-
stellen, wie den Museumsbesuchern
Aufmerksamkeit und Interesse abfor-
dern? So viele Mdglichkeiten sind nicht
existent! So haben sich die Designer
einen (abgedunkelten) Raum mit 700
Quadratmeter reserviert, den sie mit
Stelen in einem regelmissigen Raster
bestiickten, auf denen kleine Flachbild-
schirme stindig die Filme zeigen, de-
ren Ton mit einem individuellen Ho-
rer abrufbar ist. Die Reihungen werden
mit kennzeichnenden Schlagworten
geordnet wie «Suche», «Distanz», «Ri-
tual», «Konflikt», «Tagebuch» et cetera.
Dem wegweisenden Faltblatt kann man
aber auch die Regisseure mit ihrem
Standort entnehmen.

Konzept und Ausstellung werden
Cineasten kaum in neue Gefilde fithren.
Aber wenn man Kunstwissenschaftler
Fragen stellen hért, dann mochte man
einer solchen Ausstellungsidee zubil-
ligen, dass ein bis dahin eher unbe-
lecktes Publikum mit neuen Fragestel-
lungen konfrontiert wird.

Erwin Schaar

«Subjektiv. Dokumentarfilm im 21. Jahrhundert».
Pinakothek der Moderne Miinchen. Bis 20.2.2011,
Katalog 24.80 €
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WASTE LAND
Regie: Lucy Walker

Die IDFA in Amsterdam, das
grésste Dokumentarfilmfestival der
Welt, bot einen neuen Rekord in Sa-
chen Zuschauer (rund 180000!) und
Programm - rund 300 Titel aus 75Lin-
dern, verteilt auf 6 Wettbewerbe und
9 weitere Programmreihen. Ein paar
Highlights aus dem ausufernden Film-
kaleidoskop:

Als einer der beriihrendsten Filme
entpuppte sich WASTE LAND der bri-
tischen Lucy Walker {iber den aus Rio de
Janeiro stammenden und in New York
lebenden Fotokiinstler Vik Muniz. Die-
ser - bekannt dafiir, Bilder mit Mate-
rialien wie Zucker, Erde oder Diaman-
ten nachzubilden - fotografierte bra-
silianische Abfallarbeiter/innen, die
auf den dampfenden Miillhalden Rios
nach verwertbarem Material suchen.
Muniz vergrdsserte die Portrits auf die
Dimensionen einer Fabrikhalle und
liess sie durch den gesammelten Ab-
fall nachbilden, um sie dann erneut zu
fotografieren.

Besonders an dem Kunstprojekt
ist, dass Muniz seine Darsteller/innen,
die bislang kaum iiber ihre Bretterhiit-
ten hinausgekommen waren, umsich-
tig am Erfolg der Bilderserie teilhaben
liess: Einer aus der Runde reiste an die
Londoner Auktion - alle nahmen sie
teil an der grossen Ausstellung in Rio
de Janeiro, und ein betrichtlicher Teil
des Ertrags aus der Kunstaktion floss in
soziale Einrichtungen fiir die Miillver-
werter. Alle Protagonist/innen schaff-
ten es dank dem Projekt, ihrem Leben
einen neuen Dreh zu geben - kleine
Erfolgsgeschichten, die der Film ein-
driicklich dokumentiert. WASTE LAND,
der bereits in Sundance, an der Berlina-
le und nun auch an der IDFA den Publi-
kumspreis erhielt, zeugt vom drama-
turgischen Geschick der Regisseurin,
das sie schon in ihren fritheren Pro-
jekten unter Beweis stellte - so etwa in
BLINDSIGHT (iiber sechs blinde tibe-

THERE ONCE WAS AN ISLAND
Regie: Briar March

tische Teenager, die den Mount Everest
erklimmen) oder im vielbeachteten
DEVIL'S PLAYGROUND (iiber Amish-
Jugendliche auf der Schwelle zum Er-
wachsensein).

Einer der aufriittelndsten Filme
der diesjihrigen IDFA war zweifel-
los THERE ONCE WAS AN ISLAND: TE
HENUA E NNOHO, der die Auswir-
kungen der globalen Klimaverinde-
rung zeigt. Darin dokumentiert die
Neuseelidnderin Briar March iiber vier
Jahre hinweg, wie eine Insel im Pazi-
fischen Ozean im ansteigenden Meer zu
versinken beginnt. Rund 200 Menschen
lebten bisher in Selbstversorgung auf
diesem paradiesischen Eiland. March
zeigt die Uberforderung der Behérden
auf Papua Neuguinea, aber auch, wie
die traditionelle und sehr soziale Com-
munity, deren Mitglieder angesichts
der unsicheren Zukunft unterschied-
liche Uberlebensstrategien wihlen, da-
ran zu zerbrechen droht.

TABLOID war wohl mit der skur-
rilste Film der Festivalauswahl. Mit
viel Witz und Drive erzihlt der Altmei-
ster Errol Morris (THE THIN BLUE LINE)
vom All-American-Girl Joyce McKin-
ney, die in den Siebzigern die Regen-
bogenpresse in Atem hielt. Joyce, die -
1972 zur Miss Wyoming gekiirt - tiber
den beachtlichen IQ von 168 verfiigte,
verliebte sich mit Haut und Haar in
den Mormonen Kirk Anderson, der we-
nig spiter untertauchte, um in Eng-
land als Missionar zu fungieren. Joyce
liess sich mit einem Privatjet riiberflie-
gen und inszenierte eine drehbuchreife
Entfiihrung, um Kirk in einem abge-
legenen Ferienhaus mit allen Mitteln
(sie kettete ihn mit Handschellen ans
Bett!) wieder fiir sich zu gewinnen. Die
Geschichte flog auf - Joyce wurde als
sexgierige Vergewaltigerin angeklagt
und beherrschte die Boulevardmedien,
schaffte es aber, unbehelligt in die USA
zuriickzufliichten, wo sie - unverhei-

TABLOID
Regie: Errol Morris

ratet - fortan ein unauffilliges Leben
fithrte.

Morris rekonstruiert mit einer
Reihe von Augenzeugen - darunter
auch die humorvoll-extrovertierte Joy-
ce McKinney - und Archivmaterial die
kuriose Lebensgeschichte, die 2008 un-
verhofft eine Fortsetzung fand: Joyce
liess namlich ihren tiber alles gelieb-
ten verstorbenen Pitbull durch einen
stidkoreanischen Forscher klonen und
landete mit den fiinf Klonbabys erneut
auf den Titelseiten der Weltpresse - die
natiirlich auch ihre skandalése Ver-
gangenheit geniisslich wieder hervor-
kramte.

Nicht minder amiisant, aber mit
klassenkdmpferischem Touch gibt
sich EMPLEADAS Y PATRONES (Israel |
Panama) von Abner Benaim. Er portri-
tierte Arbeitgeber/innen und Bedien-
stete in drei panamensischen Hiu-
sern und konfrontierte die Arroganz
der «Brotchengeber» mit der Wiirde
der Angestellten, die pripotenten «Pa-
tronnes» mit der Rache der Kleinen:
etwa wenn die Zahnbiirste zur ausgie-
bigen WC-Reinigung benutzt wird und
nachher wieder im Zahnputzglas der
«Herrschaft» landet. Oder wenn das
Hausmddchen nach vergeblicher An-
mahnung des Lohns die Stelle quittiert

- vorher aber noch das Haus in Schutt
und Aschelegt.

Zu den brisantesten Filmen der
diesjihrigen IDFA gehorte FEATHERED
cocaINE der islindischen Filmema-
cher Orn Marino Arnarson und Thorkell
S. Hardarson: Was wie das naturschiit-
zerische Engagement eines US-Falken-
spezialisten beginnt, enthiillt sich als
heisse Spur zum meistgesuchten Ter-
roristen dieser Welt - Osama Bin Laden.
Im Zentrum steht Alan Parrot, ein zum
Sikhismus bekehrter US-Amerikaner,
der seine Karriere in den Siebzigern als
Falkner in den Diensten des Schahs von
Persien begann. Parrot fiihrte als Ers-

FEATHERED COCAINE
Regie: Orn Marino Arnarson,
Thorkell S. Hardarson

ter auf der Arabischen Halbinsel einen
weissen Falken ein, fiir den die Ol-
scheichs bald Millionen boten. Inzwi-
schen bedroht der lukrative Schmuggel
das Uberleben ebendieser aus der Mon-
golei stammenden Spezies (die im heis-
sen Klima nur wenige Wochen zu tiber-
leben vermag).

Bei seinem Kampf gegen den
Schmuggel stolperte Parrot iiber Hin-
weise auf Osama Bin Laden, der als pas-
sionierter Falkenjdger gilt und seine
Végel mit Sonden in die Luft schickt,
die fiir Geheimdienste leicht zu or-
ten wiren - wenn diese sich denn da-
fiir interessieren wiirden. Parrot, der
auf héchster Regierungsebene inter-
venierte und verbiirgte Informationen
lieferte, die beweisen, dass Bin Laden
seit Jahren ein entspanntes Leben im
Iran fiihrt, wartet jedoch bislang ver-
geblich auf eine Stellungnahme seitens
der US-Gremien.

Die Schweiz blieb im diesjihri-
gen IDFA-Jahrgang zum ersten Mal
seit 1993 ganzlich aussen vor. Ein klei-
ner Tiefpunkt fiir das ansonsten starke
Dokumentarfilmland. Wobei ein Ver-
gleich mit dem «kleinen Bruder» Di-
nemark (5,5 Millionen Einwohner) Er-
niichterndes zeigt: Das nérdliche Land
zeigte 2010 einen prominenten Auf-
tritt mit 10 Titeln - was eher wenig ist
im Vergleich zur Ausbeute vergangener
Jahre, in denen Dinemark zwischen
7 und 17 (!) Filmen an der IDFA zeigen
konnte. Die Schweiz setzte im gleichen
Zeitraum ihren Rekord bei 7 Titeln. Ta-
lent? Auswahlgliick? Oder doch ein Re-
sultat des finanziellen Nihrbodens?
Auf jeden Fall hat Dinemark seine
Filmférderung gerade wieder erhoht -
auf beachtliche 135 Millionen Franken

-, wihrend die Schweiz bislang gerade
mal ein Drittel dieser Summe in seine
Filmproduktion investiert ...

Doris Senn
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Vor gut zwei Jahren trafen sich
Pierre Etaix und Jean-Claude Carriére
in der Cinémathéque francaise, um
im Rahmenprogramm der Jacques-Ta-
ti-Ausstellung iiber die Frage zu dis-
kutieren, wie ein Gag entsteht. Es war
eine iiberaus vergniigliche Fachsim-
pelei. Niemanden im Publikum muss-
te es iiberraschen, dass der Regisseur
und der Drehbuchautor sich als Ken-
ner der Materie erwiesen. Vom Beginn
der sechziger Jahre an war es ihnen in
fiinf langen und drei Kurzfilmen gelun-
gen, dem Erbe der grossen Stummfilm-
komiker im europiischen Kino wieder
ein Heimrecht zu erstreiten.

Bei Moliére habe es noch keine
Gags gegeben, behauptete Etaix, sie
seien im Zirkus und der Music Hall ent-
standen. Und im Kino, fiigte Carriere
hinzu. Sie stritten dariiber, ob die Re-
gel, dass der Gag im Slapstick stets in
drei Akte eingeteilt sein sollte, unbe-
dingt verbindlich sei. Er glaube nicht
an eherne Regeln, warf der Regisseur
ein. Helfen wiirden sie aber schon, er-
widerte sein Co-Autor. In dieser Struk-
tur ldsst sich am besten mit Erwartung
und Verbliiffung spielen. Das Verhing-
nis vollzieht sich mit unbarmher-
zigerer Logik, mitunter bietet sie aber
auch die Chance, das Schicksal zu kor-
rigieren. Buster Keaton war ein Mei-
ster darin, widrige Umstinde zu seinen
Gunsten zu wenden.

Einem solchen Dreischritt des Ge-
lingens folgt auch eine Sequenz aus
vovo, die demonstriert, wie viel die
beiden Franzosen von dem Amerika-
ner gelernt haben. Ihr Held, ein nach
der Wirtschaftskrise von 1929 verarm-
ter Milliardir, der im Zirkus ein unge-
kanntes Gliick gefunden hat, sitzt am
Steuer seines Hispano Suiza. Als ihn
die Lust befillt, seiner Frau einen Kuss
zu geben, iiberlisst er seinem Sohn
kurzzeitig das Steuer, klettert auf das
Dach des Wohnwagens und kiisst sei-

LE SOUPIRANT

ne hinten auf der Veranda wartende
Gattin. Als er zuriickkehren will, ver-
fangt er sich jedoch in einem Ast. Es
trifft sich allerdings prichtig, dass ge-
rade ein Bauer vorbeikommt, auf des-
sen Heuwagen er seine Familie tiber-
holen kann, um sogleich wieder mit
Schwung ans Steuer zu springen. Be-
wundernd richtet sein Sohn den Dau-
men auf angesichts solch eleganter
Akrobatik. Mit einem zauberhaft un-
bescheidenen Achselzucken hebt Etaix
die Handflidchen, um zu sagen: «Nicht
der Rede wert. Gekonnt ist gekonnt!»

Die Sequenz kommt ganz ohne
Dialoge aus. Der gelernte Zirkusclown
Etaix, der meist sein eigener Haupt-
darsteller war, vertraute auf die Evi-
denz der Pantomime und die Zeichen-
haftigkeit des modernen Alltags. Der
amerikanische Verleiher seines ersten
Langfilms LE SOUPIRANT durfte ver-
bliifft feststellen, dass er fiir ihn nur
150 Untertitel brauchte, wihrend sonst
1200 die Regel waren. Selbst Etaix’ dia-
logreichster Film, LE GRAND AMOUR,
handelt im Kern von der Wortlosigkeit.
Sie ist fiir ihn kein Mangel, sondern
eine Entscheidung. In yoyo greift er in
den Passagen, die in den zwanziger Jah-
ren spielen, auf Zwischentitel zuriick,
erst nach Durchbruch des Tonfilms
sind Dialoge zu héren. Seine Filme sind
charmante Etiiden des visuellen Erzih-
lens. Wenige andere Regisseure haben
den filmischen Raum so listig genutzt
wie er: als trompe l'eeil, als Gefingnis,
als Terrain der Verwunderung. Die Ver-
schwérung der Objekte ist in den Kurz-
filmen noch meist selbstverschuldet; in
LA RUPTURE etwa durch die Pedante-
rie der Hauptfigur. Die Erzihlmoglich-
keiten, die beispielsweise ein Schreib-
tisch der Komik erdffnet, deklinierte er
gemeinsam mit Carriére fortan in etli-
chen Filmen durch.

Etaix ist einer der berithmtesten
Unbekannten des franzésischen Kinos.

LE GRAND AMOUR

Seine Filme wurden in Cannes, Mann-
heim, Oberhausen und San Sebastian
ausgezeichnet, HEUREUX ANNIVER-
SAIRE erhielt 1963 den Oscar fiir den
besten Kurzfilm; Frangois Truffaut ge-
hérte zu den glithendsten Fiirsprechern
von Yovo. Etaix absolvierte Gastauf-
tritte bei Bewunderern wie Robert Bres-
son, Louis Malle, Federico Fellini und
Otar Iosselliani. Zuletzt war er in Jean-
Pierre Jeunets MICMACS A TIRE-LA-
RIGOT zu sehen; vor kurzem drehte er
mit Aki Kaurismiki. Sein Ruhm reichte
gar bis nach Indien: Der Regisseur Ma-
ni Kaul iiberraschte Carriére einmal mit
dem Bekenntnis, er halte den Anfang
von LE GRAND AMOUR fiir den besten
Gag der Filmgeschichte. Der Film, ein
unablissiges Spiel mit dem Konjunk-
tiv, der ertrdumten Revision des Lebens,
beginnt damit, dass der Erzihler un-
schliissig ist, ob er seine Frau nun auf
der Terrasse oder im Inneren eines Ca-
fés kennengelernt hat. Das szenische
Hin und Her kostet den Kellner den
letzten Nerv, bis er verlangt, der Erzih-
ler solle sich doch endlich entscheiden.

Aufgrund eines juristischen Wirr-
wars waren Etaix’ Filme fast zwan-
zig Jahre lang nicht in den Kinos ge-
zeigt worden. Bei dem Rechtsstreit
wuchs Etaix und Carriére im Heimat-
land der Autorenrechte eine beispiel-
lose Unterstiitzung zu. Eine Petition
mit annihernd 60 ooo Unterzeichnern
wurde 2009 in Cannes der damaligen
Kulturministerin Christine Albanel
iiberreicht. Im Sommer letzten Jahres
kamen Etaix’ Regiearbeiten endlich in
aufwendig restaurierten Kopien wieder
in die franzésischen Kinos. Nun kann
man sie in einer schmucken DVD-Box
wiederentdecken. Fiir Etaix bietet die-
ses Comeback endlich auch die Chan-
ce, aus dem Schatten seines Lehrmei-
sters Tati herauszutreten, an dessen
MON ONCLE er vier Jahre lang als Gag-
schreiber, Zeichner und Dekorateur

LA RUPTURE

mitwirkte. Tatsdchlich hat ihre Komik
viel gemeinsam. Sie entsteht aus der
aufmerksamen, ganz und gar nicht un-
schuldigen Beobachtung des Alltags.
Die Pantomime ist fiir sie ein Instru-
ment, die Welt lesbar zu machen und
ihrer Komplexitit Eindeutigkeit zu ver-
leihen, wobei sie an die sittlichen Uber-
einkiinfte ihrer Entstehungszeit ge-
bunden ist. Eine prizise orchestrierte
Tonspur schafft bei Beiden eine eigene
Wirklichkeitsebene, der Etaix freilich
grossere surreale Verve verleiht. Ent-
schiedener als Tati nimmt er den Gag in
den Dienst einer Geschichte.

Der gréssere Erfolg seines Lehr-
meisters verdankt sich nicht zuletzt
dem Umstand, dass er eine universel-
lere Figur geschaffen hat: Monsieur
Hulot ist ein eigenschaftsloser Zaun-
gast des Lebens, der seine Abenteuer
unangetastet iibersteht. Etaix’ Charak-
tere hingegen sind unzweifelhaft fran-
z9sisch: Sie haben ein Geschlechts-
leben. LE SOUPIRANT ist ein Parcours
der erotischen Anbahnungen, auf dem
die Beherrschung der Requisiten Er-
folg verspricht. Die Szene aus yovo,
in der eine Gespielin anfangs die Ga-
maschen von den Schuhen des depri-
mierten Milliardirs streift, gehért zu
den anziiglichsten des Kinos. In Etaix’
Filmen ist die Liebe stets eine Fiigung,
aber nicht notwendig eine gliickliche.
Fiir seine zaudernden Helden ist sie
schwer zu gewinnen und leicht zu ver-
lieren. Diese Verletzbarkeit verleiht ih-
nen eine nachdriicklichere Melancholie
als Hulot. Etaix bleibt auch vor der Ka-
mera ein Clown, dessen Pantomimen
das Eingestdndnis einer existenziellen
Wehmut sind: Wenn er eine Szene ab-
blendet, wirkt das immer ein wenig wie
ein Abschied.

Gerhard Midding

«L’intégrale Pierre Etaix» ist bei Carlotta
als Box mit 5 DVDs erschienen.
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Vertiefungen

ULRICH KRIEST (HG.)

DIE FILME VON RUDOLF THOME

torman

EIL - SCHIREN

Fiir einige wird er sicherlich im-
mer der Regisseur des grandiosen ROTE
SONNE bleiben, ein Film, der seine Zeit,
den Aufbruch der spiten sechziger Jah-
re, einfing wie kaum ein zweiter, ein
Film, den ich immer wieder gern se-
hen kann, allein wegen der Dialoge und
der Gestik von Marquard Bohm. In den
letzten Jahren ist Rudolf Thome aus
dem Blickwinkel einer breiteren Of-
fentlichkeit verschwunden, obwohl er
kontinuierlich Filme dreht - nicht zu-
letzt dank eines Ubereinkommens mit
der ansonsten viel geschmihten ARD-
Produktionsgesellschaft Degeto, ver-
antwortlich fiir allerlei Schmonzetten
im ARD-Programm. Dabei ist Thome
so produktiv, dass ein Buch zu seinem
(Euvre schon bei Erscheinen veraltet
ist - zumindest was die Einbeziehung
des jiingsten Film anbelangt. Im Janu-
ar luft Rudolf Thomes DAS ROTE zIM-
MER in deutschen Kinos an, der zuvor
nur auf der Viennale zu sehen war, wo
er im Oktober seine Weltpremiere hat-
te. Im August vergangenen Jahres er-
schien ein umfangreiches Buch iiber
Thome, das eigentlich bereits zu sei-
nem siebzigsten Geburtstag im Novem-
ber 2009 hitte vorliegen sollen. Trotz-
dem wird «Formen der Liebe» Bestand
haben, bietet es doch eine dhnlich viel-
schichtige und zugeneigte Anniherung
an das Werk des Filmregisseurs wie vor
Jahren «Inside Lemke» an Klaus Lemke.
Den listet das Autorenverzeichnis hier
ebenso auf wie den Drehbuchautor
Max Zihlmann, der Thomes frithe Filme
schrieb. Beide kommen in Gesprichen
iiber Thome zu Wort, wie auch Jochen
Brunow, der SYSTEM OHNE SCHATTEN
fiir ihn schrieb. Knappe personliche
Hommagen steuern Thomas Arslan und
Hanns Zischler bei, Rudolf Thome selber
ist mit zwei Texten vertreten, darun-
ter dem lakonisch autobiografischen
«Uberleben in den Niederlagen» (1980),
den man immer wieder gerne liest. Es

gibt zwei ausfiihrliche Gespriche (1998
und 2009) mit Thome sowie eine Rei-
he «ilterer Schliisseltexte, unter ande-
rem von Frieda Grafe, Enno Patalas und
Hans-Christoph Blumenberg. Der letztere,
eine Erforschung von Thomes Gesamt-
werk anldsslich des Kinostarts von BER-
LIN CHAMISSOPLATZ (1980), wird in
seiner Bedeutung noch einmal im Ge-
sprich mit Jochen Brunow hervorgeho-
ben: wie er den Film «rettete» (Brunow),
der anlisslich seiner Premiere bei den
Hofer Filmtagen fast nur Hohn und
Verrisse geerntet hatte. Das schligt den
Bogen zur Gegenwart, in der Thome
seit Jahren seinen eigenen Blog betreibt,
der traditionellen Filmkritik misstraut
und DAS ROTE ZIMMER vorab nicht in
Pressevorfithrungen zeigt.

Der traditionellen (und gleich-
férmigen) Darstellungsweise eines Re-
gisseurs, wie sie etwa die blaue «Rei-
he Film» des Hanser Verlags pflegte,
mit tibergreifendem Essay, Werkstatt-
gesprich und einer kommentierten
Filmografie, setzt dieses Buch eine
Vielfalt entgegen, die auch den Film-
kritiker Thome wiirdigt, einzelnen
Motiven (Tanz) ebenso nachspiirt wie
Querverbindungen zwischen den ver-
schiedenen Phasen seines Schaffens
oder prigende Darsteller (Marquard
Bohm, Hannelore Elsner) in den Fokus
riickt. Die Filmografie ist ausfiihrlich,
das Register niitzlich, nur eine Biblio-
grafie (auch der Texte von Thome) ha-
be ich vermisst.

Er gilt als einer der Grossen des
zeitgendssischen Dokumentarfilms,
der Amerikaner Frederick Wiseman
(der am 1. Januar seinen einundachtzig-
sten Geburtstag feierte), der aus dem
Cinéma vérite kommend (und damit
die Moglichkeit leichter Kameras und
des Originaltons fiir eine nicht-eingrei-
fende, unsichtbar bleibende Beobach-
tung nutzend) seinen ganz eigenen Stil
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STROBELE MAHLER SCHILY

Martin Block und Birgit Schulz

DIE ANWALTE

EINE DEUTSCHE GESCHICHTE

entwickelt hat. Seine Aufmerksamkeit
gilt Institutionen (in den ersten Jah-
ren {iberwiegend dem Staatsapparat
zuzurechnen), deren Funktionswei-
se er darstellt, ohne dabei selber in Er-
scheinung zu treten, auch nicht mittels
eines Kommentars. Im reguliren Kino-
programm sind seine Filme (vielleicht
auch, weil sie es seit geraumer Zeit oft
auf Laufzeiten von knapp drei Stun-
den bringen) allerdings nicht prisent,
nur auf Festivals, im deutschen Fernse-
hen schon seltener. Dass sein 2008 ge-
drehter LA DANSE - DAS BALLETT DER
PARISER OPER nun in den Kinos an-
gelaufen ist, diirfte insofern wohl aus-
schliesslich seinem Sujet zu verdanken
sein. Die erste deutsche Buchveréffent-
lichung iiber Wiseman ist vor knapp
zwei Jahren erschienen, ebenfalls ein
Sammelband, aber deutlich akade-
misch orientiert. So empfiehlt sich
als Einstiegslektiire weniger die Ein-
leitung der Herausgeberin Eva Hohen-
berger als der Text von Brian Winston
iiber «Frederick Wiseman und das 6f-
fentliche amerikanische Fernsehen in
den siebziger Jahren», der die privile-
gierten Rahmenbedingungen umreisst,
unter denen Wiseman lange Zeit arbei-
tete, war er doch mit zwei aufeinander
folgenden Fiinfjahresvertrigen ausge-
stattet. Wie genau es dazu kam, bleibt
ein Ritsel, vermutlich war er «der rich-
tige Mann zur richtigen Zeit am rich-
tigen Ort», nachdem er mit seinem
kontroversen Debiit TITICUT FOLLIES
(1967) bekannt geworden war. Die acht
Aufsitze des vorliegenden Bandes, mit
einer Ausnahme eigens dafiir verfasst,
sind nach thematischen Gesichtspunk-
ten organisiert und wollen sich damit
von den sieben US-amerikanischen Bii-
chern absetzen, die nicht nur «auf dem
gleichen kulturellen Kontext» basieren,
sondern auch eine «erstaunliche Homo-
genitit» aufweisen. So widmet man
sich hier etwa der Komik in Wisemans

Filmen oder dem Einsatz des Tons. In
der umfangreichen Bibliografie kann
der Leser Texte finden, die eher einfiih-
renden Charakter haben.

Mit cARLOS war das Thema Terro-
rismus auch im Jahr 2010 in den Kinos
prisent, im Jahr zuvor hatte der Do-
kumentarfilm DIE ANWALTE drei Le-
benslidufen nachgespiirt, die dadurch
ebenfalls zentral geprigt wurden. Es
ging um Horst Mahler, Otto Schily
und Hans-Christian Strébele, Ende
der sechziger Jahre in Berlin vereint in
einem Sozialistischen Anwaltskollektiv.
Schily wurde spiter Innenminister und
galt da als Hardliner, Strobele ist heu-
te Bundestagsabgeordneter der Grii-
nen, wihrend Mahler zuerst mit der
RAF in den Untergrund ging und spi-
ter zur NPD kam, derzeit verbiisst er als
Holocaust-Leugner eine mehrjihrige
Gefingnisstrafe. «Tragisch und kaum
nachvollziehbar bleibt die Biografie
Horst Mahlers» heisst es im Nachwort
des Buches «Die Anwilte. Eine deut-
sche Geschichte» (so auch der Filmti-
tel), das die Filmemacherin Birgit Schulz
gemeinsam mit dem Journalisten Mar-
tin Block verfasst hat. Es weitet die Per-
spektive des Films: konzentrierte sich
dieser auf die Drei als Gesprichspart-
ner, kann das Buch aus anderen Quel-
len zitieren und Fakten mit einbezie-
hen, die im Film aus Zeitgriinden oder
weil das Material defekt war unerwihnt
blieben. Ein spannendes Stiick deut-
scher Zeitgeschichte.

Frank Arnold

Ulrich Kriest (Hg.): Formen der Liebe. Die Filme
von Rudolf Thome. Marburg, Schiiren Verlag,
2010.352 8., Fr. 47.90. € 29.90

Eva Hohenberger (Hg.): Frederick Wiseman -
Kino des Sozialen. Berlin, Vorwerk 8, 2009.
2228.,Fr.25.30, € 19.-

Martin Block, Birgit Schulz: Die Anwilte.
Hannover, Fackeltriger Verlag, 2010. 315 S.,
Fr.30.50, € 19.95
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RAN
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Ausgerechnet Akira Kurosawa, der
Regisseur, welcher fiir manchen Euro-
péer als Inbegriff des japanischen
Kinos gilt, wurde in Japan selbst ver-
schiedentlich als verkappter Europaer
angesehen. Nicht unwesentlich dazu
beigetragen hat wohl sein aufwendig-
ster Film, das Epos RAN. Die Geschich-
te um den alternden Fiirsten Hidetora,
der sein Reich unter seinen drei S6hnen
aufteilen will und es so in ein blutiges
Kriegs-Chaos stiirzt, kommt zwar in ja-
panischem Gewand daher, ist aber eine
Adaption von William Shakespeares
Tragédie «King Lear». Interessant ist
indes, wie Kurosawa von der Vorlage
abweicht und sie noch verschirft: Wih-
rend bei Shakespeare der alte Kénig
ein blosser Narr ist, der nicht erkennt,
welchem seiner drei Séhne er vertrau-
en kann, zeichnet Kurosawa den Fiir-
sten als skrupellosen Machtmenschen,
der von seiner blutriinstigen Vergan-
genheit eingeholt wird. Shakespeares
ohnehin schon grelles Theaterstiick
wird bei Kurosawa nur noch exaltierter
inszeniert, mit grau eingeidscherten
Landschaften, in denen die farbigen
Banner der Kriegsparteien umso leuch-
tender hervortreten, mit grotesk ge-
schminkten Darstellern. Nicht nur auf
den Schlachtfeldern wird Blut vergos-
sen, es spritzt auch in den intimen Ge-
michern die Winde voll: veritables
(Alp)traumkino - bildgewaltig und ver-
storend.

Ein nicht weniger grossartiges Bi-
joux ist auf der Bonus-DVD zu finden.
Unter den fiinf mehr oder minder er-
hellenden Dokumentationen findet
man A.K., den brillanten Filmessay,
den der Bildmetaphysiker Chris Marker
iiber Kurosawa gemacht hat: kein Ma-
king-of, sondern gleichsam eine Medi-
tation iiber den japanischen Filmema-
cher und dessen Kultur, eine Art Fort-
setzung von Markers SANS SOLEIL.

KURZ BELICHTET
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ABENTEUER

WELTRAUM

RAN Japan 198s. Format: 1,85:1 (anamorph);
Sprache:Jap (DD 5.1 & 2.0), Untertitel:D.
Diverse Extras. Vertrieb: Arthaus

Abenteuer Weltraum

Bereits iiber vierzig Jahre ist es her,
dass Astronauten auf dem Mond gelan-
det sind. Fiir den Februar dieses Jahres
ist der letzte Flug des Space Shuttle an-
gesetzt. Es scheint, als sei die NASA,
die amerikanische Raumfahrtsbehér-
de, ein Auslaufmodell. Tatsichlich ist
die amerikanische Raumfahrt ein Opfer
des eigenen Erfolgs geworden: Ihr ist
zu frith zu viel gelungen, sodass uns
ihre Errungenschaften unterdessen be-
reits banal erscheinen. Wer sich indes
genauer iiber die Weltraummissionen
der NASA und ihre widrigen Bedin-
gungen informiert, kann nur staunen.
Ein halbes Jahrhundert spiter ist die-
ser Triumph von Technik und mensch-
lichem Gréssenwahn noch erstaun-
licher als damals. Die Dokumentation
ABENTEUER WELTRAUM - DIE GROS-
SEN MISSIONEN DER NASA - vom Sen-
der BBC gewohnt aufwendig produ-
ziert - macht die Dimensionen dieses
Unterfangens nachvollziehbar. Mit ex-
klusivem Bildmaterial und Interviews
mit Beteiligten wird die Eroberung des
Weltraums nachgezeichnet, von den er-
sten bemannten Raumfliigen der Mer-
cury- und Gemini-Missionen bis zu den
Langzeitaufenthalten in der internatio-
nalen Raumstation ISS. Gegen diese
200-miniitige Dokumentation tauscht
man gerne zwei Spielfilme ein. Denn
was hier an wahren Geschichten er-
zdhlt wird, ist unglaublicher als jeder
Science-Fiction-Streifen.
ABENTEUER WELTRAUM - DIE GROSSEN
MISSIONEN DER NASA Format: 1,85:1
(anamorph);Sprache: D (DD 5.1), E (DD 2.0).
Vertrieb: WVG /Impuls

Johannes Binotto

Zwei DVD-Versionen eines Klassikers

2P (e

Als wertvolle Ergdnzung zur ster-
reichischen DVD-Edition der Filme von
Keisuke Kinoshita kann man die beiden
Versionen der BALLADE VON NARAYA-
MA (NARAYAMA BUSHIKO) sehen: jene
von Kinoshita (1958) und die - dank der
Auszeichnung mit der Palme d’Or in
Cannes - bei uns bekanntere von Shohei
Imamura (1983).

Die den Filmen zugrunde liegen-
de Erzihlung von Shichiro Fukazawa
von 1957 spielt in legendarer Vorzeit in
einer abgelegenen Gebirgsregion, die
so karg ist, dass sie kaum alle Einwoh-
ner zu erndhren vermag. Von den Alten
wurde, gemiss der Fukuzawa inspirie-
renden Legende, deshalb erwartet, dass
sie sich mit siebzig Jahren beim Win-
tereinbruch auf den heiligen Berg Na-
rayama begeben, um dort zu erfrieren
oder zu verhungern.

Das Thema der Selbstaufopferung
im Interesse des gesellschaftlichen
Ganzen war in Japan ebenso traditions-
reich, wie es, nur zwolf Jahre nach dem
Kriegsende, auch in hohem Masse pro-
blematisch erscheinen musste: Mit
dhnlicher Argumentation hatte die ja-
panische Militirfiihrung unzihlige
Soldaten in den Tod getrieben. Kriti-
ker fiihrten den Erfolg von Fukuzawas
Werk auch darauf zuriick, dass es als
mythisierende Uberhdhung des Opfer-
gangs gelesen werden konnte.

Kinoshita trachtet in seinem Film
danach, den Zuschauer in Distanz zur
Geschichte zu versetzen. Er beginnt
mit einem Theater-Ausrufer, einem Ka-
buki-Biithnenvorhang und bettet seinen
Film in einen Erzihlgesang, der von
der Joruri-Musik des Bunraku-Puppen-
spiels inspiriert ist. Die Landschafts-
bilder geben sich immer wieder als
Studiodekorationen zu erkennen, die
bezaubernd schénen Licht- und Farb-
effekte wirken oft irreal.

Gezielt lenkt Kinoshita die Auf-
merksambkeit darauf, wie sehr die Op-

Shohel Imamura, Japan

NARAYAMA
BUSHIKO

Dio Ballade von Narayama - La ballade de Narayama

ferbereitschaft der Grossmutter eine
Verinnerlichung der gesellschaftlichen
Erwartungshaltung ist: Orin will dem
allgemein akzeptierten Bild der “guten”
Alten entsprechen. Dem ist ein alter
Mann gegeniibergestellt, der sich dem
Druck der Gesellschaft nicht beugen
und weiterleben will und der dafiir ge-
dchtet wird. Fast als Schock setzt Kino-
shita die Szene ein, wie nach Orins Aus-
setzung am Narayama der Sohn bei sei-
ner Riickkehr ihre Enkel in sorgloser
Ausgelassenheit vorfindet.

Die wohltuende Distanz, die Kino-
shita immer wieder schafft, ermoglicht
das Nachdenken. Was unterscheidet
die Unbekiimmertheit, mit der Alte
heute ins Seniorenheim abgeschoben
werden, von jener von Orins Enkeln?
Und wer vermdchte zu sagen, bei wie
vielen “freiwilligen” Exit-Abgingen
Wertvorstellungen im Spiele sind, die
den “unproduktiven” Alten suggerie-
ren, fiir die Gesellschaft wertlos zu sein.

Mit ganz andern Stilmitteln hat
Shohei Imamura diese Legende ange-
packt. Er beginnt gleich mit wunder-
schénen Landschaftbildern und setzt
zwischen die Handlung immer wieder
Tieraufnahmen, auch solche vom Fres-
sen und Gefressenwerden, von Kopula-
tion und Aufzucht der Jungen. Dieser
Naturalismus scheint im Widerspruch
zum Legendencharakter zu stehen,
und schafft doch eine metaphorische
Ebene des Werdens und Vergehens.
Auch sie bleibt wie Fukuzawas Erzih-
lung ambivalent: Wir kénnen darin
eine Rechtfertigung fiir den “naturge-
missen” Zwang zum Gang auf den Na-
rayama sehen - oder aber eine gezielte
Herausforderung, im Namen der Men-
schenwiirde gegen die Parallelisierung
aufzubegehren.

Martin Girod

Beide DVDs sind in der Edition trigon-film
erschienen.
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