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Filmbulletin - Kino in Augenhdhe ist
Teil der Filmkultur. Die Herausgabe
von Filmbulletin wird von den aufge-
fithrten 6ffentlichen Institutionen mit
Betrigen von Franken 20 0oo.- oder
mehr unterstiitzt.

In eigener Sache

Liebe Leserinnen
Lieber Leser

Wenn Sie dieses Heft in Hinden
halten, ist der 52. Jahrgang dieser Zeit-
schrift abgeschlossen und die Rech-
nung fiir den 53. Jahrgang hat Sie - viel-
leicht zu Ihrer Uberraschung - bereits
erreicht.

Obwohl wir lieber Hefte konzipie-
ren, redigieren, gestalten und produ-
zieren als diese Zeitschrift administrie-
ren, haben wir zwischenzeitlich doch
unsere Administration verbessert. Da-
her waren wir in der Lage, die Abon-
nementsrechnungen rechtzeitig im
Vorlauf des bald beginnenden neuen
Jahrgangs statt - wie bisher iiblich - er-
heblich verspitet zu versenden. Gerne
hoffen wir, dass dieser “Systemwech-
sel” in der Rechnungsstellung zu kei-
nen grosseren Irritationen gefiihrt hat.

Gerne bedanken wir uns aber an
dieser Stelle auch wieder einmal fiir
all die Unterstiitzung, die wir bislang
immer von allen Seiten - insbesonde-
re von unseren Abonnentinnen und
Abonnenten, aber auch von den Sub-
ventionsgebern - erhalten haben, er-
halten und hoffentlich weiterhin er-
halten werden. Ohne diese breite und
grossziigige Unterstiitzung miisste das
Abenteuer, diese Zeitschrift zu machen,
scheitern.

Wir wiinschen Thnen frohe Fest-
tage und ein gutes, cinephiles, kinobe-
geistertes neues Jahr - sowie uns und
Thnen: einen zwar normalen, aber nicht
minder prichtigen 53. Jahrgang von
«Filmbulletin - Kino in Augenhdohe».

Walt R. Vian

Kurz belichtet

Jean-Paul Belmondo und
AnnaKarina in PIERROT LE FOU
Regie: Jean-Luc Godard

JLG

Am 3. Dezember ist Jean-Luc Go-
dard achtzig Jahre alt geworden. Die
beiden kommunalen Kinos von Kon-
stanz und Singen, das Zebra Kino und
das Weitwinkel-Kino, zeigen aus diesem
Anlass im Dezember PIERROT LE FOU
und PASSION. Der Konstanzer Film-,
Literatur- und Medienwissenchafter
Joachim Paech wird beidenorts einen
einfithrenden Vortrag zu pAssion hal-
ten (16. 12., 20 Uhr in Kontanz, 19. 12., 11
Uhr, in Singen).
www.zebra-kino.de
www.diegems.de/pages/Weitwinkel-Kino.php

Paris, mon amour

In seiner schénen Hommage an
die Lichterstadt Paris zeigt die Berner
Cinematte noch bis Ende Dezember den
grossen Klassiker LES ENFANTS DU PA-
RADIS von Marcel Carné, ON CONNAIT
LA CHANSON von Alain Resnais, das
Edith-Piaf Portrit LA MOME - LA VIE
EN ROSE von Oliver Dahan, DIVA von
Jean-jacques Beineix (mit seiner “Hom-
mage” an die Metro), den Animations-
film LES TRIPLETTES DE BELLEVILLE
von Sylvain Chomet und von Jean-Pierre
Jeunet AMELIE DE MONTMARTRE und
MICMACS A TIRE-LARIGOT.

www.cinematte.ch

Hader unser

Im Stadtkino Basel und im Land-
kino Liestal ist im Dezember eine Hom-
mage an den &sterreichischen Schau-
spieler Josef Hader zu sehen. Neben der
unumginglichen Brenner-Trilogie
KOMM, SUSSER TOD, SILENTIUM und
DER KNOCHENMANN nach den Kri-
mis von Wolfgang Haas findet sich -
ebenso unumginglich - INDIEN un-
ter der Regie von Paul Harather, ein ra-
benschwarzes Heimat-Roadmovie
nach dem gleichnamigen Kabarett von



SLEEPY HOLLOW
Regie: Tim Burton

Hader und Alfred Dorfer. Hader glinzt
nicht nur in komédiennahen Filmen,
sondern weiss auch in ernsthafteren
Rollen wie in DER UBERFALL von Flo-
rian Flicker, BLUE MOON von Andrea
Maria Dusl und JAGDHUNDE von Ann-
Kristin Reyels als eindringlicher Schau-
spieler zu {iberzeugen. In Schweizer
Erstauffithung ist DIE VERRUCKTE
WELT DER UTE BOCK von Houchan Al-
lahyari zu sehen, ein «Spielfilm-Doku-
mentations-Hybrid» iiber eine arme-
nische Fliichtlingsfamilie. Josef Hader
spielt darin einen Polizeibeamten, der
mit einer “illegalen” Afrikanerin ver-
heiratet ist.

www.stadtkino.ch

Lust und Laster

Das Berner Kino Kunstmuseum
setzt seine Reihe iiber «Lust und La-
ster» im Dezember mit LA GRANDE
BOUFFE von Marco Ferreri, ULEMPIRE
DES SENS von Nagisa Oshima und AN-
DREJ RUBLEV von Andrej Tarkowski
fort. Es thematisiert damit «Gula», die
Vollerei, «Luxuria», die Wollust, und
«Avaritia», die Habgier.

www.kinokunstmuseum.ch

Tim Burton

Das Xenix zeigt im Dezember das
Gesamtwerk von Tim Burton, «einer
der verspielten und versponnenen un-
ter den dlter werdenden Wunderkinder
New New Hollywoods» (Gerhard Mid-
ding in Filmbulletin 1.2000) - vom
episodenhaften Spielfilmerstling PEE-
WEE'S BIG ADVENTURE von 1985 bis
zur kongenialen Lewis-Carroll-Adap-
tion ALICE IN WONDERLAND VON 2009.
Als besonderen Leckerbissen kann das
Xenix die frithen Kurzfilme ALADDIN
AND HIS WONDERFUL LAMP, VIN-
CENT und FRANKENWEENIE zeigen
(12. 12. und 19. 12., 14.30 Uhr), Als Pre-

BRINGING UP BABY
Regie: Howard Hawks

miere ist der Puppentrickfilm 9 von
Shane Acker zu sehen, ein atemberau-
bendes Endzeit-Abenteuer, das Tim
Burton und Timur Bekmambetov pro-
duziert haben.

www.xenix.ch

Osterreichisches Filmmuseum

Bis 6. Januar zeigt das dsterreichi-
sche Filmmuseum in Wien das Gesamt-
werk von Howard Hawks, «auteur par
excellence» (Walt R. Vian in Filmbulle-
tin 2.07). Man muss sich die Kinogin-
ger von Wien und Umgebung wohl als
gliickliche Menschen vorstellen, nicht
zuletzt auch deshalb, weil im Januar
gleichenorts eine Retrospektive zu Ya-
sujiro Ozu, dem japanischen Meister des
Minimalismus, folgt.

www.filmmuseum.at

Mike Leigh

Der Kinostart von ANOTHER
YEAR, der jiingste Film von Mike Leigh,
ist fiir anfang Januar (in der Deutsch-
schweiz, in der Romandie bereits auf
Ende Dezember) angekiindigt. Die
Cinématheque suisse in Lausanne zeigt
aus diesem Anlass im Dezember mit
zehn Filmen einen Grossteil des Werks
des britischen Filmemachers, das Ziir-
cher Filmpodium zieht im Januar nach.
«Meine Zielsetzung ist es, das Ge-
wéhnliche aussergewdhnlich zu ma-
chen, den Zuschauer mit Figuren zu
konfrontieren, die er extrem findet —
denn Menschen sind extrem.» (Mike
Leigh in Filmbulletin 1.94) Das reicht
von der um Worte ringenden Frau und
den zwei Minnern, die sich kaum arti-
kulieren kénnen, in BLEAK MOMENTS,
dem quilenden Erstling von 1971, iiber
NAKED, den David Thewlis als streu-
nender Gossenphilosoph dominiert,
bis zu Sally Hawkins mit ihrem unwi-
derstehlichen Licheln als junge Leh-
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Sally Hawkins und Mike Leigh
bei den Dreharbeiten zu HAPPY-
GO LUCKY Regie: Mike Leigh

rerin Poppy in HAPPY-GO LUCKY von
2008. Unwiderstehlich ist aber auch
TOPSY-TURVY von 1998, ein wunder-
barer “Historienfilm” tiber das erfolg-
reiche Operetten-Gespann Arthur Sul-
livan und William Gilbert, die sich 1884
iiber einer seriésen Oper zerstreiten,
aber in der Entwicklung von «The Mi-
kado» sich wieder finden: ein Blick hin-
ter die Theaterkulisse und eine Refle-
xion iiber kiinstlerische Kreativitit.

www.cinematheque.ch, www.filmpodium.ch

Daumenkino

Auf ganz besondere Weise ver-
eint Volker Gerling Film und Fotografie:
er portritiert auf seinen Wanderschaf-
ten Menschen in einem fotografischen
Daumenkino. Unter dem Motto «Bilder
lernen laufen, indem man sie herum-
trigt» prisentiert Gerling diese Dau-
menkinos spiter auf der Bithne, wo er
die Fotos unter einer Videokamera ab-
blittert, sie auf die Leinwand projiziert
und von seinen Begegnungen mit den
Portritierten erzdhlt. Gerlings Portrit-
studien sind «eine leichtfiissige und
gleichzeitig tiefsinnige Reflexion tiber
die Fliichtigkeit des Moments und die
Bedeutung der menschlichen Begeg-
nung». Das Berner Lichtspiel ermdglicht
am 11. Dezember, ab 20 Uhr, eine Begeg-
nung mit dieser faszinierenden Wie-
derbelebung eines uralten Mediums.

wwuw.lichtspiel.ch

Cinema forever

Im Kinok, dem Cinema in der
Lokremise in St. Gallen, ist ein Block
des Dezemberprogramms der Kino-
leidenschaft gewidmet. Unter dem Ti-
tel «Cinema forever» zeigt es mit BELL-
ARIA - SO LANGE WIR LEBEN von Dou-
glas Wolfsperger, wie lebensverlingernd
Kinoleidenschaft sein kann. cHacuN
SON CINEMA ist eine zum 60-Jahre-Ju-

THE PURPLE ROSE OF CAIRO
Regie: Woody Allen

bildum von Cannes entstandene Kom-
pilation von dreiminiitigen Kurzfil-
men von insgesamt fiinfunddreissig
Regisseure aus aller Welt, darunter et-
wa Wong Kar-wai, Aki Kaurismiki,
David Cronenberg und Takeshi Kita-
no - eine so heterogene wie spannende
Hommage ans Kino. Im Dokumentar-
film COMRADES IN DREAMS besucht
Uli Gaulke Kinobetreiber in Nordkorea,
Afrika, Indien und den USA - Kinobe-
geisterte, die unter unterschiedlichs-
ten Verhiltnissen ihrem Traum vom
Kino fronen. Alejandro Agresti erzihlt
in EL VIENTO SE LLEVO LO QUE von
einem filmverriickten argentinischen
Dorf und Woody Allen in THE PURPLE
ROSE OF CAIRO davon, was wahre Ki-
noleidenschaft bewirken kann.

www.kinok.ch

The Big Sleep

June Kovach

1932 - 30. 10. 2010

«Von ihrer Ausbildung her zur
Konzertreife ausgebildete Pianistin,
hat die gebiirtige Amerikanerin ihr ge-
nuines Interesse an Schnitt und Ton
zur Meisterschaft entwickelt und zu
ihrer beruflichen Beschiftigung ge-
macht. Dass die Virtuositit der Mon-
tage, die in MUSIKWETTBEWERB dem
Betrachter zu jener Zeit bereits auffiel,
June Kovachs Verdienst nicht nur, son-
dern ihr schépferischer Beitrag an die
Filme ihres Ehemannes ist, ergab sich
als gesicherte Einsicht spiter, aus dem
Riickblick, den der erste eigene Film
dieser Frau, WER EINMAL LUGT ODER
VIKTOR UND DIE ERZIEHUNG (1973),
schliesslich auftat.»
Martin Schlappner in seinem Essay «Entfrem-
dete Heimat - Chroniken, Diskurse, Einspriiche.
Notate zu den Filmen von Alexander]. Seiler

und June Kovach» in Filmbulletin 4.93 - Dossier
AlexanderJ. Seiler
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GRUNDLAGEN DES POPULAREN FILMS

Fiil.iM
WISSEW
WESTERN

Georg SeeRlen
Filmwissen: Western
ISBN 978-3-89472-700-0
300 S., Pb.

€ 19,90/SFr SFr 33,50 UVP

In den Grundlagen des populdren
Films analysiert der Kulturkritiker
Georg SeeBlen detailreich und
hintergriindig die stilbildenden
Elemente unterschiedlicher Film-
genres und verfolgt ihren Weg
durch die Filmgeschichte.

Ebenfalls lieferbar: Filmwissen
Detektive. Auch als eBook

Filmkalender 2011
208 S., Pb., zahlr. Abb.

€ 9,90/SFr 17,50 UVP

ISBN 978-3-89472-030-8
Mit Fadenheftung und
vielen farbigen Abbildungen

Daten, Fakten Augenblicke -

ein guter Begleiter durchs Kinojahr:
Ubersichtliches Kalendarium, Kurz-
beitrdge, Erinnerung an Geburtstage,
umfangreicher Anhang

.Der Klassiker unter den Film-
kalendern” Splatting Image

www.schueren-verlag.de SCHUREN

Journées Cinématographiques

de Carthage 2010

Atelier de Projete

Cinamas en développenent

Man konnte das Filmfestival von
Karthago, das alle zwei Jahre Ende Ok-
tober mitten in Tunis durchgefiihrt
wird und bescheiden als Journées Ciné-
matographiques de Carthage firmiert,
eigentlich auch als ideales Filmfesti-
val bezeichnen. Die Distanzen vom Ho-
tel beziehungsweise vom Festivalzen-
trum zu den Kinos sind klein, alles ist
zu Fuss in hochstens zehn Minuten be-
quem erreichbar. In den recht grossen
Kinos - jeweils meist mit nur einem
Saal - ist es kein Problem, einen Sitz-
platz zu finden, langes Anstehen ist
nicht notwendig, und lange Warte-
zeiten gibt es keine - obwohl auch das
lokale Publikum sehr zahlreich in die
Sile stromt. Nebenveranstaltungen
und Partys halten sich in Grenzen.
Ideale Bedingungen, sich auf die Filme
zu konzentrieren.

Der offizielle Wettbewerb der
23. Ausgabe dieser «Journées Cinéma-
tographiques de Carthage» (CFF) um-
fasste rund ein Dutzend Spielfilme der
Jahre 2009 und 2010, alle aus Afrika
oder den arabischen Lindern. Um sich
auf die - erwarteten - Entwicklungen
des Filmschaffens in den kommen-
den Jahren einzustellen, wurden zwei
neue offizielle Wettbewerbs-Sektio-
nen geschaffen: eine fiir den Kurzfilm
und eine fiir den Dokumentarfilm - die
ebenfalls ein rundes Dutzend Filme in
Spielfilmlinge umfasste - unter an-
derem auch als «echo to the vitality of
production» in den afrikanischen und
arabischen Lindern, wie Dora Bou-
choucha, die Direktorin der Filmtage,
ausfiihrte.

Die offenkundige Ausweitung der
Produktion - auch und gerade - in die-
sen Lindern, hat selbstverstindlich
viel mit den neuen technischen Mog-
lichkeiten zu tun, welche die Digitali-
sierung brachte. Die in den Wettbewer-
ben des CFF gezeigten Filme 6ffnen ein
Fenster zur Welt - einer Welt, die (min-

destens fiir einen Européer) Einblicke
in andere Lebensarten, eine andere
Zivilisation mit anderem kulturellen
Hintergrund gewihrt. Gerade in popu-
lireren Spielfilmen tiberraschen Prota-
gonisten immer wieder durch unerwar-
tete Verhaltensweisen, die nur durch
eine andere gesellschaftliche Prigung
erklarbar sind. Dokumentarfilme ma-
chen uns mit Orten bekannt, zu denen
wir schwerlich Zugang finden, und
zeigen uns Dinge, die wir selbst wohl
kaum beobachten kénnten. Die kleinen
und leichten Gerite lassen es auch zu,
in Intimsphiren vorzudringen, die ei-
ner Filmcrew verschlossen blieben - oft
allerdings um den Preis einer gar ob-
skuren Kamerafithrung.

In der letzten Vorstellung - ge-
zeigt wurde in der «Hommage a Ra-
chid Bouchareb et Sotigui Kouyate»
LONDON RIVER von Rachid Boucha-
reb -, die ich auf diesem Festival be-
suche, tberfillt mich nach wenigen
Minuten ein Gefiihl, und dann kommt
auch schon die Einsicht: Moment mal,
das ist ein Film. Das Bild hat eine ande-
re Qualitat, das Licht ist gestaltet, die
Position der Kamera ist durchdacht, es
gibt eine Cadrage - und die Schauspie-
ler haben Prisenz. Es ist die Einstellung,
die den Kinofilm vom audiovisuellen
Material unterscheidet.

Die heute allgemein verfiigbaren
technischen Méglichkeiten erleichtern
zwar die Herstellung von audiovisu-
ellem Material und geben mehr Leuten
die Chance, ihre Vorstellungen und An-
liegen in bewegten Bildern auszudrii-
cken. In den giinstigeren Fillen 6ffnen
solche Werke Fenster in andere Welten,
mehr Kinofilme, die auch eine formale
Auseinandersetzung erfordern - und
lohnen -, entstehen dadurch aber nicht
unbedingt.

Walt R. Vian



o

Studiostil plus Autorenhandschrift

e
L |

DRIFTERS, 1929
Regie: John Grierson

Auch wenn der unermiidlich-
enthusiastische Festivalleiter David
Robinson anderer Meinung sein mag:
Zuhauf verkannte Meisterwerke der
Filmgeschichte konnen die Giornate del
cinema muto natiirlich nicht alljahrlich
ausgraben. Doch Robinsons Leiden-
schaft fiir das Wieder-ans-Projektor-
licht-Bef6rdern und die Neuevaluation
vergessener Stummfilme ist ebenso an-
steckend wie niitzlich.

Die absoluten Highlights des dies-
jdhrigen Festivals fanden sich fast un-
vermeidlich in der 2009 gestarteten Se-
rie «Canon revisited». Giovanni Pastro-
nes 1L Fuoco (Italien 1915) mit Pina
Menichelli in der Rolle einer ebenso
iiberzeugten wie iiberzeugenden «fem-
me fatale» bestitigte seinen Ruf als
eines der stirksten Werke des italie-
nischen «Diven-Films» voll und ganz.
Gewagter erschien die Wiederbegeg-
nung mit MUTTER KRAUSENS FAHRT
INS GLUCK von Piel Jutzi (Deutschland
1929), den man in den siebziger Jahren
vorwiegend als Klassiker des proleta-
risch-klassenkdmpferischen Films rezi-
piert hatte, wihrend er heute vor allem
durch die realistische Darstellung der
omniprisenten Kleinbiirgerlichkeit der
drmeren Schichten tiberrascht.

John Griersons Dokumentarfilm
DRIFTERS (GB 1929) iiber den damals
schon weitgehend industrialisierten
Heringsfang erwies sich - zumal in
einer Kopie, die wunderschén «tinted
and toned» war - als Klassiker des Gen-
res, der allein schon durch den Rhyth-
mus seiner Montage in Bann halt. Span-
nend war, dass er in Pordenone mit
einem anderen legendiren Titel dieses
Genres zusammentraf, dem wenig spi-
ter entstandenen SALZ SWANETIENS
von Michail Kalatosischwili (alias: Ka-
latosow). Der bildstarke, formal iiber-
wiltigende Film, den schon Georges
Sadoul zu Recht als «documentaire ro-
mancé» bezeichnet hat, fiihrt drastisch

HERO OF TOKYO

(ToxYO NO EIYU), 1935
Regie: Hiroshi Shimizu

vor Augen, wie wenig neu der Trend
zur “dokumentarischen” Inszenierung
ist, wenn es darum geht, augen- und
sinnfillige Szenen zu gestalten.

Weniger spektakuldr als die Wie-
derbegegnung mit diesen Klassikern,
dafiir umso aufschlussreicher war
(trotz dem teilweise prekiren Erhal-
tungszustand der Werke) die Pro-
grammreihe «Three Shochiku Mas-
ters». Nachdem die Giornate 2005
aus Anlass des hundertzehnjihrigen
Firmenjubildums der legendiren Sho-
chiku-Produktion ein Programm mit
dem Schwerpunkt auf Mikio Naruse
prisentiert hatten, fokussierten sie
diesmal auf Filme der weniger be-
kannten Regisseure Yasujiro Shimazu,
Hiroshi Shimizu und Kiyohiko Ushihara.
Dieses Konzept hatte den wesent-
lichen Vorteil, dass etwas deutlicher
zu Tage trat, wie weit diese Filme die
Autorenhandschrift der Regisseure
verraten, und welche Elemente eher
der prigenden Kraft des Studios zuzu-
schreiben sein diirften, das heisst, zum
legendiren, nach dem Standort des To-
kioter Stummfilmstudios der Shochi-
ku benannten «Kamata Style» gehoren.
Der junge Studioboss Shiro Kido

- derselbe, unter dem in den vierziger
Jahren Keisuke Kinoshita und Anfang
der Sechziger Nagisa Oshima debiitie-
ren sollten - scheint allerdings mehr
eine inhaltliche und marktorientierte
Linie vorgegeben zu haben als einen
Stil. In der Themenwahl spiegelt sich
das vom Produzenten primdr anvisier-
te Zielpublikum: ein stidtisches, mo-
dernen Strémungen gegeniiber aufge-
schlossenes mit einem hohen Anteil an
Frauen - von denen sich Kido eine in-
tensivere Mundpropaganda erhoffte.
Das Kamata-Studio spezialisierte sich
auf die gendai-geki, auf Gegenwartsfil-
me, in denen sich die Trends und Span-
nungen der gesellschaftlichen Entwick-
lung in Alltagsszenen, zumeist in
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REIJIN (THE BELLE), 1930
Regie: Yasujiro Shimazu

der Familie, spiegelten. «The Kamata
style confronts a person with human
truth in the form of familiar scenes
from daily life.» (Kido Shiro) Doch
auch in diesem Rahmen war Spekta-
kulires durchaus willkommen: Sport-
und Flugszenen, Haus- oder Wald-
brinde, Demonstrationen und Kriegs-
bilder wurden gerne eingebaut, um den
Showwert der Filme zu steigern.

Wie die Regisseure aber die nach
diesen Kriterien ausgewihlten Dreh-
biicher umsetzten, darin scheinen sie
recht grosse Freiheit genossen zu ha-
ben. In der Pordenone-Filmauswahl
begegnete man deshalb immer wie-
der dhnlichen Themen (alleinstehende
Miitter, vergewaltigte Frauen, korrupte
Politiker und skrupellose Geschiftsleu-
te), doch die Haltung der Regisseure
zu diesen Themen unterscheidet sich
deutlich. Wihrend Shimizu (etwa in
SEVEN SEAS, 1932) die “modernen”, oft
westlich gekleideten selbstindigen
und selbstbewussten Frauenfiguren
mit grosser Sympathie zeichnet, lie-
gen Ushiharas Vorlieben spiirbar auf
der Gegenseite bei den Vertreterinnen
eines traditionelleren Rollenverstind-
nisses, bei Frauen im Kimono, die sich
den Minnern unterordnen. Und die
Differenziertheit der Personenschilde-
rung Shimizus hebt sich deutlich ab
von Shimazus politisch plakativeren
Filmen.

Angesichts von vier Haupt- und
(eher allzu) zahlreichen Nebenpro-
grammstrangen musste die Shochiku-
Auswahl leider recht schmal ausfallen.
Andere Querbeziige und Einfliisse lies-
sen sich daher héchstens erahnen. So
fiel auf, dass jeder der drei Regisseure
seinen bevorzugten Kameramann
hatte; dessen Optik hat die jeweilige
«Autoren»-Asthetik wohl entscheidend
mitgeprigt. Andererseits arbeiteten
die Drehbuchautoren nicht fiir be-
stimmte Regisseure, sondern lieferten

SHINGUN, 1930
Regie: Kiyohiko Ushihara

ihre Biicher dem Studioboss Kido Shi-
1o ab, der sie alle selbst gelesen und be-
urteilt haben soll. Ahnlichkeiten der Fi-
gurenzeichnung in SEVEN SEAS und
in SHINGUN (Regie: Ushihara) diirf-
ten teilweise in den Drehbiichern be-
griindet liegen: Sie stammten beide
von Kogo Noda, jenem Autor, mit dem
zusammen Yasujiro Ozu, der wohl be-
rithmteste der aus dem Kamata-Studio
hervorgegangenen Regisseure, spiter
den gréssten Teil seiner Meisterwerke
schaffen sollte.

Die unterschiedlichen Genres
zugehdérigen Werke warfen zudem
die Frage auf, wie weit sie durch - da-
mals moglicherweise studioiibergrei-
fend verbreitete - Genrekonventionen
geprigt waren. Die erneute Shochiku-
Reihe in Pordenone hat so neben dem
Gewinn, Zusammenhinge erkennbar
zu machen, auch den Wunsch aufkom-
men lassen, die Beschiftigung mit dem
japanischen Stummfilm nicht nur im
Fiinfjahresabstand zu pflegen.

Wie realistisch solche Wiinsche
in Bezug auf Pordenone sind, wird sich
weisen: Dass in Italien unter der Regie-
rung Berlusconi der Rotstift bevorzugt
bei der Kultur angesetzt wird, bekam
das so angenehm unspektakulire, in
Politikeraugen aber wohl zu wenig gla-
mourdse Festival schon in diesem Jahr
schmerzhaft zu spiiren, und seine Zu-
kunft erscheint alles andere als gesi-
chert. Die Veranstalter sind fest ent-
schlossen, im nichsten Jahr wenig-
stens die dreissigsten Giornate noch
durchzufiihren - doch der Bedarf nach
vertiefenden Einblicken in das weite
Feld des “stummen” Filmschaffens ist
auch nach dreissig Ausgaben keines-
wegs gedeckt.

Martin Girod
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Vivat Warner

FERRY - BUCHER VERLAG * CLINT

Das vorweihnichtliche Rennen
um das grosste Stiick vom Kuchen aus
den Einnahmen an den Kinokassen war
in diesem Jahr schon vorher entschie-
den - dank des siebten «Harry Potter»-
Films stand Warner Bros. konkurrenz-
los da. Die wechselhafte Geschichte
dieses Filmstudios, das erste Erfolge
mit dem Vierbeiner Rin-Tin-Tin feier-
te und mit dem Tonfilm THE JAZZ SIN-
GER seinen Durchbruch hatte, bildet
den Stoff fiir einen vor zwei Jahren er-
schienenen Prachtband, den der Ver-
lag piinktlich zu Weihnachten zum
Sonderpreis offeriert. Man kann Clint
Eastwood, der seit mittlerweile 37 Jah-
ren eng mit dem Studio zusammen-
arbeitet, nicht widersprechen, wenn
er in seinem Vorwort behauptet, «dass
das Studio wie kein anderes seine Ver-
gangenbheit gepflegt hat» - davon legen
zahlreiche DVD-Veréffentlichungen
Zeugnis ab. «Die Warner Bros. Story»,
die auf einer gleichnamigen Fernseh-
serie basiert, hat eine etwas merkwiir-
dige Form: jedes der sechs Kapitel be-
ginnt mit einem Text von Richard Schi-
ckel, der einen Uberblick iiber die
historische Entwicklung in einem be-
stimmten Zeitraum liefert. Dem fol-
gen lingere, deskriptive Ausfithrungen
von George Perry, oft mit knappen Por-
trits einzelner Personen, dabei aber we-
nig analytisch. Das Beste an dem Buch
sind allerdings seine opulenten Abbil-
dungen, zumal die grossformatigen
Filmplakate. Die Lektiire macht deut-
lich, wie sich der realistisch-knappe
Stil der Gebriider Warner entwickelte,
der die Filme der dreissiger und vierzi-
ger Jahre auch heute sehr viel weniger
gealtert erscheinen lisst als die der an-
deren Studios. Die Ubersetzung ist lei-
der etwas holprig, wortwértlich, etwa
bei der Wortschépfung «Freigabemu-
ster» (vermutlich steht da im Original
«release patterns»), wenn es um den
Start eines Films geht. In den Kapi-

teln zur Gegenwart (die bis zu Tim Bur-
tons SWEENEY TODD und Christopher
Nolans THE DARK KNIGHT reichen)
wird Schickel (auch Clint Eastwoods
Biograf)) ein wenig apologetisch, aber
spannender sind sowieso die Texte zur
Vergangenheit, konsequenterweise en-
det das Buch mit dem Schlussbild aus
CASABLANCA.

Gary Cooper und Marlon Brando,
denen zwei neue Bildbinde in der Reihe
«Bilder eines Lebens» gewidmet sind,
hatten beide bemerkenswerte Erfolge
mit Warner-Filmen: Cooper bekam sei-
nen ersten Oscar 1942 fiir SERGEANT
YORK, Brando immerhin eine Oscar-
Nominierung 1953 fiir A STREETCAR
NAMED DESIRE. Die einleitenden bio-
grafischen Essays beider Binde (von
Isabelle Rivere verfasst) sind diesmal
ziemlich knapp ausgefallen, etwas ka-
schiert von einer grossen Schrifttype:
wihrend der zu Brando dessen fort-
wihrende Provokationen des Holly-
wood-Systems in den Vordergrund
riickt, konzentriert sich der zu Coo-
per fast ausschliesslich auf den Kon-
trast des Privatmannes zu seinem Sau-
bermann-Leinwandimage, indem er
seine zahlreichen Affiren, auch nach
seiner Eheschliessung, mit Filmpart-
nerinnen auflistet. «Die Leute scheinen
zu glauben, dass ich iiberhaupt nicht
schauspielere» wird Cooper zitiert. Sei-
ne lissige Ernsthaftigkeit ist auf vielen
Bildern erkennbar, auch wenn sie auf
manchen der Publicity-Fotos doch ein
wenig angestrengt wirkt. Uberdurch-
schnittlich oft sicht man Cooper in der
freien Natur, gern auch in karierten
Holzfillerhemden, sein Image des Na-
turburschen unterstreichend. Einmal
sieht man ihn mit Picasso, mit Ernest
Hemingway gleich mehrfach, einmal

- bei einem Empfang - allerdings auch
mit dem McCarthy-Vertrauten Roy
Cohn - da bedauert man es doch, dass

FILMBULLETIN 8.10 KURZ BELICHTET

Riidiger

Dingemann

Das Lexikon
Alle Fakten

Alle Fiille

Alle Kommissare

40 Jahre Tatort

DasErste®

der Essay nichts iiber Coopers poli-
tische Haltung mitteilt, angeblich soll
er ja auch andere vor dem McCarthy-
Ausschuss denunziert haben.

Ungleich moderner wirken die
Fotos in dem Brando-Band, aus vielen
springt einen die Intensitit des Dar-
stellers geradezu an. Besonders schon
sind einige “Zwischendurch”-Fotos, et-
wa Brando und James Dean am Set von
DESIREE, wobei Dean eine seiner typi-
schen Posen einnimmt. Spannend ist
ein Foto von Brando vor der Akropolis,
zusammen mit Jules Dassin, im Jah-
re 1958. Ob sie da wohl auch {iiber Elia
Kazan gesprochen haben, der Brandos
Karriere wesentlich mitformte, aber
auch ein friendly witness vor dem Mc-
Carthy-Ausschuss war, der Dassin ins
Exil nach Europa trieb. Der hat ihm das
nie verziehen und protestierte noch
viele Jahrzehnte spiter, als Kazan einen
Ehren-Oscar bekam.

«Just the facts!», den Satz kennt
man aus vielen alten Warner-Filmen.
Riidiger Dingemann hat sich daran ge-
halten bei seinem Werk «Tatort. Das Le-
xikon» mit dem Untertitel «Alle Fakten.
Alle Fille. Alle Kommissare.» Mehr als
zwei Drittel des Bandes nimmt die Auf-
listung der bis zum 30. Mai dieses Jah-
res ausgestrahlten 765 Folgen ein. Die
Inhaltsangaben folgen dabei den An-
kiindigungen der Sender, «die Lésung
wird nicht verraten». Man erfihrt eini-
ge interessante Details, so dass Chri-
stoph Waltz einmalig 1987 als Wiener
Ermittler Passini auftrat oder dass in
der Anfangszeit wegen Nachschub-
mangels einige bereits gedrehte Kri-
mis nachtriglich zum «Tatort» erklart
wurden oder auch, dass die Schweiz
«nach neun Jahren Abstinenz» ab dem
kommenden Jahr wieder dabei ist.
Oder, dass derzeit auf zwanzig Kom-
missare nur fiinf weibliche Ermittler

kommen. In Erinnerung gerufen wird
dem Leser auch, dass es nicht wenige
Ermittler gab, die nur einen einzigen
Auftritt hatten. Informationen iiber
die Kommissar-Darsteller, iiber regel-
missige Drehbuchautoren und Regis-
seure schliessen sich an. Dabei wirft
Dingemann allerdings den Filmregis-
seur Wolfgang Becker (Jahrgang 1954,
GOOD BYE, LENIN!), der 1991 den Tat-
ort «Blutwurstwalzer» drehte, mit
dem Fernsehregisseur Wolfgang Be-
cker (1910-2005), der zwischen 1973
und 1984 zehn «Tatorte» inszenierte, in
einen Topf.

Von jemandem, der laut Klappen-
text «seit der ersten Stunde begeister-
ter “Tatort”-Fan» ist und «alle Folgen
mindestes einmal gesehen» hat, hitte
man einen personlicheren Zugriff er-
warten kénnen.

In der Schweiz ist er bereits wie-
der aus den grésseren Kinos ver-
schwunden, in Deutschland startet
er Ende Dezember, TAMARA DREWE
(deutscher Verleihtitel: IMMER DRA-
MA UM TAMARA), der neue Film von
Stephen Frears. Er basiert auf einer gra-
phic novel, die seit Anfang 2010 auch in
deutscher Ubersetzung vorliegt. Dass
der Stoff Frears gereizt haben muss,
wird bei der Lektiire deutlich: das lind-
liche Idyll eines Arbeitsrefugiums fiir
Schriftsteller erweist sich mit fort-
schreitender Handlung als gar nicht so
idyllisch, die Personen offenbaren in
mehreren Fillen ihre dunklen Seiten.
Diejenige, die sie hervorbringt, ist die
Titelfigur, eine junge Frau, die auf das
Anwesen ihrer verstorbenen Mutter zu-
riickkehrt und allen Ménnern den Kopf
verdreht. Die Autorin Posy Simmonds
(Jahrgang 1945) - sie schreibt {ibri-
gens auch Kinderbiicher (deren deut-
sche Ubersetzungen in einem Schwei-
zer Verlag erscheinen) - erzihlt da-
von im Wechsel der Jahreszeiten (was,
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unterstiitzt von der Gelassenheit ihres
Striches, den Pastellfarben und der Be-
tonung kleiner Verdnderungen, Mike
Leighs jiingsten Film ANOTHER YEAR
heraufbeschwort), mit klassischen
Sprechblasen, aber auch lingeren ein-
geschobenen Textpassagen, in denen
zwei der handelnden Personen ihre Ge-
danken zum Ausdruck bringen und das
Geschehen kommentieren. Dabei ge-
lingt ihr, wie dem Film tibrigens auch,
die Gratwanderung zwischen Sarkas-
mus, Ironie und Verstindnis fiir das
Verhalten ihrer Figuren.

Seit er mit Fadenheftung herge-
stellt wird, ist der Filmkalender nicht
nur ein niitzlicher, sondern auch ein
angenehmer Begleiter fiir 365 Tage. Im
Jahr 2011 wiirdigt er unter anderem
sechzig Jahre DIE SUNDERIN und vier-
zig Jahre Blaxploitation-Film, den fiinf-
zigsten Geburtstag von George Clooney
und den zehnten Todestag der Kritike-
rin Pauline Kael (deren einfiihlsamer
Text zu BONNIE AND CLYDE ihre Kar-
riere beférderte, die aber DIRTY HARRY
als faschistisch einstufte).

Frank Arnold

Richard Schickel, George Perry: «You must
remember this.» Die Warner Bros. Story.
Miinchen, Bucher Verlag, 2008. 480 S., Fr. 30.50,
€19.95

Piotr Kaplan (Hg.): Gary Cooper. Bilder eines
Lebens. Berlin, Henschel Verlag, 2010.192 S.,
Fr.47.90, € 29.90

Piotr Kaplan (Hg.): Marlon Brando. Bilder eines
Lebens. Berlin, Henschel Verlag, 2010.192 .,

Fr.47.90, € 29.90

Riidiger Dingemann: Tatort. Das Lexikon.
Miinchen, Knaur Taschenbuch Verlag (Knaur
Taschenbuch 78419), 2010. 474 S., Fr.19.90, € 12.-

Posy Simmonds: Tamara Drewe. Berlin, Repro-
dukt Verlag, 2010.112 S., Fr. 31.90, € 20.-

Daniel Bickermann (Red.): Filmkalender 2011.
Marburg, Schiiren Verlag, 2010. 208 S.,
Fr.17.90, € 9.90

Flumenwood
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Und dann wurde es am 5. Novem-
ber in der Mehrzweckhalle von Flu-

menthal gewissermassen existenzia-
listisch. Da fragte nidmlich, die Uhr an
der Wand zeigte kurz nach halb elf an,
ein Mann aus dem Publikum doch tat-
sichlich, wieso man iiber Filme iiber-
haupt reden miisse. Und figte bei, man
zerstore damit doch gewissermassen
das eben gehabte genussvolle Erlebnis.
Da war ich innerlich doch ein wenig
platt. Denn eigentlich war ich genau zu
dem Zwecke, nimlich zum Uber-Film-
Reden, nach Flumenthal gefahren. An-
ders gesagt: Ich war am 4. und 5. No-
vember mit Roadmovie auf Tournee und
sprach ausgehend von DER GROSSE
KATER an zwei aufeinanderfolgenden
Abenden im bernischen Melchnau und
dem im Solothurnischen gelegenen
Flumenthal iiber meinen Beruf als
Filmjournalistin.

Es waren die zwei letzten Statio-
nen der diesjihrigen Roadmovie-Tour-
nee: Seit dem 20. September zog das
mobile Kino in seinem Kleinbus durch
kinoverwaiste Gebiete der Schweiz.
Station gemacht wurde - so die Richt-
linien - in Gemeinden mit weniger als
3000 Einwohnern und einer Schule, die
in grosserer Distanz zum nichsten re-
guliren Kino liegen. Wobei die «gros-
sere Distanz» offensichtlich relativ
ist: zumindest die von mir besuchten
Orte liegen nicht wirklich weit ab “vom
Schuss”.

Das Kino fiir einmal im eigenen
Dorf zu erleben war beiderorts gleich-
wohl ein Ereignis. Und auch wenn das
Programm da wie dort das gleiche war

- den Primarschiilern wurde am Nach-
mittag ein Block animierter Kurzfilme
gezeigt, die “Grossen” schauten sich
am Abend DER GROSSE KATER an -,
sind die Anlisse nicht zu vergleichen.
Was zum einen an den Lokalititen
liegt: In Melchnau installierten die
Roadmovie-Techniker René Muff und

in Hollythal
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Isabelle Mele Projektor und Leinwand
im Saal des Restaurant Léwen. In Flu-
menthal hingegen fand der Anlass in
der zum Schulhaus gehoérenden Mehr-
zweckhalle statt. Diese, meist als Turn-
halle genutzt, erstrahlte am 5. Novem-
ber in besonderem Glanz: Noch vor den

Herbstferien hatten die Lehrer mit ih-
ren Schiilern den Kinotag vorzuberei-
ten begonnen. Und so wihnte man sich
an besagtem Abend direkt ein wenig
im grossen Flimmerland: Filmkameras
aus Karton zierten den Vorfithrraum,
an den Winden hingen liebevoll geba-
stelte Star-Biographien. Den Boden der
Eingangshalle zierten knallrote «Stars
of Fame», irgendwo blubberte eine
Popcorn-Maschine, in einer Ecke stand
in hiibscher Oscar-Anlehnung «The
Golden Kurbis» von «Flumenwood zu
Hollythal». Dass die Kinder am Nach-
mittag, anders als sie aufgrund der in
den Schulhauskorridoren hingenden
Kino-Plakaten annehmen konnten,
nicht den neusten Disneyfilm, sondern
fiinf Schweizer Trickfilme zu sehen be-
kamen, sorgte vorerst fiir einige Ver-
wirrung. Doch Rona Griinenfelder, wel-
che von seitens Roadmovie als Mode-
ratorin durch die Anlisse fithrte, hatte
die Situation im Griff. Sie liebt die Ar-
beit mit den Kindern, die spielerische
Art und Weise, in welcher Roadmovie
diese an die Siebte Kunst heranfiihrt.
«Gekonnt», wie die Berichterstatterin
von Melchnau in ihrem Bericht an die
Lokalmedien schrieb, «nahm sie nach
jedem Film Kontakt mit den Kindern
auf ... und diese konnten fiir fiinf Mi-
nuten gar selber Schauspieler sein und
“Stehen-gebliebene-Zeit” spielen.»
Roadmovie nun aber kommt
nicht einfach so im Dorf vorbei. Das
von einem gemeinniitzigen Verein mit
Sitz in Genf organisierte mobile Kino
versteht sich als Angebot an “kinofer-
ne” Gemeinden. Nebst der zu leisten-
den Organisation des Anlasses vor Ort

“kostet” ein Roadmovie-Tag Kost und
Logis fiirs Team. Es wird kein Eintritt
verlangt, sondern eine Kollekte einge-
zogen. Wie eigentlich iiberall, wo es
in der Schweiz nicht um Mainstream-
Kino, sondern um Filmkultur geht,
ist auch beim seit acht Jahren existie-
renden Roadmovie ein immenser Idea-
lismus als Grundpfeiler auszumachen.
Doch Rona, Isabelle und René lieben
das bisweilen doch recht anstrengende
Tournee-Dasein. Und sie wissen nur zu
bestdtigen, was mir an besagten zwei
Abenden wie Schuppen von den Augen
fiel - nimlich dass Flumenthal nicht
Melchnau ist: Jeder Ort, jeder Anlass ist
ganz anders.

Und so sah ich mich denn am
4. November in Melchnau mit Men-
schen konfrontiert, die mich bereits
in der Pause darauf ansprachen, wie
extrem anders ihnen Wolfgang Pan-
zers Film im Vergleich zu Thomas Hiir-
limanns Buch erschien. Und einen
Abend spidter meldete sich auf die Fra-
ge, wer Hiirlimanns Buch gelesen habe,
von geschitzten hundertzwanzig Zu-
schauern kein einziger.

Die Frage, wieso man denn iiber
Filme rede, habe ich, wenn ich mich
richtig entsinne, mit dem Hinweis
darauf beantwortet, dass man ja auch
Fussball- und Eishockeyspiele disku-
tiere und dass das «Uber-etwas-Reden

- und sei es der Schweizer Film - gesell-
schaftlich wichtig sei. Aber wenn ich
ehrlich bin, werde ich wohl den Rest
meines Daseins als Filmkritikerin tiber
diese Frage nachdenken.

Irene Genhart

www.roadmovie.ch

Bewerbungen von Gemeinden und Schulen
fir die ndchste Tournee sind ab sofort méglich
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DVD

Im Schatten der Nacht

Was fiir ein Debiit! Regisseur Ni-
cholas Ray, das «enfant terrible» des
klassischen Hollywoodsystems, liefert
mit THEY LIVE BY NIGHT einen stil-
bildenden Film noir und praktiziert zu-
gleich den Ausbruch aus gingigen Re-
geln. Wie Orson Welles mit CITIZEN
KANE hatte auch Ray bei seinem Erst-
ling absolute kreative Kontrolle. Der
eigenwillige Neuling nutzt die Freihei-
ten denn auch extensiv, experimentiert
mit Ton- und Bildgestaltung und liefert
schliesslich einen Film ab, von dem die
Produktionsfirma RKO zunichst gar
nicht weiss, wie sie ihn vermarkten soll.
Zwei Jahre lang liegt der Film im Regal,
ehe er in England erstmals gezeigt wird
- mit enthusiastischen Kritikerreaktio-
nen. Erzdhlt wird die Geschichte des
Liebespaars Bowie und Keechie: er,
Ausbrecher und Kumpan zweier Bank-
riuber, sie, die Tochter eines Tankstel-
lenbesitzers, welche den verletzten Bo-
wie bei sich aufnimmt. Die beiden hei-
raten und wollen aus dem Schlamassel
raus - doch die Zeit liuft ihnen davon.
Der Film beginnt mit einem Kuss und
Streicherklidngen, dazu die Bildunter-
schrift: «This boy and this girl were ne-
ver properly introduced to the world
we livein ...» Dann blicken sich die Ver-
liebten iiberrascht um, schauen beina-
he in die Kamera, und das Bild wech-
selt mit einem abrupten Schnitt zu
den Aufnahmen einer aus einem Hub-
schrauber gedrehten Autoverfolgungs-
jagd, wohl der ersten in der Geschich-
te Hollywoods. Gerade mal dreissig
Sekunden braucht Ray, um uns auf for-
maler Ebene klar zu machen, wie un-
stabil die Geschichte ist, die er uns da
serviert. Sogar Geschlechteridentiti-
ten geraten durcheinander: Bowie ist
effeminiert, und wenn wir Keechie das
erste Mal sehen, trigt sie einen Overall
und hat die Haare hochgesteckt. Ein
ver-riickter Film, zwischen Melo und

DIE NACHTE
DER CABIRI

Thriller pendelnd, dokumentarisch
und zugleich hoch artifiziell.
IM SCHATTEN DER NACHT USA 1948. Bild-

format: 4:3; Sprache: E, D; Untertitel: D. Vertrieb:
Arthaus

Die Néchte der Cabiria

Die naive Hure Maria, genannt
Cabiria, wire von ihrem Zuhilter fast
ersduft worden. Ihren Glauben, dass
die Welt es eigentlich gut mit ihr meint,
gibt Cabiria sogar dann nicht auf. Auf
die grosse Liebe hoffend, stolpert die
Dirne weiter, von einem Ungliick ins
nichste. Ein Schauspieler nimmt sie
bei sich auf und setzt sie wieder vor die
Tiir, sobald seine eigene Freundin zu-
riick ist. Ein Hypnotiseur entlockt ihr
vor johlendem Varietépublikum ihre
geheimsten Wiinsche und macht sie so
licherlich. Und als Cabiria schliesslich
glaubt, in dem kleinen Buchhalter Os-
car den Mann ihrer Triume gefunden
zu haben und ihr Hiuschen verkauft,
um ihn heiraten zu kénnen, entpuppt
sich auch dieser Prinz als Schurke. Fede-
rico Fellinis Film, ganz von seiner Gat-
tin Giulietta Masina als Cabiria getra-
gen, ist eine Passionsgeschichte: Nicht
zufillig steht im Zentrum des Films ein
Dialog Cabirias mit einem Franziska-
nerménch, dem die verzweifelte Hure
klagt, Gott habe sie verstossen. Doch
scheint es nur, als wiirde LE NOTTI DI
cABIRIA diese Gottverlassenheit besti-
tigen. In Wahrheit schligt sich der Film
dezidiert auf ihre Seite. Nicht die Hure
ist die Verlorene, sondern all die Min-
ner, die sie missbrauchen. Dazu passt
auch, dass der Film nicht (neo)realis-
tisch tragisch, sondern magisch hei-
ter mit Cabirias Licheln endet. Auch
wenn alles dagegen spricht, ldsst sich
die Protagonistin nicht zum Opfer ma-
chen, lisst sich nicht von den Klein-
geistern um sich herum ihren stolzen
Grossmut austreiben. Damit ist Felli-
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ADEL
VERPFLICH

nis Film auch ein perfektes Beispiel da-
fiir, wie radikal und unbestechlich ein
Happy End, das doch sonst so gerne als
Zugestindnis an den kitschigen Publi-
kumsgeschmack verschrieen ist, sein
kann. Der ganze Film: nicht weniger als
ein Wunder.

DIE NACHTE DER CABIRIAI1957. Bildformat:
4:3; Sprache: I, D; Untertitel: D. Vertrieb: Arthaus

Adel verpflichtet

Wer kennt ihn nicht, diesen Klas-
siker des schwarzen britischen Hu-
mors, mit dem Verkaufer Louis, der je-
nen Adeltitel wiedererlangen will, um
den man einst seine Mutter gebracht
hat. Verwandte ermorden, das gehort
zu den gingigen Verfahren in einschli-
gigen Erbschleichergeschichten. Doch
normalerweise steht einem dabei nur
eine Person im Weg. Robert Hamers
KIND HEARTS AND CORONETS fiithrt
dieses Prinzip ad absurdum, sind es
doch nicht weniger als acht Thronan-
wirter, die unser Protagonist erst um
die Ecke bringen muss, ehe er selbst
erben kann. Alec Guinness iibernimmt
samtliche Rollen der acht zu ermorden-
den Adligen (darunter auch eine Lady).
Diese Oktupel-Rolle fiithrt indes nicht
nur die Wandlungsfihigkeit von Guin-
ness vor. Die Pointe liegt vielmehr dar-
in, dass die Ahnlichkeit zwischen den
Verwandten so augenfillig ist. Macht
sich der Film ohnehin schon iiber den
verstaubten britischen Adel lustig, so
wird mit der dhnlichen Physiognomie
seiner einzelnen Mitglieder auch noch
impliziert, die ganze Aristokratie ba-
siere auf Inzucht. War die Mutter des
mordlustigen Louis nicht darum aus
der gesellschaftlichen Elite verstos-
sen worden, weil sie iiber Verwandt-
schaftsgrenzen hinaus geheiratet hat-
te? Hamers Kritik an der Upper class
ist dtzend: auch die Hauptfigur zeigt
Degenerationserscheinungen in dem

KATZENMENSCHEN

Moment, als er in der Elite ankommt:
Ausgerechnet am Ziel seiner Wiinsche
unterliuft dem Erbschleicher ein fata-
ler Fehler.

ADEL VERPFLICHTET GB 1949. Bildformat: 4:3;
Sprache: E, D; Untertitel: D. Vertrieb: Arthaus

Katzenmenschen

Dem dusseren Anschein nach ist
CAT PEOPLE ein B-, wenn nicht gar ein
C-Movie. Ohne Geld und mit Schau-
spielern ohne Renommee wird eine Ge-
schichte wie aus einem Schundheft-
chen erzihlt: Eine junge Frau verwan-
delt sich des Nachts in eine Raubkatze
und steigt, rasend vor Eifersucht, der
Kollegin ihres Ehemanns nach. Jacques
Tourneur macht aus diesen miserablen
Vorgaben eines der grossen Meister-
werke der vierziger Jahre. Das Fehlen
eines Budgets, das erlaubt hitte, realis-
tische Raubtierkostiime anzufertigen,
wendet Tourneur kurzerhand zu sei-
nem Vorteil: Im ganzen Film sieht man
das mythische Monster nie frontal,
sondern nur als Schatten an der Wand
oder hort es als scharrendes, schnau-

~bendes Geriusch auf der Tonspur. Die-

ser Verzicht generiert freilich ein Mehr
an Wirkung. Zum einen, weil die Kat-
zenfrau gerade dadurch so bedrohlich
wirkt, weil man sie nie richtig sieht.
Zum andern aber, weil die Verwand-
lung in ein Raubtier dadurch als blosse
Metapher lesbar wird: Die Transforma-
tion in ein mythisches Tier entpuppt
sich als Bild fiir sexuelles Begehren
schlechthin. So geht denn die Protago-
nistin mit ihrem Leiden auch nicht zu
einem zoophilen Exorzisten, sondern
legt sich auf die Couch eines Psycho-
analytikers.

KATZENMENSCHEN USA 1943. Bildformat: 4:3;
Sprache: E, D; Untertitel: D. Vertrieb: Arthaus
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Allow me to introduce myself,

I’'m a man of wealth and taste.

I've been around for a long, long year,
Stole many a man'’s soul and faith.

Pleased to meet you,
Hope you guess my name.
But what’s puzzling you

Is the nature of my game.

Seine wahre Heimat, versetzt er einmal ungehalten, seien die
Kunst des Films und die Internationale der Cineasten, und zwar
querfeldein Gber samtliche Lander und Staatsbtlirgerschaften
der Welt hinaus. Das bohrende offentliche Werweissen um
seine Herkunft: welches denn nun die gliltigen Papiere seien,
die einen, die andern oder doch alle zusammen, hat ihm nie die
ersehnte und verdiente Ruhe gelassen. Noch vor vier Jahren
scheint in seiner Filmografie, siehe da, Urai faux passeport auf, ein
kurzes Video, in dem die Falschung echter Passe angesprochen
ist.

Den einleuchtenden Grund fiir seine bleibende Nervositat gera-
de in dieser Frage erhellt eine Biografie von enzyklopadischen
800 Seiten Umfang. Bei Grasset in Paris erschienen, versucht
der Band «Godard - Biographie» zum ersten Mal, den enormen
Woust von Fakten, Gerlichten und Legenden zu sichten, zu sor-
tieren und kritisch zu wiirdigen, der die Figur des Jean-Luc Go-
dard umlagert, in den er sich aber auch gern hillt: immer darauf
bedacht, persénliche Beachtung zu generieren, allerdings in der
Rolle eines Verachters jeglicher besonderen Beachtung der eige-
nen Person. Wirkliche oder scheinbare Offenbarungen wirklicher
oder scheinbarer Geheimnisse I0sen einander ab.

In jungen Jahren, vermerkt Antoine de Baecque beispielswei-
se, entzog sich Godard gleich zweimal einer Musterungspflicht.
Halt mal, was war da bloss? Die eine Eingliederung hatte ihn
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