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William Shimell und Juliette
Binoche in COPIE CONFORME
Regie: Abbas Kiarostami

international renommierte Pianisten
aus dem Grenzbereich von Neuer Mu-
sik, Klassik, Jazz und improvisierter
Musik zu héren und zu sehen: am Frei-
tag das Mondrian Ensemble mit Tamriko
Kordzaia und ab 22 Uhr Aki Takase und
der Schlagzeuger Lukas Niggli im Duo;
am Samstag Dominik Blum mit einem
Nonstop-Rezital unter dem Titel «Klas-
siker» (20.30 Uhr) und ab 22 Uhr Irene
Schweizer solo.

www.qtopia.ch, www.pam.nu

Abbas Kiarostami

«Auf unaufgeregte, gelassene, ja
oft sogar heitere Weise ercrtert das
Kino von Abbas Kiarostami existen-
zielle Fragen mit der Beildufigkeit
einer Taxifahrt, eines Brotkaufs, eines
Spazierganges durch einen Oliven-
hain. Abbas Kiarostami macht grosses
Kino, das uns seine Grosse nicht auf-
dringt.» (Anke Leweke in der Novem-
ber-Programmzeitschrift von Stadt-
kino Basel beziehungsweise Filmpo-
dium Ziirich). Im November startet
COPIE CONFORME, der jiingste Film
von Abbas Kiarostami, in den Schwei-
zer Kinos. Anlisslich dieser Premie-
re ist dank der Kooperation von Stadt-
kino und Filmpodium in Basel und Zii-
rich ein Grossteil des Werks des Iraners
zu sehen, etwa WO IST DAS HAUS DES
FREUNDES?, mit dem Kiarostami hier-
zulande bekannt wurde, und LE coOT
DE LA CERISE - ein Mann auf der Su-
che nach seinem Totengriber. Immer
wieder verkniipft Kiarostami seine Ge-
schichten mit Reflexionen iiber das
Filmemachen: etwa in UND DAS LE-
BEN GEHT WEITER, wo ein Filmema-
cher auf der Suche nach dem Hauptdar-
steller seines vorherigen Films ein von
einer Erdbebenkatastrophe betroffenes
Gebiet durchforscht; in cLOSE-UP, wo
ein Arbeitsloser sich bei einer wohlha-
benden Familie als Filmregisseur Moh-

THE SOUND OF INSECTS
Regie: Peter Liechti

sen Makhmalbaf einnistet - ein Spiel
um Realitdt und Fikion mit den realen
Protagonisten; oder auch im humor-
vollen Film-im-Film-Drama AU TRA-
VERS DES OLIVIERS. Filme wie SHIRIN
- eine «Hommage an die Frauen, das Pu-
blikum, das Kino» - und FIVE DEDI-
CATED TO 0ZU - die Kamera beobach-
tet starr Details wie ein Stiick Treib-
holz, Enten, Hunde, die Oberfliche
eines Teichs in der Nacht - sind in ihrer
formalen Strenge poetische Verdich-
tungen. Schén auch, dass mit einer An-
zahl von Kurzfilmen, die sich alle um
die Welt der Kinder drehen, in diesem
Rahmen ein Teil des Frithwerks von
Kiarostami gezeigt werden kann.
Abbas Kiarostami wird am Sonn-
tag, dem 14. November, um 20 Uhr, im
Stadtkino Basel und am Montag, dem
15. November, um 12 Uhr, im Filmpo-
dium Ziirich fiir ein lingeres Autoren-
gesprich zu Gast sein. Nicht verpassen!

www.stadtkino.ch, www.filmpodium.ch

Peter Liechti

«Mit spielerischer Leichtigkeit
und hartnickiger, konsequenter Ar-
beit folgt der Filmemacher Peter Liech-
ti eigensinnig seinen kiinstlerischen
Intentionen und setzt sie kompromiss-
los um.» Der 1951 in St. Gallen gebore-
ne Kiinstler - «Dokumentarist und Er-
zihler zugleich» - ist am 6. November
mit dem Kulturpreis der Stadt St. Gallen
ausgezeichnet worden. Das Kinok, das
Cinema in der Lokremise, zeigt bis En-
de November das filmische Gesamt-
werk von Liechti, vom fiinfzigminii-
tigen Experimentalfilm SOMMERHU-
GEL von 1984 bis zum jlingsten THE
SOUND OF INSECTS - RECORD OF A
MUMMIE von 2009, darunter etwa
auch SIGNERS KOFFER und der Mu-
sikfilm HARDCORE CHAMBER MU-
sic. Noch bis zum 14. November ist im
Kunstmuseum in der Lokremise, dem

Sandrine Bonnaire
in SECRET DEFENSE
Regie: Jacques Rivette

Kulturlabor fiir die Kunst, auch eine
Ausstellung zu Peter Liechti zu sehen.

www.kinok.ch

Sandrine Bonnaire

«Elle a été notre locomotive»,
meinte Maurice Pialat von Sandrine Bon-
naire nach den Dreharbeiten von A NOS
AMOURS (1983), in dem er die Fiinf-
zehnjihrige gleich fiir die Hauptrolle
besetzte. Im November-Programm
des Xenix, das unter dem Titel «Das
Licheln der Sandrine Bonnaire» der
«Doppelgesichtigkeit» (Nicole Hess im
Xenix-Programmheft) dieser Schau-
spielerin gilt, sind noch Filme wie der
epische JEANNE LA PUCELLE von Jac-
ques Rivette, QUELQUES JOURS AVEC
Mo1von Claude Sautet, der verstorende
LA CEREMONIE von Claude Chabrol,
L’EMPREINTE von Safy Nebbou, MON-
SIEUR HIRE von Patrice Leconte, SECRET
DEFENSE von Jacques Rivette und in
Schweizer Premiere EST - OUEST von
Régis Wargnier und der méirchenhafte
JOUEUSE von Caroline Bottaro zu sehen.

www.xenix.ch

Jacques Demy

«Er hat ein filmisches Univer-
sum ganz eigener Prigung geschaffen,
voll listiger Melodramatik, schwere-
loser Bilder und schwebender Musika-
litdt.» Und «Jacques Demy hat mit LES
PARAPLUIES DE CHERBOURG ein eige-
nes Genre begiindet: dieser film en chan-
té ist strenggenommen weder ein Mu-
sical noch eine Filmoper ... simtliche
Dialoge werden gesungen, noch der
prosaischste Gedankenaustausch ist in
Musik gefasst.» (Gerhard Midding in
Filmbulletin 5.97) Das Stadtkino Basel
zeigtim November (fast) alle Kinofilme
des 1990 verstorbenen grossen “Na-
iven” des Kinos, von LOLA mit der sché-
nen Anouk Aimé bis zu TROIS PLACES

Joan Fontaine und Louis Jourdan
in LETTER FROM

AN UNKNOWN WOMAN
Regie: Max Ophiils

POUR LE 26 von 1988 mit Yves Montand.
Erginzt wird das Programm mit frii-
hen Kurzfilmen, darunter LA LUXURE,
Demys Beitrag zum Episodenfilm LES
SEPT PECHES CAPITAUX von 1961, und
den beiden von seiner Lebensgefihrtin
Agneés Varda hergestellten Dokumenta-
tionen LES DEMOISELLES ONT EU 25
ANS und L'UNIVERS DE JACQUES DE-
MY.

www.stadtkino.ch

Lust und Laster

Das Berner Kino Kunstmuseum be-
gleitet die Ausstellung «Lust und La-
ster. Die sieben Todsiinden von Diirer
bis Nauman» im Kunstmuseum Bern
und im Zentrum Paul Klee (bis 20.2.)
mit Filmen zu den einzelnen Todsiin-
den. Im November wird mit dem Do-
kumentarfilm LET’S MAKE MONEY
von Erwin Wagenhofer Avaritia, die Gier
oder der Geiz, und mit dem wunder-
schénen Melodram LETTER FROM AN
UNKNOWN WOMAN von Max Opbhiils
Acedia, die Trigheit des Herzens, the-
matisiert.

www.kinokunstmuseum.ch

Kurzfilmtage Winterthur

Der internationale Wettbewerb
der 14. Kurzfilmtage Winterthur (10.-14.
November) wird von 38 Filmen, CHurz-
film, der Schweizer Wettbewerb, von
21 Filmen bestritten. Im Spezialpro-
gramm «Moving Art» sind Videos und
Kurzfilme von Kiinstlern zu sehen, et-
wa von Pipilotti Rist, Peter Greenaway
oder Apichatpong Weerasethakul, von
Found-Footage-Artisten wie Matthias
Miiller oder Stefan Demming und Ex-
perimentelles, das, wie THE SUBCON-
CIOUS ART OF GRAFFITI REMOVAL
von Matt McCormick und THE HAIRY
HORROR von George Kuchar, mit Rea-
litit und Fiktion spielt. Das Kunsthaus
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432'S., tber 1000 Abb.
€ 34,- /SFr 53,90 UVP
ISBN 978-3-89472-554-9

Tim Burton, der Mann mit der
zerzausten Lockenfrisur, den
schwarzen Kiinstler-Outfits und der
blauen Sonnenbrille dreht Filme,
die zum Traumen einladen.

Hier findet sich alles tiber Tim
Burton: die groRen Spielfilm
Projekte sowie seine Arbeiten als
Produzent, Darsteller, Zeichner,
Fotograf und Multimedia-Designer.

- VW.TILmpod
.4 - -
il Viva
e ' Fotofilm
. Film = Ci . Sp;t;xor: bewegt/unbewegt
‘Film Reception

208 ., ., Zantr. Abb.
€ 9,90/SFr 17,50 UVP
ISBN 978-3-89472-030-8
Mit Fadenheftung und
vielen farbigen Fotos

Daten, Fakten, Augenblicke -
Das Kinojahr im Taschenformat

,Ein idealer Taschenkalender
fiir Cineasten!”
Salzburger Woche

SCHUREN ...

488 S., Pb., zahlr. Abb.
€ 29,90/SFr 47,90 UVP
ISBN 978-3-89472-524-2

Seit den 1990er Jahren werden in
der Filmwissenschaft zunehmend
Fragen nach den Zuschauern und
ihrer Nutzung von Film und Kino
aufgeworfen. Die vorliegende
Anthologie versammelt erstmals
fiir den deutschen Sprachraum
eine breite, internationale Palette
solcher Forschungsansatze quer
durch die Filmgeschichte und
verschiedene Kulturen.

368 S., 698 Abb.,

davon 133 in Farbe

€ 29,90/SFr 49,90

ISBN 978-3-89472-679-9

Das Buch dokumentiert einen

neu intensivierten Diskurs zum
Stillbild im kinematografischen
Kontext, zwischen Experimental-,
Animations-, Dokumentar- und Er-
zdhlkino, zwischen Film, Fotogra-
fie und Medienkunst. Der Fotofilm
siedelt in diesen Zwischenrdumen,
an den Schwellen, zwischen den
Kiinsten.
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PICKELPORNO
Regie: Pipilotti Rist

Ziirich stellt Zeitgendssisches aus sei-
ner Videosammlung vor. Der israeli-
sche Video- und Tonkiinstler Ran Slavin
ist mit einer Masterclass, einer Live-
Performance und seinem Experimen-
talthriller THE INSOMNIAC CITY CY-
CLES, einer “Begegnung” von Tel Aviv
und Shanghai, prisent. Ein weiteres
Spezialprogramm gilt filmenden Fo-
tografen wie Rob Gnant, Jakob Tuggener,
Rudy Burckhardt, Robert Frank und Kurt
Blum - und dem Fotokiinstler Mark
Morrisroe (1959-1989), der mit seinem
NYMPH-O-MANIAC zur New Yorker
Underground-Filmszene gehérte, aus
der weitere Beispiele zu sehen sind. Der
Landerfokus gilt Zentralasien, insbe-
sondere der Kurzfilmproduktion in Kir-
gisien und Usbekistan. Im Spezialpro-
gramm «Das Tier und wir» geht es um
Vigel, Affen, Wolfe, Motten, Pudel und
andere Hunde und in Peter Kubelkas Ex-
perimentalfilm UNSERE AFRIKAREI-
st um die Tierwelt des schwarzen Kon-
tinents. Das Berner Lichtspiel hat fiir
dieses Programm einen Block mit Wo-
chenschauberichten, skurrilen Trick-
filmen, Experimentalfilmen und Mu-
sikclips zusammengestellt.

Und selbstverstindlich gibt es
Filmgespriche, einen Producer’s Day,
den Schweizer Filmschulentag, die
Trash-Night, Kurze fiir Kleine und Live
Lounge Music.

www.kurzfilmtage.ch

Harun Farocki

Das Kunsthaus Bregenz stellt unter
dem Titel «Weiche Montagen» noch bis
9. Januar 201 in einer Uberblicksaus-
stellung das Werk des Filmemachers
Harun Farocki vor. In seinen Filmen
und Video-Installationen beschiftigt
sich Farocki immer wieder mit dem
Verhiltnis von Technik und Krieg, mit
Uberwachung, Simulation und dem
Verhiltnis von Auge und Maschine.

VERGLEICH UBER EIN DRITTES
von Harun Farocki
(©Harun Farocki Filmproduktion)

Unter anderem ist in Bregenz die Ar-
beit «Deep Play» zu sehen: auf zwolf
Projektionsflichen wird der Besucher
mit unterschiedlichsten Blicken auf
das Fussball-WM-Endspiel von 2006
konfrontiert, neben den Aufnahmen
der Fernsehkameras auch computer-
generierte Abstraktionen des Spielver-
laufs oder Vektormessungen der Spie-
ler. Die Installation ist eine Verfithrung
zum genauen Hinsehen - wie es das ge-
samte Werk von Farocki ist.

Das Filmforum Bregenz zeigt be-
gleitend zur Ausstellung im Metrokino
eine von Farocki zusammengestellte
Werkschau.

www.kunsthaus-bregenz.at

=
| The Big Sleep

Tony Curtis

3.6.1925-29. 9. 2010

«Sich selbst nicht ernster als notig
zu nehmen, war das Spiel, das er am ge-
schicktesten beherrschte. Und das be-
ruhte wie bei allen grossen Komédian-
ten vor allem auf Timing.»

Michael Althen in Frankfurter Allgemeine
Zeitung vom 30. 9. 2010

Arthur Penn

27.9.1922-28.9.2010

«Arthur Penn ist ein Regisseur,
der uns oft eine Sichtweise geboten
hat, die von der offiziellen Kultur ab-
weicht. BONNIE AND CLYDE war der
erste amerikanische Film, der unsere
verschreckte, von Vietnam verstérte
Psyche ergriindete, der die gewaltti-
tigen Gespenster zeigte, die die Traum-
landschaft der Nation bewohnten. Der
Film hatte den inneren Rhythmus des
Landes erfasst.»
Jerome Charyn in «Movieland. Hollywood und

die grosse amerikanische Traumkultur», Hildes-
heim, Claassen, 1993

KINDERGARTEN
ANTONIO SANTELIA, 1932

Wer bestindig auf seine Arm-
banduhr schaut, um mit dem Ver-
schwinden der Zeit Schritt zu halten,
dem kann die Prisentation von Videos
des Belgiers David Claerbout in der
Miinchner Pinakothek der Moderne nicht
empfohlen werden. Claerbout (*1969)
ist ein visueller Fanatiker der Zeitdeh-
nung, des kontemplativen Erlebens
des Vergehens. Er wird in relativ kur-
zer Zeit schon zum zweiten Mal in einer
bedeutenden Miinchner Institution
vorgestellt, nachdem er 2004 im Kunst-
bau des Lenbachhauses in der Szene re-
iissierte. Zwei neu erworbene Arbeiten
sind der Anlass fiir die Ausstellung mit
drei aktuellen farbigen Videos und zwei
frithen Schwarzweiss-Tapes.

Der modisch schnelle Verschnitt
von Handlungen, den viele Filmema-
cher praktizieren, um Bedeutungs-
volles zu imaginieren, der wurde ja
schon einmal in den spiten sechziger
Jahren von Jean-Marie Straub konter-
kariert, als er Bild und Wort so getragen
inszenierte, dass ihm Unvermégen vor-
geworfen wurde. In der Hinsicht hat es
ein Videokiinstler einfacher, weil seine
Produkte meist auf ein Publikum tref-
fen, das vom statischen Bild herkommt.
Videos wie die von Claerbout werden
mehr der bildenden Kunst zugeord-
net. Thre Ziele oder ihre Stirke sollen
sich darin erweisen, dass sie keine aus-
formulierten Erzihlungen ins Bild set-
zen, sondern dem Faktor Zeit, Symbo-
len, formalen Impressionen eine Ge-
staltung in Bewegung angedeihen las-
sen. Claerbout driickt es so aus: «In
meinen Arbeiten ist das Erwartungs-
muster gestdrt. Der Zuschauer ist da,
und er ist darauf konditioniert, Erwar-
tungen zu haben. Werden diese im wei-
teren Verlauf nicht erfiillt, fallen sie ins
Leere und die daraus resultierende “Er-
eignislosigkeit” fiihlt sich wie ein Ver-
sagen an. Jeder Erwartung wohnt auch
eine Tduschung inne. Filmische Erlo-

LONG GOODBYE

sung wird vermieden und ein erzihle-
rischer Strang kommt nicht zustande.»

Das ist besonders gut in KINDER-
GARTEN ANTONIO SANT’ELIA, 1932
(1998) zu beobachten. Claerbout hat ein
historisches Foto spielender, in weisse
Kittel gekleideter Kinder mit Aufnah-
men von zwei jungen Biumen, deren
Blitter sich leicht im Wind bewegen,
kombiniert. Das statisch festgehaltene
Moment der Bewegung der Kinder wird
durch die trickvoll montierten Biume
mit einer Erwartungshaltung aufgela-
den, die aber stindig diipiert wird und
trotzdem den Blick fesselt. Dieses Ge-
fithl, Zeit so auszukosten, mag auch
ein unterschwelliger Widerstand ge-
gen den Tod sein, der absoluten Zeit-
losigkeit.

Darauf kénnen auch die zerdehn-
ten Bewegungen in LONG GOODBYE
(2007) verweisen, wenn eine Frau mitt-
leren Alters auf der Terrasse eines siid-
lindischen Landsitzes Kaffee serviert
und dann zum Abschied zu winken be-
ginnt. Alle Handlungen sind so extrem
verlangsamt, dass sie fast zum Still-
stand kommen. Wieder in einer trick-
reichen Montage werden die iiber die
Hausfront wandernden Schatten der
Biume, was mehrere Stunden umfasst,
zu Bewegungen von wenigen Minuten
komprimiert. So wird uns mit den zwei
gegeneinander gesetzten Zeitebenen
Existenzielles vermittelt. Eine riick-
wirts fahrende Kamera als zusitzliche
Bewegung verstirkt dieses Moment.

Festzuhalten wire, dass die neue-
sten Videos (SUNRISE oder RIVERSIDE)
sich mehr an Handlungsdetails orien-
tieren, was aber nicht unbedingt die
dsthetische Erkenntnis iiber unsere
Existenz befordert.

Erwin Schaar

Pinakothek der Moderne, Miinchen. Bis 9. 1. 2011
www.pinakothek.de
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CARMEN KEHRT HEIM
(KARUMEN KOKYO NI KAERU)

Unsere nur punktuellen Kenntnis-
se des Filmschaffens in Japan lassen
uns, angesichts seiner enormen Brei-
te, japanische Filme zumeist unter
dem Autorengesichtspunkt einordnen.
Das einheimische Publikum diirfte in
ihnen mindestens so sehr Beispiele be-
stimmter Genres erblicken und Varia-
tionen auf deren Codes. Bei einem Stu-
dio wie Shochiku wire zudem die pri-
gende Kraft des Produzenten zu be-
riicksichtigen, da diese Firma unter ih-
rem langjihrigen Chef Shido Kiro einen
eigentlichen «Studiostil» entwickelt
hat.

Nachdem das europiische Publi-
kum in den siebziger Jahren Yasujiro
Ozu fiir sich entdeckt und ihn als drit-
ten “Siulenheiligen” des japanischen
Kinos neben Mizoguchi und Kurosa-
wa etabliert hatte, unternahm es Da-
vid Streiff am Festival von Locarno, mit
Retrospektiven zu Mikio Naruse (1983)
und Keisuke Kinoshita (1986) unseren
Blick auf die japanische Kinemato-
graphie weiter zu 6ffnen. Dennoch ist
Kinoshita bei uns seither keineswegs
zu einer festen Repertoiregrosse ge-
worden. Umso erfreulicher ist die Ge-
legenheit zur Wiederbegegnung dank
einer fiinfteiligen Werkausgabe des
Wiener DVD-Labels Polyfilm Video.

Keisuke Kinoshita (1912-1998)
durchlief bei Shochiku die traditio-
nelle Lehrzeit: Er begann als Kamera-
assistent, wurde Regieassistent (etwa
bei Yasujiro Shimazu), schrieb Dreh-
biicher und avancierte schliesslich 1943
zum Regisseur. Bis 1964 blieb Kinoshita
bei der Shochiku und drehte insgesamt
42 Filme, den wichtigsten Teil seines
Werkes. Trotz dieser starken Veranke-
rung im Studiosystem mag es angehen,
Kinoshita primir als Autorenfilmer zu
wiirdigen, da er die Drehbiicher zu sei-
nen Filmen jeweils selbst schrieb und
seinen festen Mitarbeiterstab hatte;
dazu gehérten vor allem der Kamera-

CARMENS REINE LIEBE
(KARUMEN JUNJOSU)

mann Hiroshi Kusuda und der Filmmu-
siker Chuji Kinoshita, der Schwager und
der Bruder des Regisseurs.

Die DVD-Werkauswahl widerspie-
gelt etwas von der Breite von Kinoshi-
tas Schaffen: Neben zwei musikali-
schen Komddien aus dem Nachkriegs-
japan stehen zwei zeitgendssische
Tragddien und eine Familienchronik
aus dem 16. Jahrhundert. Wihrend
CARMEN KEHRT HEIM (KARUMEN KO-
KYO NI KAERU, 1951) den Stadt-Land-
Gegensatz noch in eher verséhnlichen
Farben schildert und ihn als Kulisse fiir
eine gleichermassen distanzierte Schil-
derung von forciertem Traditionalis-
mus und naiver Anpassung an die neue,
verwestlichte “Kultur” nutzt, schligt
schon im Folgefilm CARMENS REINE
LIEBE (KARUMEN JUNJOSU, 1952) der
Ton um in eine bitterbdse Satire: Dieser
«schrige» Film im wahrsten Sinn des
Wortes - Kusuda experimentiert stin-
dig mit schrigen Kameraperspektiven

- nimmt den modernistischen Kiinstler
ebenso aufs Korn wie die Generalswit-
we, die ihren Wahlkampf mit wertkon-
servativen Phrasen betreibt.

Der kritische Blick auf die sich
verdndernde japanische Gesellschaft
findet sich in anderer Beleuchtung wie-
der in EINE JAPANISCHE TRAGODIE
(NIHON NO HIGEKI, 1953), der Ge-
schichte einer Witwe, die ihren Sohn
und ihre Tochter aufzieht, indem sie
zuerst als Hindlerin auf dem Schwarz-
markt, dann als Serviererin in einem
Hotel arbeitet. Die Kinder sehen jedoch
nur ihre eigenen Probleme und ihr
eigenes Fortkommen, so dass die Mut-
ter am Ende vor einen einfahrenden
Zug springt. Durch eingeblendete Wo-
chenschauaufnahmen und Zeitungs-
schlagzeilen verdeutlicht Kinoshita
seine in den Anfangstiteln gedusserte
These, dass es sich nicht um ein Ein-
zelschicksal, sondern um eine typische
Zeiterscheinung handelt.

EINE UNSTERBLICHE LIEBE
(EIEN NO HITO)

Ahnliche Relevanz strebt EINE
UNSTERBLICHE LIEBE (EIEN NO HITO,
1961) an, eine Familiengeschichte vom
Lande, die sich iiber dreissig Jahre, von
1932 bis 1961, erstreckt. Zu Beginn ist
der Grossgrundbesitzer noch zugleich
Dorfvorsteher und so allmichtig im
Dorf, dass die Heldin, deren Verlobter
im Militér ist, nach der Vergewaltigung
durch den Sohn des Vorstehers sich in
die Heirat mit ihrem Vergewaltiger fii-
gen muss. Nach dreissig Jahren Hass-
ehe jedoch haben sich die Verhaltnisse
gewandelt. Der Sohn des einstigen Ver-
lobten entfliecht mit der Tochter der
Heldin dem Dorf, und sie leben nun je-
ne Liebesbeziehung, die ihren Eltern
versagt blieb. Der alt gewordene Ver-
gewaltiger ist vereinsamt, nicht nur
durch die Flucht der Tochter, sondern
auch durch den Selbstmord des élteren
Sohns und den Weggang des jiingeren;
dieser hat sich der erstarkenden Linken
angeschlossen und demonstriert gegen
den japanisch-amerikanischen Sicher-
heitspakt.

Selbst im historischen Gewand
der tiber mehrere Generationen ge-
spannten Familiengeschichte DER
FLUSS FUEFUKI (FUEFUKIGAWA, 1960)
meint Kinoshita unverkennbar die Ge-
genwart. Der Film wird stukturiert
durch prizise benannte und datierte
Schlachten, neun sind es von 1521 bis
1582, in die Mitglieder der Bauernfami-
lie verwickelt sind. Immer, ob bei Sie-
gen oder Niederlagen ihrer Herren,
sind sie letztlich die Leidtragenden,
doch immer wieder lassen sich die jun-
gen Manner von der Aussicht auf Ruhm
und Gewinn in die mérderische Falle
locken.

Kinoshita soll einmal gesagt ha-
ben, es interessiere ihn nicht, einen
Film zu drehen, der - von anderen
oder ihm selbst - schon einmal ge-
macht wurde. Tatsichlich spiirt man,
wie er in jedem Film etwas Neues

DER FLUSS FUEFUKI
(FUEFUKIGAWA)

wagt, manchmal bis hart an die Gren-
ze des Experimentellen. Selbst in CAR-
MENS REINE LIEBE verdndert er nicht
nur radikal den Ton und die Optik, er
erlaubt sich sogar, Bizets Musik fiir
ein modernes Musical zu adaptieren.
In EINE JAPANISCHE TRAGODIE ver-
sucht er, das Dokumentarmaterial zu
integrieren, indem er die Spielszenen,
insbesondere die Riickblenden, még-
lichst kontrastarm drehen lisst, um ih-
nen einen pseudo-dokumentarischen
Anstrich zu geben. Den historischen
Film DER FLUSS FUEFUKI verfremdet
er, indem er das schwarzweiss gedrehte
Bildmaterial mit véllig unnaturali-
stisch gesetzten Farbflecken versieht.
In EINE UNSTERBLICHE LIEBE irritie-
ren erst einmal die Flamencoklinge ei-
ner Gitarre, doch integriert sich die-
se Musik, sobald das Gerdusch von Ca-
stagnetten die Bilder punktiert und
zum Beispiel in das Klappern der japa-
nischen Holzschuhe tibergeht.

Der Radikalitit der Auseinander-
setzung Kinoshitas mit seiner Zeit ent-
spricht so die unkonventionelle Form-
suche. Die DVD-Edition macht deshalb
neugierig auf mehr von diesem eigen-
willigen Regisseur, zumal zwei der be-
rithmtesten Titel (noch?) fehlen: Die
im Kabuki-Theaterstil inszenierte Erst-
verfilmung der «Ballade von Naraya-
ma» (NARAYAMA BUSHIKO, 1958) und
VIERUNDZWANZIG AUGEN (NIJUSHI
NO HITOMI, 1954), das Melodram, das
halb Japan zum Weinen gebracht ha-
ben soll. Der japanischen Klassikeredi-
tion von Polyfilm Video ist schon des-
halb Erfolg zu wiinschen, damit wei-
tere Titel folgen. Ein breiteres Angebot
diirfte es uns auch erlauben, andere
Kontexte als den rein auf einen Autor
konzentrierten Werkzusammenhang
zu wiirdigen.

Martin Girod

aus der Reihe «Japanische Meisterregisseure»
Vertrieb: Polyfilm Video
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Es war einmal

HINTER DER LEINWAND

FILM- UND KINOGESCHICHTEN

Cineasten sagt man nach, dass sie
besonders eingeschworene Liebhaber
des Objekts ihrer Begierde seien und
ihre angebetete Kunst auch gegen das
wirkliche Leben verteidigen. Werner
Grassmann hat mit seinen Film- und
Kinogeschichten versucht, die Realitit
des Daseins mit den Emanationen des
Cinephilen zu verbinden und daraus ei-
ne Lebens-, Zeit- und Kulturgeschichte
zu konstruieren. Der 1926 in Hamburg
geborene Grassmann, dessen Lebens-
lauf in jungen Jahren durch die ver-
brecherische und dann zusammenbre-
chende deutsche Politik geprigt wurde,
hat nach 1945 als Filmkritiker, Fernseh-
pressechef, Radioreporter, Regisseur,
Darsteller, Produzent reiissiert; er wur-
de dann vor allem durch die Griindung
des Hamburger Kinos Abaton eine fes-
te Grosse im deutschen Filmgesche-
hen. Das 1970 in einer ehemaligen Ga-
rage etablierte Programmkino war ne-
ben dem Cinema Ostertor in Bremen
eines der ersten seiner Art in der Bun-
desrepublik. Es hat durch seine Pro-
grammpolitik, die sich auch fiir den
experimentellen Film oder, wie er zur
damaligen Zeit genannt wurde, Under-
groundfilm verdient gemacht.

Die farbige Vita Grassmanns, der
vielfach fiir seine Aktivititen mit Me-
daillen und Mitgliedschaften geehrt
wurde, bildet die nahrhafte Grundlage
fiir die Erzdhlungen, die dann allzu oft
in anekdotenreiche Berichte abgleiten.

Werner Grassmann ist ein humor-
voller und lustiger Zeitgenosse, der die
Jahre der Griinderzeit der Bundesrepu-
blik zwar prignant fiir seine Jahrginge
und vielleicht zehn- bis fiinfzehn Jahre
spiter Geborenen zu vermitteln weiss,
sie aber fiir jiingere und junge Jahrgin-
ge, die eher rudimentire Kenntnisse
iiber Hintergriinde und Protagonisten
der Zeit haben, absurd erscheinen lisst.

Wenn heute riesige Flachbild-
schirme oder auch Beamer in den Wohn-

zimmern stehen, mit denen die Film-
geschichte im kleinen Kreis vermittelt
werden kann, dann ist es fast bemitlei-
denswert, wie in den Jahren nach 1945
die Deutschen sich tiber lange Zeit hin-
weg an die filmischen Glanzleistungen
anderer Linder, die ihnen vorenthalten
wurden, herantasteten. Grassmann hat
mit dem auch von ihm gegriindeten
Vorldufer des Abaton, dem 1953 eroff-
neten Studio1 versucht, die Auseinan-
dersetzung mit Filmkunst zu férdern
und, nachdem er seine vielfiltigen Me-
dienberufe durchlaufen hatte, als Mit-
begriinder der Hamburger Filmcoop
eine Bewegung ausgeldst, deren dsthe-
tische Ergebnisse als alternatives Ki-
no auch grenziiberschreitend wichtig
wurden, wenn man an Namen wie Hel-
mut Herbst (DIE UNTERDRUCKUNG
DER FRAU IST VOR ALLEM AN DEM
VERHALTEN DER FRAUEN SELBST ZU
ERKENNEN), Hellmuth Costard (BE-
SONDERS WERTVOLL; FUSSBALL WIE
NoCH NIE) oder Thomas Struck (HANS
1M GLUCK) denkt, deren Mitproduzent
und Férderer Grassmann war. Nicht zu
vergessen VON DER REVOLTE ZUR RE-
VOLUTION und ROTE FAHNEN SIEHT
MAN BESSER. Sie waren unter vielen
anderen ein nennenswerter Beitrag aus
Hamburg zur 68er Bewegung. Und was
andere Kinos nicht spielten, die frithen
Werke von Fassbinder und Herzog und
spiter die von Levy, sie wurden vom
Abaton in die Diskussion gebracht.

Fazit: Wenn Grassmann seine er-
folgreiche Programmpolitik so strin-
gent erzihlt hitte wie er gehandelt hat,
wire das Buch auch fiir die junge Gene-
ration lesenswert geworden.

Erwin Schaar

Werner Grassmann: Hinter der Leinwand. Film
und Kinogeschichten. Mit einem Vorwort von
Michael Téteberg. Hamburg, Edition Nautilus,
2010, 281 8. mit Abb., Fr. 29.90, € 16.90

1 zun

Die dreissiger Jahre gelten vielen
Cineasten als das reichste, als das schil-
lerndste Jahrzehnt des Hollywood-
Kinos, als das «Goldene Zeitalter». Es
reicht von den ruppigen, flott erzihl-
ten Gangsterfilmen der Warner-Bro-
thers bis zum phantasievollen Horror
der Universal, von der funkelnden Ele-
ganz der Paramount bis zum starge-
spickten Glamour der MGM. Kurz zu-
vor war der Ton erfunden worden, die
Farbe von Technicolor liess auch nicht
mehr lange auf sich warten. Nicht zu
vergessen die Pre-Code-Ara mit ihren
frechen und freiziigigen Filmen - da-
mals, am Vorabend des Zweiten Welt-
krieges, schien noch alles méglich, war
das Studiosystem noch intakt.

Nun haben der Grafiker Robert
Nippoldt und der Filmjournalist Daniel
Kothenschulte das Hollywood der dreis-
siger Jahren wieder aufleben lassen - in
einem wunderschénen Buch, das die
Faszination dieser Zeit nicht nur be-
hauptet, sondern auch sinnlich nach-
empfindet. Die gezeichneten langen
Beine von Marlene Dietrich heben
sich wie ein Blickfang vom goldfarbe-
nen Einband ab, ihr vom Leser abge-
wandter Blick scheint Charlie Chaplin
zu gelten, der sich in der Ferne auf sei-
nen Stock stiitzt. Gleich die ersten vier
Doppelseiten fangen den Zauber Holly-
woods ein: Suchlichter, die sich im
Himmel verlieren, Menschen, die vor
einem Kino auf die Stars warten, Foto-
grafen, die nach Schnappschiissen gie-
ren, schliesslich der Blick in das Inne-
re eines Kinos: Vorhang auf, Film (oder
besser: Buch) ab. Schon das Inhaltsver-
zeichnis ist mit Zeichnungen von Stars
und Filmfiguren oder symbolhaft ver-
schliisselten Sachverhalten, zum Bei-
spiel Handschellen fiir die Zensur, an
Originalitit nicht zu iiberbieten. Nip-
poldts liebevolle, zumeist zweifarbig
unterlegte Zeichnungen gehen auf Fo-
tos zuriick, die der Leser unter Umstin-

den schon kennt. Im Folgenden portri-
tiert Daniel Kothenschulte in seinen
angenehm und fliissig geschriebenen,
kenntnisreichen Texten Leinwand-
legenden von Buster Keaton bis James
Stewart, von Mae West bis Katharine
Hepburn. Er stellt aber auch Studio-
mogule wie Louis B. Mayer, Regisseure,
Drehbuchautoren, Kameraminner und
Trickspezialisten vor. Dabei kann es bei
so einem aufwendig gemachten Buch
nicht um Vollstindigkeit gehen. Zuge-
geben: Man hitte sich gern eigene Ka-
pitel iiber Howard Hawks oder William
Wyler, Carole Lombard oder Laurel/
Hardy gewtiinscht. Was Nippoldt und
Kothenschulte aber wichtiger ist, ist
das Typische, das sich an einem Autor
wie Ben Hecht oder einem Kamera-
mann wie William H. Daniels festma-
chen lisst. Sie stehen stellvertretend
fiir ihre Profession. Die Auswahl ist
von den Interessen Kothenschultes ge-
prégt: Einen Regisseur wie Frank Bor-
zage, diesen grossen Romantiker des
Hollywood-Kinos, hitte manch ande-
rer Autor wohl schlichtweg tibersehen.

Nippold tiiberrascht den Leser
auch immer wieder mit hiibschen klei-
nen Ideen. So ziehen sich liebevoll ge-
zeichnete Stars, etwa einen Zentime-
ter hoch, durch den Text - immer dann,
wenn von ihnen die Rede ist. Wer hitte
gedacht, dass sich Jean Harlow Mutter-
male aufmalen liess, die - Pfeile zeigen
es auf Seite 57 an - von Film zu Film
wanderten? Maskenbilder Jack Pierce
lduft mit einer Galerie seiner Schép-
fungen auf, und dann springt mit Tech-
nicolor das Rot ins Buch, von der fast
schon psychedelischen Farbdoppel-
seite zu THE WIZARD OF OZ ganz zu
schweigen.

Michael Ranze

Daniel Kothenschulte, Robert Nippoldt: Holly-
wood in den 30er Jahren. Hildesheim, Gersten-
berg Verlag, 2010.160 8., Fr. 62.90, €39.95
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Wenn man in den letzten Jahren
immer wieder horen kann, dass das se-
rielle Fernsehen das aufregendere Ki-
no sei und auch Filmzeitschriften des-
sen herausragende Beispiele (wie die
Serien «Lost» und «The Wire») wiir-
digen, dann ist dabei eigentlich nur
von US-amerikanischen Serien die Re-
de, vorzugsweise solchen, die fiir den
Bezahlfernsehsender HBO entstanden
sind. Das einzige deutsche Produkt,
das hier mitverhandelt wurde, war
die ZDF-Serie «KDD - Kriminaldauer-
dienst», deren dritte Staffel in diesem
Jahr ausgestrahlt wurde, die aber ange-
sichts schwacher Zuschauerresonanz
keine Weiterfithrung erfahren wird. Da
halfen auch Kritikerhymnen und Fern-
sehpreise nichts.

Was «KDD» von anderen Fernseh-
serien unterscheidet (und was sie mit
den eingangs genannten US-Serien ge-
meinsam hat), ist die «horizontale Er-
zdhlweise». Damit ist gemeint, dass
Handlungsstrange nicht am Ende einer
Folge auserzihlt sind, sonder sich viel-
mehr iiber mehrere Folgen, gar iiber
eine ganze Staffel oder sogar iiber die
gesamte Serie erstrecken kénnen. Das
bietet den Machern eine gréssere Frei-
heit des Erzihlens, sie konnen grossere
Bégen entwickeln - und damit auch die
Zuschauer an die Serie binden. Erschei-
nen dem Zuschauer die Verwicklungen
allerdings zu komplex, fiihlt er sich
durch die knappen Off-Texte zu Beginn
einer jeden Folge nicht ausreichend in
diese eingeweiht und verzichtet des-
halb auf das wéchentliche Einschalten
der Serie, ist das Konzept nicht aufge-
gangen. Immerhin: dank Internet (die
TV-Sender bieten Serien dort oft eine
Woche lang zum kostenlosen Sehen an,
auf zahlreichen Websites sind auch il-
tere Folgen zuginglich) und DVD ist es
manchen Serien gelungen, trotz friih-
zeitiger Absetzung durch die Sender
eine solide Fanbasis aufzubauen.

Dennis Graf / Hans Krah

Sex & Crime

Ein Streifzug durch die
»Sittengeschichte« des TATORT

=

Ermittlungen in Sachen TATORT |

In derselben Tradition wie «KDD»
steht auch die von Dominik Graf insze-
nierte zehnteilige Serie «Im Angesicht
des Verbrechens», die die ARD seit En-
de Oktober ausstrahlt. Thre Premiere
hatte sie im Februar bei den Filmfest-
spielen in Berlin als durchaus kinoge-
rechtes Ereignis, eine Ehre, die zuvor
etwa Fassbinders «Berlin Alexander-
platz», der «Heimat»-Trilogie von Ed-
gar Reitz oder jiingst in Cannes «Car-
los» von Olivier Assayas zuteil wurde.

Das zur Ausstrahlung in der ARD
erschienene Buch «Dominik Graf. Im
Angesicht des Verbrechens. Fernseh-
arbeit am Beispiel einer Serie» geht da-
bei mehr ins Detail, als man es von sol-
chen Begleitbiichern gewohnt ist. Der
Autor Johannes Sievert (der sich von Do-
minik Graf bei seiner Ausbildung an
der Kélner ifs unterrichten liess und
ihm spiter bei verschiedenen Produk-
tionen assistierte) protokolliert die Ar-
beit an der Serie, von der Idee bis zur
Fertigstellung, durch Gespriche. Im
ersten Teil, auf gut 200 Seiten, fiihrt er
sie mit Dominik Graf, im zweiten, auf
knapp 100 Seiten, mit neun weiteren
Beteiligten, darunter dem Autor Rolf
Basedow und den verantwortlichen Re-
dakteuren. Die Gespriche entstanden
sowohl vor, wihrend als auch nach dem
Dreh und lassen dadurch die Entwick-
lung des Projektes nachverfolgen - ein-
schliesslich dramatischer Zwischenfil-
le wie dem Abbruch der Dreharbeiten
um 3 Uhr nachts durch die Gewerbe-
aufsicht. Dass das Buch den Namen des
Regisseurs im Titel trigt, ist gerecht-
fertigt, wird doch Graf in den ersten
beiden Kapiteln zu seinem Werde-
gang befragt, spiter werden auch im-
mer wieder Parallelen zu seinem Werk
gezogen und Riickgriffe gemacht, vor
allem wenn es um das Erzihlen im Kri-
minalfilm geht. Seinem im Vorwort ge-
dusserten Anspruch, einen «Werkstatt-
bericht, bei dem es um die Kunst, das
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Handwerk und den Prozess des Filme-
machens geht, ein Hands-on Manual,
das Regisseuren, Schauspielern, Stu-
denten, allen Filminteressierten und
Filmliebhabern einen Blick iiber die
Schulter auf Dominik Grafs Arbeits-
weise gestatten soll» zu bieten, wird
der Band vollauf gerecht.

«Wer etwas tiber den Zustand des
Landes erfahren will, schaltet den “Tat-
ort” ein» konstatierte 2007 die Zeit-
schrift «du» in einem Themenheft.
Unzweifelhaft ist er eine Institution
im deutschen Fernsehen, der sonn-
tidgliche «Tatort»-Krimi (fiir den auch
Dominik Graf einige preisgekronte
Folgen inszeniert hat), derzeit im 39.
Jahr mit iiber 760 Folgen. Seit dem Er-
scheinen eines dickleibigen Sammel-
bandes sind bereits zehn Jahre ver-
gangen, jetzt legt ein Verfasser gleich
zwei Biicher zum Thema vor. Bei «Tat-
ort. Ein populires Medium als kultu-
reller Speicher» handelt es sich um die
Dissertation von Dennis Grif, bei «Sex
& Crime. Ein Streifzug durch die “Sit-
tengeschichte” des “Tatort”», die Grif
gemeinsam mit seinem Passauer Kol-
legen Hans Krah verfasst hat, um die
konzentrierte Darstellung eines Teil-
aspektes. Als «Tatort»-interessierter
Leser tut man gut daran, die Lektiire
mit dem schmalen Bindchen zu begin-
nen. Hier wird anhand einer Vielzahl
ausgewihlter «Tatort»-Folgen die Dar-
stellung von Sexualitdt untersucht, wo-
bei die Verfasser eine spezifische Aus-
prigung und Verdnderung je nach Jahr-
zehnt konstatieren, in dem die Filme
produziert wurden. Das sieht grob ge-
sagt so aus, dass in den siebziger Jah-
ren wiederholt fremdgegangen wur-
de (nicht nur im beriihmten «Tatort»
«Reifezeugnis» von Wolfgang Petersen
mit Nastassja Kinski), in den achtzi-
ger Jahren eine gelockerte Sexualmoral
Sex als «Riickzugsort vor der brutalen

Gesellschaft» etablierte, in den Neun-
zigern sich wiederholt «die Prostitu-
tion als Hort internationaler Krimina-
litdt» erwies, wihrend im neuen Jahr-
tausend verschiedenste Formen von
pervertiertem Sex gezeigt werden.

Ist dieser Band gut lesbar, so muss
man sich bei Grifs Dissertation schon
durch die Tiefen akademischer Begriff-
lichkeit quilen - man liest ihn am bes-
ten in kleineren Portionen. Grif be-
ginnt seine Darstellung hier mit zwei
Vorldufern, der (naheliegenden) Fern-
sehreihe «Stahlnetz» (1958-1968) und
der (nicht so naheliegenden) Kinoserie
der «Edgar Wallace-Filme» (deren zu-
nehmende Sexualisierung sich spiter
auch im «Tatort» niederschligt). An-
hand der Kategorie «Moral» und «Ord-
nung» wird auch hier ein Stiick bun-
desrepublikanischer Nachkriegsge-
schichte analysiert und ein «deutlicher
dsthetischer und paradigmatischer
Bruch» zwischen dem «Tatort» der
siebziger und dem der achtziger Jahre
diagnostiziert. Die beiden knapperen
Schlusskapitel gelten den Entwick-
lungen nach den achtziger Jahren und
einem Ausblick aufs 21. Jahrhundert.
Kein Zweifel, der «Tatort» wird noch
lange Gesprichsthemen bieten (und
im kommenden Jubildumsjahr vermut-
lich auch eine Reihe neuer Versffentli-
chungen).

Frank Arnold

Johannes Sievert (Hg.): Dominik Graf. Im An-
gesicht des Verbrechens. Fernseharbeit am
Beispiel einer Serie. Berlin, Koln, Alexander
Verlag, 2010.352 S., Fr. 43.50, € 29.90

Dennis Grif: Tatort. Ein populidres Medium als
kultureller Speicher. Marburg, Schiiren Verlag,
2010.334 S.,Fr. 47.90, € 29.90

Dennis Grif, Hans Krah: Sex & Crime.

Ein Streifzug durch die “Sittengeschichte”

des «Tatort» (Ermittlungen in Sachen
«Tatort» 1). Berlin, Bertz+Fischer Verlag, 2010.
128 S.,Fr.17.50, € 9.90
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DVD

Kiyoshi Kurosawa, Japan

Tokyo Sonata

Im Gegensatz zu seinem Namens-
vetter Akira ist der japanische Filme-
macher Kiyoshi Kurosawa dem breiten
europiischen Publikum nicht bekannt.
Leider. Zur Verkennung mag neben
dem vorbelasteten Namen auch beitra-
gen, dass seine Filme gerne als Horror-
kino klassifiziert werden. Dabei geht
es dem Regisseur um mehr als sim-
ple Schocks - ihn faszinieren Uring-
ste. So verstérende Filme wie CURE
oder sEANCE (beide auf DVD erhilt-
lich) mégen auf der Oberfliche Geister-
und Serienkillergeschichten erzihlen.
Auf den zweiten Blick aber sind es Be-
standesaufnahmen einer sich entfrem-
denden Gesellschaft. Nun gibt es bei
trigon-film auch Kurosawas jiingsten
Film ToxYyo SONATA auf DVD - ein
Meisterwerk, welches die wahren Am-
bitionen des Regisseurs besser zeigt
als je zuvor. Der Job von Ruyhei Sasa-
ki bei der renommierten Firma wird
ins billigere China ausgelagert, zuhau-
se verschweigt der Familienvater seine
Arbeitslosigkeit, der Schein muss ge-
wahrt bleiben. Trotzdem stiirzen die
Fassaden in sich zusammen. Sasakis
Sohne versuchen, auf ihre Weise dem
triiber werdenden Alltag zu entflichen.
Seine Gattin Megumi macht als Ent-
fithrungsopfer eines Diebs die hand-
feste Erfahrung, zu was fiir Verzweif-
lungstaten jene fihig sind, die durch
die Netze der Gesellschaft fallen. Auf
seine stille Weise ist auch dieser Film
ein Horrorfilm. «Thriller der Gefiihls-
welten» nennt ihn Walter Ruggle tref-
fend. Aber der Horror besteht im all-
tiglichen Zusammenleben, auf dessen
feine Haarrisse Kurosawa zoomt, bis
diese sich als klaffende Abgriinde er-
weisen. In Cannes hat der Film 2008
den Jury-Preis «Un Certain Regard» er-
halten. Héchste Zeit, dass auf den Be-
stenlisten der Cineasten endlich auch
«der andere Kurosawa» steht.

TOKYO SONATA Japan 2008. Format: 2.35:1
(anamorph). Sprache: Japanisch; Untertitel: D.
Bonus: Making of, umfangreiches Essay

im Booklet; Vertrieb: trigon-film

Zwei vergessene Western

Das weite Feld des Westerns ge-
hért zu den Spezialgebieten von Koch
Media, wo fiir eine Handvoll Dol-
lar auch obskurste Titel zu haben
sind. Eine neue Reihe widmet sich
nun «Western-Legenden» und startet
gleich richtig durch mit zwei faszinie-
renden, aber leider kaum rezipierten
Filmen. Schaut man nur auf den zu
Recht kaum bekannten Regisseur Ro-
bert Webb, weckt WHITE FEATHER von
1955 wenig Interesse. Doch eigentlicher
Autor des Films ist Delmer Daves, wel-
cher das Drehbuch dazu verfasste. Wie
in seinen spiteren Melodramen nutzt
Daves auch hier die verbotene Liebe
zwischen Vertretern verschiedener
Kulturen (hier ein weisser Landvermes-
ser und eine Indianerbraut), um Ameri-
ka als unmégliche Utopie zu schildern:
Das Land der unbegrenzten Moglich-
keiten verspricht zwar, dass alle Men-
schen Briider werden, doch die Frei-
heit der Siedler entsteht auf Kosten der
Ureinwohner. Das in der Unabhingig-
keitserklirung formulierte Verspre-
chen, dass alle Menschen gleich seien,
wird mit Rassismus und Fremden-
feindlichkeit eingeldst.

Dass solche Widerspriiche auch
mit wachsender Zivilisierung nicht
verschwinden, ist Thema von Fritz
Langs THE RETURN OF FRANK JAMES.
Der von Henry Fonda gespielte Frank
James macht sich auf, seinen hinter-
riicks ermordeten Bruder Jesse zu ri-
chen. Die offene Pririe und andere Kli-
schees des Genres interessieren Lang
nicht. Sein Film ist bereits ein Neo-
Western, eine Riickschau. Die grossen
Helden wie Jesse James sind tot - das
ist die Ausgangslage des Films. An die
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| Korruption, Mord, Obsession.
Willkommen im Norden.

NOWEL

Stelle der echten Cowboys treten die
von der Presse kolportierten Legenden
iiber sie, und das Duell findet neuer-
dings im geregelten Rahmen einer Ge-
richtsverhandlung statt. Doch die in-
stitutionalisierte Rechtssprechung, das
weiss man auch aus Langs anderen Fil-
men, ist nicht ausgewogener als das
Faustrecht. Ein vielschichtiger Film, in
gloriosen Technicolor-Farben.

DIE WEISSE FEDER USA 1955. Format: 2.55:1,
Sprachen:D, E (DD 2.0). RACHE FUR JESSE

JAMES USA 1940. Format: 4:3; Sprachen: D, E
(DD 2.0); Vertrieb: Koch Media

Red Riding Trilogy

Wenn der amerikanische Krimi-
autor James Ellroy nicht in Los Angeles,
sondern im englischen Yorkshire gebo-
ren worden wiire, hiesse er wohl David
Peace. Der britische Bestsellerautor hat
von seinem amerikanischen Vorbild
die diistere Weltsicht geerbt, Neo-noir
at his best. Vergangenes Jahr hat der
britische Fernsehsender Channel 4 sei-
ne «Red Riding»-Romane verfilmt. Her-
ausgekommen ist dabei kein tiblicher
TV-Mehrteiler, sondern ganz grosses
Kino. Handlungsmotor bilden auf rea-
len Begebenheiten beruhende Serien-
morde in West Yorkshire in den Sieb-
zigern. Ein Ripper, der junge Madchen
abmurkst, geht um. Doch die Jagd nach
dem Titer ist nur der Anlass, um zu zei-
gen, dass sich Abgriinde auch bei jenen
auftun, welche die Bevslkerung vor sol-
chen Verbrechern schiitzen sollten. Je-
der der drei Filme behandelt ein Jahr:
1974, 1980 und 1983. Und mit der Zeit
wechselt auch der Fokus. Nebencha-
raktere des einen Films werden zu
Hauptfiguren im nichsten, ein Unter-
fangen, das nur dank hervorragender
Schauspieler gelingen kann. Von drei
Regisseuren recht unterschiedlich in-
szeniert, ist dieses spannende Krimi-
epos auch Experimentalkino: Der ers-

te Film ist auf 16mm-Material, der
zweite auf 3smm und der dritte
schliesslich mit Digitalkamera gedreht
worden. Zu verfolgen, wie die verschie-
denen technisch-formalen Méglich-
keiten das bestimmen, was sie erzihlen,
auch darin besteht ein Spannungsele-
ment dieses Krimis.

RED RIDING TRILOGY GB 2009. Format: 16:9
und 2,35:1 (anamorph). Sprache: D, E (DD 5.1);
Untertitel: D. Extras: Interview, geschnittene
Szenen, Making of. Vertrieb: Kinowelt

Le Doulos

Wer ist der «Doulos», der Polizei-
spitzel, von dem der Titel spricht? Ist
es der frisch aus dem Gefingnis ent-
lassene Juwelendieb Maurice oder aber
sein von Jean-Paul Belmondo gespielter
Freund Silien? Regisseur Jean-Pierre
Melville ldsst die Frage offen bis zum
Schluss. Das ist mehr als nur ein Kniff
zur Spannungserzeugung. Es betont
die Relativitit des Bdsen. Verfolger
und Verfolgte, Rechtsbrecher und Ord-
nungshiiter dhneln sich frappant: al-
les einsame Minner, die ihre Arbeit
machen und sich daran aufreiben. Die
Coolness von Melvilles Inszenierung,
seine Kombination von Film noir und
Nouvelle Vague haben das US-Kino
der spdten Sechziger und frithen Sieb-
ziger aufgeriittelt. Friedkin, Franken-
heimer und spdter Michael Mann oder
Quentin Tarrantino, sie alle haben von
ihm gelernt. Wie passend, dass der Re-
gisseur, welcher eigentlich Jean-Pierre
Grumbach hiess, sich ausgerechnet
den Nachnamen des vielleicht grossten
amerikanischen Autors ausgeliehen
hat. Ob er damals schon wusste, dass
auch er dereinst zum grossen Vorbild
seiner amerikanischen Kiinstlerkolle-
gen werden wiirde?
DERTEUFEL MIT DER WEISSEN WESTE

F1962. Format:1,66:1. Sprache: D, F (DD Mono);
Untertitel: D. Vertrieb: Arthaus

Johannes Binotto
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